Frw'-r‘ o
e =

Me = o .‘C'h.ui

43



1. EL LOBO ESTEPARIO

(sblo para_locos) Como ensayo escénico.,
Fedra

Pocas veces es posible seguir la pista a un experimento teatral desde las mds peculiares
motivaciones que le dieron origen, hasta sus resultados mis recientes, como en el caso de
_la pardfrasis de EI lobo estepario, escenificada a titulo de ensayo en México hace siete
afios, debida a la inquietud de] entonces estudiante de Filosofia y Letras Ignacio Cristébal

Merino Lanzilotti, y posteriormente llevada al cine en una versién tan audaz como genui-

namente “‘adolescente”.
La desinteresada participacién, yaen la filmacién, de actores, pintores, miisicos, cored-

grafos y fotografos profesionales, junto 2 los que s6lo eran estudiantes de teatro, viene a
demostrar el argumento de que. el entusiasma es 1a fuerza generadora del arte realizado

como trabajo en equipo.

Aquellos que recuerden:la sorpresa y el interés del maestro Fernando Wagner en el
Seminario de ‘Experimentacion Teatral de la carrera de Arte Dramdtico en el afio de 1962,
cuando por vez primera un alumno_propuso tal experimento, comprenderdn también el
porqué de tanta expectacion ef dia del estreno . . . finalmente en 1966, al aire libre, ¢n Ia
calle'y sin teatro; pero al fin y al cabo una realidad artistica llevada a su meta.

De las varias versiones que Merino Lanzilotti hizo sobre E! lobo estepario, bosquejos
todas del mismo ideal hermann-hessiano, s6l0 una alcanzé el conocimiento del piblico: la
més limitada por las circunstancias (falta de recursos econémicos, técnicos y humanos), y
quizds por los mismo la mds creativa y original. Justamente el proyecto llevado a cabo
habfa sido el mds rechazado por el Seminario de Experimentacién Teatra), debido a su
trama tangencial con respecto a la novela, No gbstante, cabe tomar en cuenta la partici-
pacién que todos tuvimos en el proyecto, particﬁlarmente la escritora Ilse Heckel, quien
nos revel6 a todos los asistentes a la clase, traduciéndolo del alemin, la existencia del
comentario satirico que Hesse habia hecho a sus lectores en 1926, y que finalmente cons-
tituyo la anécdota que cuatro afios mds tarde, estructuraria la adaptacion escénica, en que
se puso a prueba las capacidades creativas e histriénicas de principiantes en el arte dra-
mitico, ' b

Por las posibilidades tan amplias de participacién-que los espectadores tuvimos dentro

del experimento, hasta convertirnos en parte activa del mismo, es natural que conside-
remos esta obra como una obra propia, en la cusl sentimos como si se nos hubiera hur-
tado algo de nuestros tesoros espirituales més intimos, para ser exhibidos en medio de la
euforia y la inconciencia de un piiblico heterogéneo, que paulatinamente, a su vez, fue
siendo integrado en el remolino de la creacién total que dio su \ltimo fruto en la fiilma-
cién de la obra, en Ia que, si juzgamos por los créditos de la pelicula, participaron més de
doscientas personas'de todos los estratos del arte.

Todo esto resulta exageradamente caprichoso, mas no hay que olvida
un capricho, o mejor de una “preciosa locura”, como la calificaron fotégrafos profesio-
nales que’ desde el principio apoyaron la idea del rodaje y-colaboraron, seducidos, en la
_elaboracién técnica del guién. ‘
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Es por esto que la paternidad real del film en iltima instancia ya no corresponde ni a
Hesse, ni al director de escena, pues mientras uno es la fuente, el manantial, y el otro esel
guia, el lider profético, sin mds brijula que su instinto de hacer; la obra es realizacion
conjunta, es decir: pertenece a todos y cada uno de loselementos que aportan su trabajo
y crean en las diferentes ramas del arte que re(inen tanto el teatro como el cinematdgrafo.
Pero a cambio de ver realizarse el fenémeno artistico tota], la vida diaria de los nedfitos
incorporados al proceso_creativo cobra las dimensiones imaginarias de una ficcién. Y lo
cotidiano se convierte en la verdadera pelicula, al menos en el gran tema de una pelicula
que jamds serd filmada, pero si vivida, Porque resulta que no importa cudntos ensayos de
arte devoremos, si esto nos ayuda para algo en la vida. Porque a fuerza de ensayar imposi-
bles no importa que los posibles parezcan féciles, siempre y cuando den existencia a

nuevos florecimientos.

Asf, el capricho meditado, recdpitulado, viene a ser foco de nuevas acciones, de nuevos .

ensayos, de nuevos impulsos.

" Quien conozca h trayectoiia de Merino Lanzilotti, autor de la pardfrasis que publica-

mos, vers en ésta un preludio a las peliculas que més tarde habria de realizar en Londres,
a sus megaloprogramas culturales de T.V., cuando la palabra cultura era tabt en los me-
dios comerciales de televicentro, a los documentales de templos que lo llevaron a recorrer
el mundo en busca, no ya de respuestas, sino de mayores interrogantes y nuevos imposi-
bles y, mds que nada, de realizaciones. |

Sin duda, la incorporacién al plan de estudios de Teatro, en la Facultad de Filosofia y
Letras, de materias como T.V., Cine y Radio, y el producto estudiantil que ya se fragua
en los talleres respectivos, significan la postura del humanista ante los medios de comuni-
cacién masiva. Si los cambios estudiantiles de las generaciones anteriores conquistaron un
laboratorio de experimentacién teatral, cuando hacer teatro era algo casi proscrito, las
nuevas protestas del estudiantado demandan ahora la posibilidad de expresarse con todos
los recursos actuales. .

Incursionar en la filosoffa, en la literatura, en la historia, en el teatro, en el cine es
incursionar en la vida misma. Y plasmar esta incursion del espiritu universitario en férmu-
las dramdticas es la muestra de que un pueblo estd vivo, de que tiene una imagen de sf
mismo en la escena, que establece un didlogo de cultura con las convenciones de todas las

épocas y de todos los pueblos de la tierra.
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lll. VISION DEL DRAMATURGO
'SOBRE SU ADAPTACION

Actualmente, ¢l teatro exige un cierto
nivel intelectual por parte del piblico,
pues su objetivo no estriba sblo en el muy
importante hecho de divertir y crear be-
lleza poética, sino que ademés despierta
un interés filosdfico, -

Teatro popular no quiere decir que sb-
lo sea accesible al gusto_clemental ¢ irra-
cional de un piblico vulgar; ni tampoco
teatro cldsico, de museo, a bajos precios,
Teatro popular es aquél, experimental,
profesional, o de aficionados, lujoso o
pobre, que expresa los sentimientos y lay
preocupaciones oolectivas en una época
determinada de la historia, rebasando las
barreras del provincialismo, y sin quedar-
se sblo en la fotografia de un ambiente
regiohal o urbane, Hay problemas y mitos
universales que ataiien tanto al hombre de
América como al dt todo el mundo, Yy
que estin presentes en la -concienda
popular,

En la antigiiedad, la poesia Ardgica re-
flejé los mitos y leyendas de su época,
condensd el concepto religioso de las
fuerzas -de la naturaleza, con los senti-
mientos de libertad e independencia,
También nuestra época, de grandes crisis
econdmicas, poh'gicas y sociales afanes
religiosos, progresos cientfficos y teorias
genéticas y evoluclonistas, tiene sus mi-
tos, sus leyendasi temas de interés gene-
ral: el problema de la razén frente al
instinto, era lucha dialégtica entre el
deseo de ser y el deber ser; Ia debilidad
del principio vital de nuestra sociedad,
expresada en el terreno. del pensamiento
por la Fllosoffa schopenhaueriana del
quebranto de la voluntad, representada en
México concretamente con cl pensamien-
to de Antonio Caso. Debilidad ya atis-
bada antes del Renacimiento por Maquia-
velo y atacada dolorosamente pot
Nistzsche en el siglo XIX. La teoria dar-

winiana de 1a evolucién de las especics, de -

mineral a mono y ser humano, La creen--
cia en la vénida del superhombre y de una
raza suprema, llevada en Alemania a sus
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qltimos extremos durante la Scgunda
Guerra Mundial. :

Y frente a esto, 1a fe en un pantcismo,
el absurdo, la incomunicacién y la sole-
dad del hombre auténtico, la enajenacién,
callejon sin salida de lafilosofia idcalista,
la decadenda de Occidente y el presen-
timiento de un inminente cataclismo,

En medio de tanta cspeculacién,
Hermann Hesse en su novela El lobo este-
pario, escrita en 1926, expresa pensa-
mientos que bullen lo mismo en Kafka
que en Heiaegger, como en Thomas Mann,
y que subsisten en la filosofia existencia-
lista de hoy.

El breve ejemplo de teatro que presen-
tamos a ustedes consiste en una adap-.
tacién cscénica, no de la trama de la
famosa novela de Hesse, ni de su~aspecto
anecdético, tan interesante como dificil
de representar; sino de algunas de sus tesis
fundamentales, que aparecen también a
través de toda su obra. El desarrollo gene-
ral de esta adaptacién estd precisamente
inspirado en un comentario satirico que
¢l autor hizo a los lectores de su Lobo
estepario.

La posicién de Hermann Hesse ante la
historia podrfa resumirse; en las siguientes
palabras, tomadas de su discursor escrito
para recibir el Premio Nobel de 1946, des-
pués de la Segunda Guerra Mundial:

Si yo odio y soy encmigo frreconci-
Bable de la guerra, dé las conquistas y
de lad depredaciones, se debe, entre
otras razones, a que estas fuerzas tene-
brosas exigen tan crueles holocaustos

~ de lo gue en la‘cultura humana hay de
incopporaciones histéricas, de indivi-
dualizacidn elevada, de fecunda dife-
renclacidn. . .
iViva la diversidad,. vivan las di-
-ferencias y los matices en nuestra tie-
ra bicnamadal —¢No es maravilloso
que haya tantas razas y tantos pueblos,
tantas lenguas y tantas formas de pen-
sar y de concebir el mundo?

San Angel, Mg'xico, D. F., 1966.
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IV. RECAPITULACION DEL
DIRECTOR DE ESCENA

Mucho se ha discutido acerca de la puesta en escena de esta famosa novela de Hermann
Hesse, que se presentd al aire libre en San Angel, llevindose posteriormente a la pantalla.

De ahi que sea necesario explicar el propésito del experimento.

1. Aspecto educativo

itulo de ensayo suele ser algo interesante, pero -mds aiin si se _

trata de cumplir con ella un propésito pedigégico. Tal fue el objetivo principal del Centro
de Artes y Humanidades, al estrenar en México esta obra con el afin de conocer e teatro
“desde denitro”, conforme a las nuevas teorias diddcticas del arte, del trabajo en equipo y

planeacion critica..

Partiendo de un comentario. de Hermann Hesse, se hizo a un grupo de estudiantes‘de
arte dramdtico analizar la anécdota con el objeto de descubrir en ésta el género, el tema,
el ambiente, la trama y los personajes principales. De ahf surgié una obra de teatro. En las
clases de pintura y escultura se disefiaron y crearon la escenograffa, la utileria y el vestua-
rio. En las de critica se estudid. el experimento, en las de filosofia se relacioné con nues-
tras crisis histéricas y en las de danza y esgrima se ‘adiestr6 a los estudiantes.

Y conforme a un plan trazado, una vez hecha la invenciép total, se constituyé un equi- -~
po de 60 personas, entre maestros y alumnos, que se hicieron cargo del trabajo artistico y

de solucionar las necesidades técnicas. ;
de Ja escuela no s6lo la obra y la compafiia tea-

3r ¢uince dias habfa surgido dentro
ion eléctrica y una escenografia esquemdtica en me-

sterna fue conacido por el pblico, desde la funcién -
con'la cual los alumnos (actuales actores) presen-
imestre del afio entonces en curso.
udiarlo no se necesi-

Toda representacién a t

tral, sino el local mismo; una instalac
dio del patio. El resultado de dichio si
de estreno del dfa 28 de marzo de 1966,
taron su examen de teatro correspondiente al primer b
Quedd con ello, demostrado el hecho de que para hacer teatro y est
' tan- mayores recursos ni presupuestos que ¢l mismo elemento humano.

L

2. Laobra

No.se traté de hacer una obra de teatfo a la manera tradicional, en la que se mostraran
juegos de pasiones o enredos sentimentales; con su respectivo planteamiento, nudo y des- . *®
enlace; sino de un experimento imaginativo y libre aungue no absurdo. . . Si conyenimos
con Hesse en que “cl drama ofrece la posibilidad méxima de representar al yo como mul-
tiplicidad”, contraviniendo a la estética ingenua que considera lo m4s elevado al drama de
caracteres, encontramos un horizonte escénico inexplorado por el teatro actual. De ah{
ue ésta haya sido una primera y audaz incursién en el campo de esta especie de esquizo-

q ]
frenia del drama, a partir del cardcter.

Desde un punto de vista satirico se realizé cada escena, de la
trigica, 'recprdando que para Hermann Hesse el humorismo es un
pero soberano”. ;

una divertida critica social, y a

Bajo la mdscara d¢ una farsa ingenua se debia hacer
través de un paréntesis poético lleno de imdgenes pldsticas, despertar un interés filoséfico.

mds comicaa la mas
“mundo imaginario,
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De suerte que la puesta en escena diera vida plena precisamente a la parte de El lobo
estepario mds dificil de escenificar: al Tractac, donde se plantean profundos pensamien-
tos. Este cobrd realidad fisica en un coro de mscaras de animales, imagen dolorida de la
evolucion de la naturaleza y de toda fuerza vital,

Muchos simbolos retine tan breve sitira, muchos mds encontramos en ella cada vez,
puesto que resume parte del pensamiento de Hesse. Y quizd el simbolismo mayor estriba
en el hecho de incorporar al pdblico en la accién, haciéndole entrar en escena junto con
las ridfculas comparsas de burgueses, que asisten a ver un mal de la época: al individuo
desgarrado entre lo impersonal y lo auténtico. Juego de monos resulta todo lo humano
frente a la eternidad, y esta imagen de juego se proyecta en toda dimensién cuando melo-
dias inmortales cobran nuevo sentido envueltas por los ritmos modernos de nuestros
bailes actuales.

Algunos se sienten muy herido
tomamos una fotografia. Y esto,
obra.

s; y-al final, entramos nosotros a la pantomima y les
una fogogtafia distorsionada y en movimiento, es la

3. Critica

La época que vivimos no es ficil, pero verdad, ninguna época ha sido ficil para la
humanidad. Actualmente, nos enfrentamos a crisis mundiales. Ya en su tiempo los anti-
guos se enfrentaron a acontecimientos en los que arricsgaban sus propias vidas, y que
afectaron al mundo para ellos conocido. Se habla de una decadencia, de un caos total,
Parece como si desde el romanticismo para acd todo fuera afioranza y dolor: como si al
artista y al pensador quedase sdlo fa actitud luctuosa de un destierro. ;Y los que nacen?
1Y los que siguen naciendo? ;No es ahora cuando Ja ciencia empicza a alcanzar los més
grandes avances imaginados? ;Acaso la cultura, como la naturaleza, no muere para volver
a renacer? La preocupacién del hombre estriba en cusl posicién adopte, si la que acabao
la que empieza. Ninguna resulta codmoda; nuestra vida también estd en juego. Pero, jpor
qué mirar al mundo con amargura y desesperacién, o correr en-busca de refggio por calle-
jones sin salida ya explorados? jPor qué marchar derrotados de antemano, quejdndonos
de incomunicacién sin pensar que el eterno problema es comunicarnos?

En el arte no debe haber tabus. Lo que hay son obras buenas o malas. Y todas respon-
den 2 una intencién humana: expresarse. Pdra ello es preciso dominar la técnica adecuada,
mediante el conocimiento y ejercicio constantes. E] teatro, como suma de artes, como
proporcion en espacio y tiempo, exige una técnica complicada que responde cada vez al
latido histéricosocial.

En toda época parece como si los valores volviesen a ser creados de nuevo en un ensayo
constante por descubrir su esencia verdadera. Y es evidente que en este despliegue de lo
husano se trate de abrir nuevas brechas.

Asimismo, hay hallazgos insuperados hasta ahora, que constituyen la tradicion, el tron-
co del irbol en el cual lo nuevo se injerta para subsistir.

No se puede hablar de arte, refiriéndose sdlo a los museos, 2 los caminos seguros mil
veces recorridos y sin vigencia; hay corrientes vivas que pugnan por desarrollarse plena-
mente. Pero tampoco se puede crear nada de espaldas a la historia.

Sucede que todo intento artistico es juzgado con los moldes ya ensayados, algunas -
veces estancados. Sin embargo, también la propia critica evoluciona y hasta pretende
preceder a la creacién, ya que g la obra es fundamento de la critica, ésta viene a darle

sentido,
Se ha tratado de analizar el espectdculo en relacién con el teatro del absurdo sélo por-

que no hay un desarrollo 16gico lineal en el plaro de lo convencional; o con el surrealismo
ya que cada personaje y cada ebjeto fisico sugiere metdforas; con la pantomima chapli-
nesca, con el teatro de tesis; con el teatro ritual por el aspecto de conciencia y de fuerza
generatriz del coro; con el futurismo en ¢l sentido que le da Marinetti, como captacion e
imagen de la “sensacion dindmica misma”, etcétera. Pero, no obstante la relacién que
haya, hay que distinguir que Ia versién escenificada de Bl lobo estepario, que aqui se
publica, es un producto de imaginacién, por lo tanto subjetivo, lo que no. excluye que
pueda tener valdres objetivos. Es un paso balbuciente, pero auténtico, dentro del teatro y

de la cinematografia de México.
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V. NOTAS PERIODISTICAS

. Sara Rios Everardo

La aparicién de El lobo estepario de Her-
mann Hesse, como fenémeno teatral y
después como pelicula experimental des-
pertd en los afios de 1966 y 1967 el inte-
rés de la arftica mexicana en diarios v

revistas, y las opiniones en torno a la obra -

teatral fueron muy diversas; pero tenfan
como denominador comin el exaltar el
esfuerzo del director y floa actores, al
Hevar a la escena las premisas filosdficas
de Hermann Hesse,

El interés por llevar la novela al publi-
co encontrd ambiente .propicio en una
clase del Centro de Artes y Humanidades
de San Angel, donde un grupo de alum-
nos de teatro la tomaron para estudiarla.
Después, s¢ entusiasmaron por hacer la
obra de teatro encuentran nexos con dis-
tintas escuclas de vanguardia y,con la
UNAM, empezd a cobrar forma el expe-
rimento que fructificé en una temporada
semiprofesional que se prolongd durante

dos meses,

El director se inspiré fundamentalmen-
te en dos partés de El lobo estepario, ast
como en el prologo que ¢l mismo Hesse
hace a su novela, Esas partes fueron el
Tractac y ¢l didlogo de Harry Haller con

I,
el poeta‘aleman Goethe.

la critica seiiala cémo en la obra tea-
tral el director emplea recursos diferentes,
que van desde la aparicién del coro cldsi-
co hasta ¢l desarrollo del kabuki. A la
obra se le encuentran ancxos con distintas
escuclas de vanguardia y con la panto-
mima cinematografica de los afios veinte.

Los personzjes rcpresentan distintas
posturas de nuestra humanidad; aparecen
cirqueras, una institutriz, un médico, poli-
cias, una meretriz, un abogado y el coro.
Este ultimo integrado por muchachas con
mascaras de variados animales, que comu-
nican los pensamientos filoséficos de El
Lobo, €l personaje principal.

La obra de teatro, El lobo estepario,
mostrd la inquietud de un grupo de estu-
diantes por darle al piblico un espec-
tdculo que trasmiticra mds profundas
cavilaciones de nuestra época.

Evidentemente, la picza logré un buen
éxito, y a rafz de éste se filmé la pelicula
que lievs el titulo de Preludio en 3, filme
que hasta la fecha no ha sido.exhibido
comercialmente; pero que cs posible ver
algin dia cn algin cine-club. -
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V1. LA PRODUCCION
CINEMATOGRAFICA

Z

En esta pelicula experimental, exhibida fortuitamente en funciones privadas, participan
jovenes artistas e intelectuales mexicanos —universitarios casi todos ellos— que, asimi-
lando nuestra tradicién cultural, inician una bisqueda de valores poéticos dentro del
terreno de la cinematografia, donde se conjugan en un didlogo todas las artes. ‘

Su idea es experimentar caminos poco explorados y superar el realismo y el natura-
lismo del cine académico, mediante un juego libre y sincero de imaginacion y logica. Para
ello, han tomado las tesis filos6ficas de la novela El lobo estepario, de Hermann Hesse
(1877-1962), haciendo a un Jado la trama y la anécdota, para utilizar tinicamente los
temas universales que éstas plantean: la 'soledad del hombre frente a la fugacidad de la
existencia, y la lucha entre el espiritu. ¥ los instintos, mitos generalizados en nuestra
época, que en este film se muestran dentro del marco satirico de un ingenuo cuento

infantil.

De un lado, se presentan los convencionalismo sociales que no logran ocultar la verdad

de los impulsos mds imperiosos del ser humano. Del otro, el instinto en constante pugna
por aflorar, frenado e inhibido por la censura mds arbitraria y cruel. Y en medio de todo
esto —representado alegéricamente— el hombre que construye sin cesar, obedeciendo con
ello a sus ansias de realizacién y progreso; pero qué afiora su estado de inocencia primi-
tivo, al cual ya no puede retornar, dando marcha atrds, y sufre ante el agobio de este
mundo humanizado que él mismo desencadené y amenaza con aniquilarlo.

« Todos Jos personajes que aparecen en la escenda no son caracteres, sino esquemas,
sombras planas sin profundidad psicolégica. Las figuras simbélicas que originan el titulo
final Preludio en 3 de este largometraje, filmado en colores, son: a Institutriz, que

personifica los prejuicios que tutelan a la burguesia; el Lobo, que encarna la lucha trdgica
entre los sentimientos ¥ la inteligencia, entre la autenticidad y la comunicacion;y el viejo
Goethe, quién comprende con una serena sonrisa el aparente sin sentido de la vida y del

“cambio. :
coro de animales a la manera de la comedia antigua,

Por otra parte, Ia aparicién de un
representa el surgimiento de la conciencia de la propia naturaleza frente a los holocaustos
nucleares, ademds de expresar a base de mdscaras la-miiltiple personalidad del hombre. De

suerte que la tragedia, como en el teatro de vanguardia, se da con relaci6n al espectador,
quien resulta el verdadero cardcter o protagonista, como sujeto teal que encarna la sintesis
fitima de la humanidad en su devenir historico. . '

Y es entonces, en esta especie de anagndrisis y toma de conciencia, cuando la voz de
los grandes genios que en la ciencia, la politica, y el arte han impuesto su concepcion de la
vida, se hace oir, como deus ex machina en labios del poeta Goethe, cuyos 1asgos faciales
van rejuveneciéndose hasta transfigurarlo en el adolescente Mozart: La eternidad es solo
un instante lo suficientemente grande como para.una broma. Pensamiento que contrasta
con el humano afdn de inmortalidad y de hacer historia hasta de los mds intrascendentes

acaeceres, rememorando siempre Jos hechos vividos. .
Fl resultado de esta primera incursién en el terreno del cine es mds que satisfactorio,

para quienes han podido participar en el experimento: una interesante sintesis de pintura,
arquitectura, escultura, poesia, muisica, danza y teatro, que va del faubismo a] futurismo,
_y echa mano desde los recursos del teatro cldsico griego y el kabuki japonés, hasta la
* pantomima y la acrobacia circense. Por otro lado, la perspectiva para darles forma filmica
a tales técnicas y contenidos universales es la del pensamiento ndhuatl del eterno florecer
(Xochitl in cuicatl), poesia de flor y canfo. Pero el valor documental de esta pelicula
estriba en ser la visién cinematogrdfica de una representacion teatral concebida y puesta

en escena a titulo de ensayo por estudiantes mexicanos.
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VIl. ESPECULACIONES SOBRE -
LA MUSICA DEL FILM

Siete instrumentos, siete melodias, siete ritmos para un preludio

Hesiquio Ramos

Fl crear misica original para un film suele ser una labor harto dificil, si se toma en cuenta
que l melodia y la instrumentacién no debent cefiirse a formulas convencionales que
muevan los resortes emotivos mds primarios en un publico sentimental y noble, en el
sentido mds amplio de escala de clasificaciones y niveles sociales, Pero la aventura se

_convierte en una verdadera misidn de artista, si se tonsidera que la invencion de melodias
debe ademids responder a una estricta linea conceptual que expone sisterndticaménte,
aunque no por ello sin un gran juego libre y creador, las ideas que mds afligen al pensa-
miento universal de nuestro tiempo. W

;Cémo conciliar los simbolos, tan racionalmente explicados, con tonadas de eminente
carcter popular? ;Cémo concebir musicalmente la imagen de la burguesia, de la genia-
lidad, de la lucha entre las fuerzas animales y los anhelos del alma? Todo esto y mil
preguntas mds asaltan al compositor que debe hacer la misica de una pelfcula, cuyo
trasfondo filoséfico ya resulta intelectual en exceso; y cuya pldstica deviene en miisica
gor si sola y en ‘expresién total que rebasa las posibilidades del texto. Aumentarle alin un
vehiculo mds de comunicacién puede resultar en verdad un experimento capaz de tentar
al misico més escéptico, o al director del cine mds purista. -

Y justamente la idea seduce por tratarse de un ensayo libre, pero por lo mismo, deli-
mitado con respecto a una idea central que permite a la imaginacién o a las propias
capacidades lanzarsé en busca de hallazgos musicales y encuentros de armonias, sin perder
la brijula orientadora del punto de partida, al cual no es preciso volver si ello es lo que en
definitiva la expresién misma exige. ' - . *.

No basta estipular sobre un plano cdmo debe ser la arquitectura total de una obra
cinematogrifica dos afios antes dé que ésta cobre realidad completa. Si un personaje viste

"de rojo, porque €s la prostituta, y el instrumento que la va a identificar es la trompeta, ¥
la melodia que se le asigna se revist¢ de sensualidad, mediante ritmo de blues, elio no dice
mias que un silencio oportuno. Si en vez, el color pirpura, dentro de la alquimia del
espectro solar; significa a una recatada institutriz, mientras las rameras visten de verde
(joh, color de la esperanza! ), y la melodia recuerda a un conmovedor dia de las madres,
tal y como lo anuncian para la venta de perfumes exquisitos, en ritmo de vals, mientras

. que el instrumento asignado son unos sonoros violines y dulces cellos, la intencion satirica
del director queda bien manifiesta. )

Dicho contraste ‘s establece con el citado tema musical, en un sencillo circulo de 5
armonfas, ideal para expresar melancolia y un romanticismo sublime que raya en lo cursi,
sin dejar por ello de cautivarnos. Sentimos algo asi como la nostalgia de quien ama a su
cémoda vestimenta vieja. ;Y qué otra cosa es el sentido burgués de la vida sino un cémo-
do y, a veces, inalcanzable ideal caduco para el hombre? )

Y para expresar al hombre, a este mismo hombre critico, tutelado por el mundo
burgués, pero inconforme para gceptar todas sus convenciones a cambio de 9°ﬂf01't y
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na dualidad: guitarra-0rgano, cuerdas-aliento,

reconocimiento social, ;qué mejor que u
lodia-disonancia, selva-ciudad, hombre-lobo,

piel-frac, mdscara-rostro, negro-blanco, me

jazz-balada?
iCudnto nos identificamos con ¢, pese al disfraz grotesco, pese a la dolorida mdscara,

madscara que es animal en Ja medida en que nos resulta humana!

* De los siete temas fundamentales que instrumentan la musica de la pelicula Preludio en
3 restan: la nifia-blanco-cldsico-piano, €l circo-naranja-chdrleston-cellesta, el coro (blanco,
oro, azul, verde, amarillo, violeta, rojo) barroco-clavicordio, y Goethe-vino-antifona-flauta
y wvoz humana. Este Gltimo manifiesta las mds grandes cimas jamds alcanzadas por el
espiritu en la historia. Su didlogo,musical con el hombre requiere cambiar de Mi bemol
menor (EmP) que anuncia la perspectiva inferior humana, a Mi bemol mayor (E ) que
enfatiza la jerarquia del genio, inmortalizado, v, concebido como una graciosa estatua, en
medio de juegos de agua. Pero esto ocurre, de ta a ti, dentro del mismo ritmo, el de
nuestro tiempo, el del hombre occidental que canta con el dolor de los gsclavos negros.

Y la meta: Mozart. En el climax, La flouta madgica con la misteriosa drea “Papageno’
(la cial, segin la leyenda, costd la vida al compositor), en todos los ritmos y modos que
Hesse podria haber imaginado jamds, arrastrada por un afin sacrilego.

Y sélo el propésito de juego, de blisqueda, de ensayo, nos devuelve al punto de
partida: jcémo eéxpresamos musicalmente ante tesis filosoficas, irrefutablemente estruc-
turadas, y ante visuales que les sirven de contrapunto y son una sintesis de formulaciones

estéticas?

Si, a esto, un nuevo afdn de critica puede aportar la musica, el propdsito satirico
vendri a cerrar ¢l circulo, haciendo grande lo pequefio, rid{culo 1o sublime, profundo lo.
frivolo, libre lo aprisionado. . . cldsico lo popular, jinconmesurable tesis social del roman-
ticismo! )

Pero ;jqué otra cosa es este Preludio en 3,
nes, en ritmo y en movimiento, que la afioran

intente ser su critica?

concebido musicalmente en ideas e imdge-,
2a del arribo del superhombre, por mds que
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VI11. LAS RELACIONES PUBLICAS
(COMENTARIO AL MARGEN)

H. M. Reed

Dadme un brasier

y os levantaré una carpa,
Traete a tu mujer

p’a que mueva las. . . petacas,
traime a tus hijas

para que hagan lagartijas;

y ya verds

qué buenas estdn.
- Traiga a sus tias

para que I’hagan de arpias,

Vo .

trai a tu abuela en pelotas

p’a que no muela.

jFuera las fajas,

salten los postizos,

que huele aledn! .

(Anénimo-1966)
Enuna de esas tardes lluviosas de este México sin clima, caminaba por las calles del intem-
poral San Angel. La lluvia fina empapaba mi rostro;-en eso, me 1lamé la atencién un
letrerillo que pendia de los retorcidos hierros de una reja colonial: Sélo para locos. Mil
imdgenes asai.aron mi mente, y cuando me disponia a continuar mi penosa caminata, un
coro de adolescentes enmascaradas me asaltaron atrevidamente, vendiéndome boletos
para el estreno de. .. /Bl lobo estepario! Asi que, con curiosidad, crucé la reja colonial,
me senté en una silla de “Corona Extra”, bajo un gran drbol y esperé la primera llamada.
Habia lodo en el piso del patio, y, a la derecha, una estructura de madera que asemejaba
una jaula, allf jba a ser el espectdculo, bajo hermosos rboles vetustos; llovia, y alguien
repartié tiras de plistico que la multitud jaloneaba en un casi vano intento de no mojarse.

Por fin, entre lluvia y resbalones, se inicié la obra, y poco a poco, la algarabia que
habia entre el publico se fue apagando. Ante todos se desplegd un Teatro Mégico: £l lobo
Apareci6 Goethe y dialogé con el cautivo Harry

estepario se exhibia en un extrafio circo.
Haller, mientras, una prostituta escandalizaba a una recatada institutriz. Esto y un sinfin
de ideas y situaciones se presentaron ante nuestros aténitos ojos; al acabar la obra, la

torfenta ya habia cesado. El piblico pedia a grito pelén que saliera el elenco, que se
escondfa, en medio de un charco, detrds de unas tambaleantes mamparas, las cuales

cedieron y el grupo experimental recibié un sonoro aplauso y varids porras. En medio del
tumsnlto de reporteros’y de efusivos espectadores,. que parecian no querer ya retirarse,
logré escapar, escuchando a mi paso frases y proclamas sobre un nuevo featro y una nueva
expresibn humana; fue entonces que me di cuenta que estaba en una escuela de arte.
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Pasé el tiempo, una amiga y el destino me llevaron a participar en unos programas de
television cultural. Cudl seria mi sorpresa al enterarme de que las personas que componian
s mismas que vi presentando aquel Lobo estepario en San Angel.
Para esas fechas, ya estaba en filmaci6n la versién cinematografica de la obra de teatro.

E] vestuario del film se logré saqueando sdtanos y roperos de abuelas despistadas, lo
cual dio veracidad a la ambientacién de la pelicula. La compafiia se desplazd a varias
partes de la Repiiblica; se filmabaen bosques, en valles, en iglesias y en plantas eléctricas;
hubo noviazgos, embarazos, disputas, reconciliaciones y mil peripecias que se tuvieron
que solventar. Hasta un cicldn casi aniquila a la compaififa durante el rodaje €n Pie de la

Cuesta, ;
No obstante, aparte de los inc¢
¢ién concluyd sin nada que lamentar.
En los peridédicos se hablaba de un grupo

el coro de poesia eran la

identes normales y aquellos fuera de lo comiin, la filma.

de estudiantes universitarios que filmaban E7

* lobo estepario de Hermann Hesse, Tal parecia que la aristocracia de la Revolucion Mexi-~
cana se conmovia con tal suceso. Y no era para menos, pues sin querer varias dependen-
cias gubernamentales y otras tantas culturales y universitarias, se vieron envueltas en el
asunto, aparte de mds de un centenar de particulares: actores, extras y técnicos que, de
repente se vieron filmando una gran superproduccién del mds puro estilo hollywoodesco.

Los artistas, en su mayor{a, debutaban, y sin premeditaciones se inicié un profundo
cambio en sus vidas; hubo matrimonios, descubrimiento de valores, vocaciones y demds,
pero mds que nada s¢ hallé un movil importante: crear.

Cada quien' puso lo mejor de su persona, y en gran armoma se aportaba lo que se
podia, procurando siempre salit de lo ya establecido, y a la vez, se hurgaba en el teatro
clisico y en el teatro japonés. Cada detalle se cuidé al extremo; las actrices cosieron,
haciendo gala de lo aprendido en la escuela de arte, una gran carpa para la representacion
del Circo Magico, que luego colgaron en un gigantesco taller mecdnico. Todos los partici-
pantes, que dia a dfa zumentaban por un extrafio fenémeno de curiosidad, vibraban con
Ia gestaci6n de eso que seria su pelicula, su anhelo, su gran realizacién,

Entonces fue cuando, en medio de los preparativos para que la pelicula, ya terminada,
se exhibiera en la Resefia Mundial de Cine de Acapulco, en 1967, y las especulaciones
acerca de las delegaciones que asistirian al evento, tuvimos que participar en el proyecto
de difusion de este inusitado film mexicano, contagiados del gran entusiasmo del grupo
estudiantil. Las jovencitas, reveladas como noveles artistas, preparaban sus vestidos y
modas, ensayando los lloriqueos, para lograr los permisos necesarios de sus familias, a fin

de asistir a la inauguracién. Todo era entusiasmo y alegria. Se me encomend6 hacer los

preparativos necesarios para que la varsion doblada al inglés de dicha pelicula se exhibiera

en Londres. En el Viejo Continente, los arreglos para el estreno en ¢] National Film
Theatre iban sobre ruedas. La traduccién, a cargo de un conocido poeta britanico Jon
Slaven y la nowelista Hortense Hinchliff, y el doblaje, realizado® por Stilman Seegar,
estaban listos. Notifiqué a la Productora en 'México que sdlo faltaba fijar la fecha exacta
del acontecimiento. Obviamente, se hacfa indispensable su autorizacién legal, asi como Ja
copia final del film. Pero la respuesta no llegd, insisti en preguntar y nunca se me zespon-
di6. . . La tierra de Isabel I parecia haber quedado fuera de los proyectos de difusién de la

pelicula.
Durante un Congreso Cinematogrd

director del film. Lo acosé a preguntas y tap sélo
de la primera exhibicién privada, por lo cual la pelicula atin no habia sido estrenada

piblicamente. Después, me aclard que las autoridades de la Diréccién de Cinematograf ia

de México, dependiente de la Secretaria de Gobernaciln, se habfan interesado mucho en

el film, el cual iba a ser enviado a concursar a Oberhaussen, dende tampoco llegd jamds; lo
cual creé todavia mds dudas en mi y decidf averiguar qué habia pasado o qué pasaba.

Se me dijo que el film habia sido robado. por alguien. La productora me dejé entrever
que el film podrfa estar escondido en un ropero. . . Escuché historias trgicas, romanticas,
desgarradoras, escatoldgicas; pero nadie me dijo qué pas6. Recibi cartas suplicantes,
intrigadoras y reveladoras de inusitados problemas intimos que, aunque se relacionaban

con el destino del film, no aclaraban el paradero del mismo.
Aiin ahora, después de tantos afios, existe la duda: ;Qué pasd con el lobo?

fico, celebrado en Praga, en 1969, me encontré al
pude sacar que habia problemas después
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IX. MONOLOGUE OF THE WOLF”

Jon Slaven

Wolf Alone
- Midst snow-capped crags, -
1 pad the barren steps.
No hare; no dove for company.

Chorus Pad, pad, pad; pad. . . \
Wolf Seeking camal pleasure,
1 traverse this despairing void
Neath naked skies. . .
No moon. ‘
Chorus Pounce, pounce. . .
Wolf . Oh, gentle creature,

Awakener of all desires,
Once in my neét

Shadow becomes reality.

Chorus _Catch her. ..

Wolf - My claws are sharp,
My fangs can be sated on this candy.
Warm blood, soft flesh, o
Can be my food and drink.

Chorus Candy, candy, candy. . .

Wolf My claws rip the richness of her flesh.

Oh, time, thou thief, you steal my life.
Here 1 remain uncomprehending
Devoid I tremble.

Chorus ., Claw
Tear
Destroy.s . .
iCollapse! =
Wolf Desolation. . . .

I howl in this Joneliness'of death.
The raven comes. . . :
No wind. . . No echo.

Chorus Howl, howl, howl, howl. . .
Wolf A gypsy;

‘No home, no Kin. :

My tail is old and grizzled.

Mcxico, ¥

":I‘raduc'cién directa del texto dramdtico en cspaﬁbl, represcntado por primera vez cn
_posteriormente en Inglaterra. :

r
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Chorus
Wolf

Chorus

My crawing buried in the snow.
Misk, misk. . .
The depths engulf me,

" Wretched and miserable,
" Fate displays me in its cage -

For ever and for ever and for ever,
Padding after dreams,
Pad, pad, pad, pad. .. .
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