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LA TRADICION FARSICA EN MEXICO,
CARIPA Y REVISTA POLITICA

Esta es la iiltima de cuatro colaboraciones del Maestro Ignacio Cristébal Merino Lanzilotti acerca del
teatro en México; y es compendio de sus ideas e investigaciones aparecidas en diversas publicaciones:
El Gallo Ilustrado No. 285 y No. 290 del periédice El Dia, México 10 de diciembre, 1967 y 14 de enero,
1968; El Teatro, (ANUIES), México, 1972; La Cabra, (UNAM) (Nueva Epoca) No. 41, México,
enero 1974; CONJUNTO No. 32 y No. 41, Casa de las Américas, La Habana, Cuba, 1977 y 1979; as{
como programas de televisién transmitidos por la (UNAM) en XHGC T.V. Canal 5, en 1979 y 1980.
Cabe mencionar, que a la investigacién y a la teoria, enriquece un enfoque prdctico y operativo, fruto de
la experimentacion del “‘género mexicano” con estudiantes universitarios durante cinco aiios en la
Carpa Geodésica, en teatros populares como el Blanquita y en plazas piiblicas de la capital asi como del

interior.

Ignacio Cristobal Merino Lanzilotti
nacio en México en 1942, Eslicencia-
do y maestro en letras, y tiene estu-
dios de posgrado de filosofia y arte
dramatico, de cinematografia
y de television educativa, realizados
en el Distrito Federal, en Washing-
ton, Londres y Roma. Ha viajado,
haciendo cine documental por varios
paises de América, Europa, Africay
Asia, recibiendo reconocimiento en
el Festival de los Pueblos de Floren-
cia, en 1973. Ha publicado tres libros
y diversos articulos. Su obra *‘Las
Tandas del Tlancualejo™, inspirada
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en la tradicién popular del género
mexicano y puesta en escena a titule
de ensayo por estudiantes universita-
rios, alcanzé mds de 600 representa-
ciones. Como director de teatro ex-
perimental, es el fundador de la Car-
pa Geodésica y ha recibido varios
premios de la critica.

Durante diez afios, ha sido cate-
dritico de la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM. Y recientemen-
te, fue designado Jurado del Premio
Casa de las Américas, de la Habana,
Cuba.

Mientras la actividad politica del
hombre transforma de una manera
real las cosas, el arte plasma los de-
seos mas intimos de una sociedad.

—¢Es posible conocer la identidad
cultural de una nacion a través de su
teatro? '

—¢Es ¢l teatro auténticamente po-
pular el rostro de un pueblo?

—iEn verdad, las fuentes popula-
res del teatro mexicano revelan nues-
tra historia y la mentalidad con que
afrontamos nuestros problemas so-
ciales y econdmicos?

El teatro siempre ha marchado del
brazo de la politica; 0 mds bien,
como el arte de la escena ha asumido
la funcién de convertirse en concien-
cia social de los hechos politicos, el
Estado, la Iglesia y atin el Comercio
se han valido de €l, a fin de propagar
sus propdsitos. Lo cierto es que el
teatro, como drama y representa-
cidn, es un producto histérico, y sélo
puede darse en relacidn a unos hom-
bres determinados y a una sociedad
concreta. De acuerdo a su lucha de
intereses y conforme a sus conve-

niencias, a veces la censura ahoga la
libertad de expresion, alcanzando el
ejercicio y disfrute de las artes s6lo a
las cultas minorias, generalmente en
el poder. Pero, en las épocas criticas
de la historia, los anhelos de las cla-
ses oprimidas se han desahogado en
los escenarios, ya que el teatro, cuya
mision es mostrar la vida humana, es
también valvula de escape a la incon-
formidad y a la angustia generales. Su
éxito y popularidad se deben
a que, por una parte, logra expresar
las ideas, sentimientos y problemas
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El Pais de los Cartones. Teatro Principal. 1915. Re

del grupo humano al que se dirige; y
por otra, satisface sus gustos y ren-
cores de modo ficil y comprensible.
iNo importa cuan despreciables y te-
merarias resulten estas atribuciones!

Por razones obvias, este tipo de
teatro critico, generalmente ha sido
errante, y sus artistas han sido com-
batidos; pero es un fenémeno que
existe en el mundo desde tiempo in-
memorial y se ha dado en todas las
comunidades, muy particularmente
en momentos de crisis sociales, cuan-
do las estructuras de poder y los sis-
temas sufren los cambios propios de
su transitoriedad, reflejandose éstos
en la modificacién de las costum-
bres, los gustos y las manifestaciones,
culturales de los pueblos.

Baste recordar a los histriones va-
gabundos que en la Edad Media y
por espacio de diez siglos, fueron
portadores del germen del alma far-
sica y el pensamiento critico-pagano,

que a través de la seduccion de los
diablos v viciosos de los autos y re-
presentaciones religiosas (Misterios,
Milagros y Moralidades), habrian de
renacer para la cultura occidental
con la Comedia del Arte, uno de los
mayores patrimonios y fuente inago-
table en lo que concierne a las artes
de la representacion.

Asi pues, podria decirse que los
comicos nomadas, los mimos ambu-
lantes, los payasos callejeros y los
merolicos, en la medida que satisfa-
cen la necesidad de identidad de un
grupo humano real y efectivamente
establecen las convenciones de su co-
municacion; y de ahi su enorme po-
pularidad. Cosa que no sucede con el
teatro erudito, que es incapaz de
aprehender lo miltiple y lo cadtico y
resulta estéril para valorar lo vulgar,
lo ingenuo; y que, cuando incursiona
en estos campos cae en el estereoti-
po, en lo abstracto, en lo populista, y

vista politica de Pablo Prida, Carlos M. Ortega v Manuel Castro Padilla,

lo que es peor, en su afan por tras-
cender, por imponer convenciones y
practicas diddcticas, desemboca en
el panfleto soporifero. Asi acontecié
con el teatro cristiano, imbuido de
dogmas y silogismos que, para que
cobrara vida, los faranduleros se vie-
ron obligados a hacerlo pactar con el
pecado, o sea, con el diario acaecer
del hombre comin. Y si, a la larga,
en la escena sacramental terminé por
ganarle el aplauso del piblico el dia-
blo a Dios, esto fue porque el teatro
revela ya los goces y placeres munda-
nos de una nueva clase social rica y
poderosa por encima de los habitos
de penitencia y disciplina de la con-
ducta cristiana, y toda una manera
pecaminosa de sentir la vida, antici-
pindose algunos cientos de aiios, al
momento en que la historia hiciera
oficial la “‘era moderna’; mucho an-
tes de que las naciones inventaran
gobernarse democraticamente, o los
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curiosos cometieran el sacrilegio de
hacer descubrimientos cientificos.
Ya todo esto latia entre titeres y jue-
gos farsicos populares. Autores
como Cervantes, Shakespeare y
Goethe, sin ningin empacho, sin te-
mor a dejar de ser *“‘clasicos”, supie-
ron valorar los ingenuos mitos y por-
nografias que sacaban de su costal
raido los comicos.

En México, si queremos ser meti-
ches y curiosear en lo feo, en el ho-
rror del inconsciente nacional, no
hay nada mejor que observar lo que
ha pasado y aiin ocurre con €s0 que
podria denominarse el fenomeno de
la carpa y la revista politica. Si alld
por los afios cincuenta dé este siglola
carpa casi desapareci6, ello se debe a
que los cémicos siempre han sido
perseguidos. La carpa proliferd en la
flamante nacién mexicana con San-
tana, con Lerdo de Tejada, con Don
Porfirio, con la Revolucion y co-

mienza a resurgir hoy dia...; ello res-
ponde a ese juego de represion y es-
cape con que el teatro suele corear
los cambios politicos y la volubilidad
de la conciencia moral de un pueblo.

Desde la Colonia hasta nuestros
dias, los tendajones, jacalones, pa-
lenques, tejabanes y carpas, parecen
surgir como hongos para desaparecer
y reaparecer conforme al clima
politico, justamente porque el mexi-
cano es carpero por naturaleza, haga
esto oficialmente o no. Recuérdese
los baldzames y los tetlahuehuetz-
quiti entre mayas y nahuas, respecti-
vamente, ya vestidos de zabandijas,
ya criticando a guerreros y sacerdo-
tes, y metiéndose en aprietos. Para
los antiguos mexicanos, que sentian
la misi6n césmica de alimentar al sol
con su sangre, y que tenian una clara
conciencia de su papel en la vida, con
el ritual se honraba a los dioses, en
los certdmenes poéticos de los pala-

cios se conmemoraba a los héroes;
pero también en las bufonadas de las
plazas de los mercados se representa-
ba a los hombres; y estas farsas cum-
plian una funcion educativa, pues sa-
bian bien cémo ‘“‘un espejo delante:
de los otros, los hace cuerdos y cui-
dadosos™.!

Como muestra, a continuacion re-
tomamos el relato del Padre Acosta
sobre las fiestas a Quetzalcoatl en
Cholula:

“Habia en el atrio del templo de
aquel dios un pequeiio teatro de
treinta pies en cuadro, curiosamente
blanqueado, que adornaban con ra-
mas y aseaban con el mayor esmero,
guarneciéndolo con arcos de plumas
y flores y suspendiendo péjaros, co-
nejos y objetos curiosos. Alli se reu-
nia el pueblo después de comer, y
presentdndose los actores hacian sus
representaciones burlescas, fingién-
dose sordos, resfriados, cojos, ciegos



&
¥
ol
¥
P
.4
i
v

Teatro Principal. Revista Politica.

y tullidos, los cuales figuraban ir a
pedir la salud al idolo.

Los sordos respondian despropo-
sitos, los resfriados tosiendo, los co-
jos cojeando, y todos referian sus
males y miserias, con lo que excita-
ban la risa del auditorio. Seguian
otros actores que hacian el papel de
diferentes animales, unos vestidos a
guisa de escarabajos, otros de sapos,
otros de lagartijas y se explicaban
unos a otros sus respectivas funcio-
nes, cada uno ponderando las suyas.
Eran muy aplaudidos porque sabian
desempefiar sus papeles con sumo
ingenio. Venian después unos mu-
chachos del templo con alas de mari-
posas y de pdjaros de diferentes colo-
res, y subiendo a los drboles dispués-
tos al efecto, les tiraban los sacerdo-
tes bolas de tierra con las cerbatanas,
afiadiendo expresiones ridiculas en
favor de unos y contra otros. Por fin
se hacia un gran baile de todos los

actores, y asi terminaba la fun- .

cion.’"%y?

Asimismo, durante la evangeliza-
cion del continente, iniciada parale-
lamente a la Conquista, sorprende
encontrar en el teatro misionario
ejemplos de farsas masivas que reve-
lan sutiles maniobras politicas. Note-
se en la reconstruccion de las si-
guientes escenas de las Fiestas de
Corpus en Tlaxcala en 1339, como
Herndn Cortés, nada menos que el
conquistador de México es blanco
certero del odio de los mexicanos
dentro del especticulo; esto indepen-
dientemente del texto dramdtico ori-
ginal, atribuido a Fray Toribio de
Benavente, el Motolinia de los in-
dios:

“Entré primero el ejército espa-
fiol, en el cual figuraban todas las re-
giones de Europa: “en la retaguardia
iban Alemania, Roma e Italianos”.
Luego entré por la parte contraria el

gjército de la Nueva Espana. Ibanen
la vanguardia Tlaxcala y México,
con ¢l estandarte real v el del capitdn
general, Virrey Mendoza; el grueso
del ejército estaba formado por in-
dios de la Huaxteca, Cempoala,
Mixteca v Acolhuacan, *'y unas capi-
tanias que se decian del Peru € Islas
de Santo Domingo y Cuba”. En la
retaguardia iban los tarascos y los
cuauhtemaltecas. Al instante acome-
tieron los espafioles contra Jerusa-
lem; salieron a la defensa los moros,
al orden del Solddn, —*‘que era el
marqués del Valle, Don Hernando
Cortés”— y fueron derrotados, te-
niendo que retraerse a la ciudad. Fue
entonces la hora de que los mexica-
nos dieran el asalto: nueva salida y
nueva derrota de los moros, y otra
vez a retraerse. Entonces les llega el
socorro de Galilea, Judea, Samaria,
Damasco y toda la Siria. Alegrados
y regocijados los moros, salen por
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tercera vez, acosando a tal grado a
espafioles y mexicanos, que el Empe-
rador, informado de sus aprietos, re-
suelve ir él en persona, con un tercer
ejército hacia Jerusalem, a donde lle-
ga, llevando a sus lados al rey de
Francia y al rey de Hungria, “con
sus coronas en las cabezas.”* Este
inexplicable agravio fue sin duda un
gran desahogo y motivo de diversion
para los aborigenes, estimulando
con ello la simpatia por la religion.
No olvidemos que merced al teatro
catequista, que se valia del canto y
las danzas y del esquematico estilo
de expresion ideografica y simbdlica
de los indios, se edificaba en breve
tiempo la verdadera conquista, la
cultural.

Recordemos como autos sacra-
mentales en lenguas nativas ins-
truian al indigena en la doctrina y
prictica religiosas, tanto en el culto
como en formas de vida. Y los temas
autéctonos, cribados de idolatrias y
obcenidades recibieron el injerto de
la catolicidad y de las costumbres eu-
ropeas que requerian las institucio-
nes politicas y el sistema econdmico
de encomiendas con que la Metropo-
i establecia una tardia Edad Media
en el Nuevo Mundo. Asi, el teatro
Medieval vino a morir a América.

Con el triunfo de la Republica, las
viejas casas de comediasel coliseo y
los tablados fueron presa facil de las
varias facciones, quedando a merced
de los oportunistas y el escindalo.
Mis teatro se hizo en la politica mis-
ma que en los escenarios, pues los
nuevos héroes nacionales crearon su
propio piiblico, dando pauta a situa-
ciones jamds imaginadas, para bene-
pldcito y excesos de “lagartijos™ y
‘“‘cacoras’™.?

Tal vez a ello se deba que las rese-
fias teatrales de la época abunden en
anécdotas y pormenores. callgjeros.
Y no hay por qué dudar que en los
jacalones del siglo pasado se canta-
ron de “fin de fiestas” las décimas,
coplas y corridos que circulaban por
las calles en volantes clandestinos,
como “los pecados capitales de San-
ta Anna”, el “rorro que los agiotis-
tas le cantan al General”..., el
“cuiando™ y aquél en que las jovenes

mexicanas invitan a los solteros para

que tomen las armas...” Pero, mas
bien los comicos supieron dar por su
lado a conservadores y liberales, a
yorquinos y reaccionarios, etcétera,
y ensalzar: ya al Ejército Trigarante,
ya al Ejército Libertador o ya bien a
los bamboleantes presidentes y em-
peradores de México. Al fusilamien-
to de Agustin I de Iturbide en Padi-
lla, por ejemplo, se dedicé el drama
“La viuda de Padilla”; y a la muerte
del Emperador Austriaco, Maximi-
liano de Habsburgo, impuesto en
México por Napoleon IIT'y fusilado
por el gobierno de Benito Judrez, se
representd la farsa “*De la mano a la
boca...”

Durante -el siglo XiX, las flore-
cientes burguesias de los nuevos es-
tados del continente americano se
complacian en verse reflejadas den-
tro de un marco teatral europeizan-
te. La otra cara de la moneda, esen-
cialmente nacionalista, aparece con
el gusto por los temas legendarios y
con la busca de la raiz popular que
trae consigo el romanticismo. La
propia historia de América con sus
héroes: conquistadores y conquista-
dos, segin la tendencia politica y las
convenciones de cada lugar, aporto
material de sobra a la imaginacion
de los dramaturgos.

Bajo la égida del teatro Romanti-
co alemén, instaurado por Schiller,
los escritores hispanoamericanos se
impusieron la tarea de guias de pue-
blos, revelando en melodramas
grandilocuentes la pureza de los hé-
roes locales en contraposicion a los
villanos extranjeros. Tipos nativos y
temas vernaculos fueron aproximan-
do al teatro a la vida, mostrando con
mayor veracidad la realidad nacio-
nal. Y este nacionalismo logré que
personajes populares subiesen al es-
cenario de un teatro tibio y sin perso-
nalidad a base de cuadros satiricos y
amargos que la novela costumbrista
habia gastado ya:® pero que una vez
reconocidos por el publico cobraron
carta de naturaleza, reclamando
para si dimensiones miticas en el
proceso de una identidad cultural
para el nuevo hombre de las nacio-
nes latinoamericanas. Por su parte,
en la region rioplatense, pronto la fi-
gura nacional del gaucho, tomada de

la novela “Juan Moreira”, aparecié
con todas sus virtudes y destrezas
campesinas, en una pantomima de
una pista de circo presentada en
1886. Con este espectaculo nacian no
solo el teatro argentino y el teatro
uruguayo, con el perfil que les daba
su problemitica social; sino que s¢
afirmaba la sociedad criolla, cuya
identidad era amenazada por las cos-
tumbres de grupos extranjeros, inmi-
grantes italianos, judios, rusos, entre
otros, que colonizaban las zonas
templadas, propicias para la produc-
cion agropecuaria.

Y cabe enfatizar que en todos los
teatros de habla espariola, el género
chico y el sainete han servido de ve-
hiculo a la critica politica contra la
tirania de los gobiernos y contra la
intervenciéon extranjera. En Hispa-
noameérica la propagacién de un tea-
tro nacional obedece tanto o mas a
sus raices espafiolas como a sus rai-
ces indigenas. Recordemos las in-
fluencia que la zarzuela de don
Ramoén de la Cruz, desde el siglo
XVill han tenido en todo el conti-
nente —incluso en Estados Unidos—
y como exaltan el fervor patriotico
del espaiiol y sus costumbres, al pun-
to que este teatro lirico fue himno
contra la Invasion Napolednica en
Espafia y sigui6 siendo una defensa
cultural y una afirmacion nacional
en Cuba, Santo Domingo y Puerto
Rico contra la imposicién de una ci-
vilizaciébn norteamericana sajona,
sentida totalmente ajena. Junto al
género chico en las antillas aparece-
rian los rasgos nativos en dramas ru-
rales de guajiros y jibaros, cuya ha-
bla arcaizante se llena de giros de
procedencia africana.

Evidentemente, ¢l interés indige-
nista en la escena ha sido mucho ma-
yor en aquellos paises depositarios
de avanzadas culturas prehispanicas,
como Perti, Ecuador, Bolivia, Gua-
temala, México, y muy especialmen-
te en el Paraguay, donde se llego a
representar obras localistas en len-
gua guarani. También, el teatro ma-
drilefio de género infimo, tan dispa-
ratado y exagerado, que anadia a la
comezén por el chiste politico la de-
masia en el espectdculo el desnudo
femenino, era representado con ple-
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na libertad en México, donde tenia
tanto éxito como en Madrid. Bajo
esta influencia, ya en el dltimo tercio
del siglo pasado, habia surgido la
primera revista politica mexicana:
“Revista del aio 1869, con letra de
Enrique Olavarria y Ferrari y musica
de! maestro Contreras. Se trataba de
“una vista estereoscOpica de varias
exhibiciones contenidas en un acto™,
en que se hacia balance del aiio que
habia pasado, y un pronostico del
que vendria. La obra tenia traviesas
sitiras de tema politico entre las que
destacaba la aparicion de un numero
llamado “El Coro de las Jeringas™.
Precisamente, el teatro de ‘“‘género
mexicano’’ comienza a aparecer ti-
midamente, incluso con dperas fol-
kloristas, como débil parodia del
teatro infimo? derivado de la zarzue-
la espanola de género chico, cuyos
origenes remotos son las églogas,
farsas, autos, jucgos de escarnio, pa-
SOs y entremeses quc representaban
durante el reinado de los reyes cato-

licos® o sea, que las raices de nuestro
teatro de revista son netamente po-
pulares, también se alimentan de co-
rridos, huarachas, huapangos, cu-
plés, chotis, boleros, zambas, fox-
trots, tangos y rumbas; asi como el
género chico espaiiol se inspird en
Villancicos, cantarcillos, cosantas,
rondelas, coplas, tonadas, ensaladas
y los llamados cuatro de empezar.
Pero la peculiaridad especifica del
género mexicano estriba en que no
s6lo se nutre de lo social y del fol-
klor; sino que forma una extrana
amalgama con lo alegorico. Eviden-
temente, cste acentuado gusto del
pueblo bajo por la alegoria  pro-
cede de los autos sacramentales, que
se valian de personajes simbolicos
como la virtud y el pecado, con una
finalidad didactica, durante los tiem-
pos de la Conquista. Tambicn, es de
senalar que, los “apropositos patrio-
ticos™, representados despuds de la
Independencia, usaron formas ale-
goricas con ¢l objeto de difundir el
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nacionalismo. Con personajes como
la industria, la flora, la fauna, la pa-
tria, el progreso, el comercio, la
paz... la raza, la agricultura’

En el teatro popular mestizo, el
tema de la conquista espanola va
dejando su puesto al tema de la con-
quista y la posesién de la tierra. No
olvidemos la desigual distribucién
del territorio que las reformas agra-
rias de los paises respectivos han ve-
nido modificando. Cuando el pueblo
oprimido, depositario de los verda-
deros valores de la nacionalidad, re-
clama sus derechos y, entre éstos, el
de ser representado en los escenarios
con su verdad, sus rasgos biotipicos,
con sus ropas auténticas y con su len-
guaje cotidiano, en medio de su pai-
saje nativo..., éste es el primer dere-
cho que reclama.

Sin embargo, cabe aqui una pre-
gunta: jbasta con tomar al pueblo
como objeto de la representacion ar-
tistica, y dar a las formas con que s¢
expresa un tinte pintoresco, pard

Teatro Blanquita. Revistas Politicas Mexicanas. (Reconstruccion)

1978




Tiples de género mexicano.
crear un teatro popular?

¢No es esto meramente populis-
mo?

Por tradicion, en el teatro de habla
hispana, la denuncia del pobre con-
tra el rico ha sido la principal cons-
tante.

El modo, toca al poeta. Por ello,
Federico Garcia Lorca afirma: “Un
pueblo que no ayuda y no fomenta
su teatro, si no estd muerto, estd mo-
ribundo; como el teatro que no reco-
ge el latido social, el latido histdrico,
el drama de sus gentes y el color ge-
nuino de su paisaje y de su espiritu,
con risa o con lagrimas, no tiene el
derecho a llamarse featro”'° Lejos de
aficionarse a un falso folklor, la bis-
queda de formas populares, para la
renovacion de un teatro mexicano
auténtico, exige revisar aquellas ten-
dencias tradicionales que histérica-
mente han alcanzado mayor trascen-
dencia. Lo cierto es que los pequeiios
mitos que conforman nuestro actual
concepto de Nacionalidad Mexicania
se acrisolaron a lo largo de los afios
ante la asistencia de un asiduo publi-
co que veia en los escenarios eviden-
ciarse el proceso de su vida diaria y
la denuncia de los vicios sociales y de
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las anomalias en la administracion
incorregibles al paso del tiempo, no
obstante las muestras manifiestas de
desarrollo econémico: las inunda-
ciones y la interminable construc-
cion del drenaje, los apagones e irre-
gularidades del servicio eléctrico, la
deficiencia del transporte colectivo,
el malinchismo y la explotacién irra-
cional del petréleo por extranjeros,
el fraude en la medicina, el engano
en los programas educativos, el alza
de los precios y la especulacidn con
los alimentos, el costo de la vida y la
problematica salarial, la falta de vi-
vienda... la corrupcion... el machis-

. ¥ todos esos problemas desico-
tidianos que el mexicano de hace un
siglo, como el de hoy, conocia muy
bien sin lograr darles plena solu-
cion.'' Pero no nos preocupemos por
ello, ya desde entonces el teatro fri-
volo entre polkas, albures y cuplés,
repetia el estribillo tan conocido de
“Eso no sucede ahora, es lo que pa-
saba ayer..."”

Antes de que estallara la Revolu-
cion de 1910, el teatro infimo de *'gé-
nero mexicano’’, ya habia llevado a
la escena, tipos y expresiones que la
burguesia extranjerizante considera-
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ba despectivamente como aindiados.
En 1915, los hechos revolucionarios,
los caudillos, los gobiernos y sus tra-
tados con las potencias mundiales
eran puestos en tela de juicio sobre
los tablados, en medio del desahogo
colectivo.'? Posteriormente, este gé-

_nero de revista politica vino a enri-

quecer la mitologia verndcula, al
mostrar la fuerte personalidad na-
cional surgida del mestizaje, convir-
tiéndose entonces sus esquemas dra-
miticos y arquetipos en acervo ofi-
cial no solo del teatro, sino ademas
del cine mexicano y la T.V., de la
danza y la musica folkloricas, y de
las artes plasticas; asi como de la de-
magogia gubernamental y de las re-
toricas de los intelectuales mexica-
nistas.

El mexicanismo, sefialo José Vas-
concelos, fue una defensa bioldgico-
social, como dique al alud ideolégico
y técnico que nos amenazaba desde
el norte del continente,*? en el esce-
nario, venia gestindose como un
convencionalismo de la comunica-
cién con el piblico desde los tocoti-
nes y los mitotes a la manera indige-
na que tanto disfrutaba la plebe que
asistia a las Follas desde la época co-



Grandes intérpretes de personajes mexicanos




)

lonial. Lugares tipicos y un lenguaje
coloquial enmarcaron la aparicion
de charros y remendones por los fo-
ros, al igual que de la Milenaria Sol-
dadera Mexicana, famosa desde los
tiempos nahuas, que, como preludio
a la lucha politico-social, irrumpi6
entre candilejas por vez primera con
rebozo cruzado como mantén de ma-
nila, y guaje de agua al hombro."*
Pronto el género de huaraches y Ié-
peros, tan cultivado en las tandas
populares de titeres y palenques ven-
ceria en el favor del piiblico mexica-
no al género de alpargata, al vodevil
francés, a la opereta y al cancdn aus-
triacos, y hasta a la misma dpera ita-
liana. Sélo la Comedia Cldsica Me-
xicana se mantuvo, indiferente, pre-
servando su diccién peninsular, que
enfatizaba las zetas hasta mediados
del siglo XX.

En franca rebeldia contra el tradi-
cionalismo extranjero, identificado
al pasado y al despotismo, el género
teatral mexicanista representa la pri-
mera victoria cultural nacional, a ni-
vel auténticamente popular, y es
cuna de varias generaciones de ¢o
micos que impusieron una moda en
dichos y caricaturizaciones tipicas,
extraidas de la calle y del campo;
pero a las que daban su sello perso-
nal, influyendo sobre el habla, el es-
tilo de vida y la conducta social. Para
los cémicos capitalinos opinar en la
politica era como respirar; pues, de
hecho, militaban por simpatia o por
conveniencia en algun partido, y los
que se sabian meter se convirtieron
en idolos del pueblo. De tan famosos
artistas, por nombrar s6lo a unos
pocos, jquién no recuerda haber oi-
do hablar de: Emilia Trujillo, Tacho
Otero* Lupe Rivas Cacho, Esperan-
za Iriz, Maria Conesa, Paco Gavila-
nes, Eduardo Arozamena, Dolores
Sinchez, Consuelo Vivanco, Valen-
tin Asper6, Cuatezon Beristain, Pan-
zén Soto, Joaquin Pardavé, Delia
Magaiia, Mantequilla, Lupe Velez,
Celia Montalban, Medel, Cantiflas,
Tint4n, Resortes, Palillo, Borolas,
Herapos, Celia Viveros y jcuantos
mis!, que ilustran la auténtica tradi-
cién comica mexicana del siglo
XXns

Nuestras primeras muestras de

.

teatro musical de revista politica res-
ponden al marco de la dictadura
porfiriana, que perpetuaba la paz de
una burguesia imperante y la depen-
dencia economica del pais respecto
al capital extranjero. La represion
manifestada contra todo teatro revo-
lucionario mexicano habia sido bru-

tal desde el gobierno de Miguel Ler-
do de Tejada, que ya afrontaba se-
rias contradicciones sociales.'

Los principales autores de obras
politicas, entre muchos otros: José
Elizondo, Manuel Mandn, José Ma.
Romo, Guz Aguila,'” Alfredo Roble-
do, Fernando Benitez, fueron la ma-
yoria periodistas que parodiaban las
proclamas, noticias y manifiestos re-
volucionarios, y estimulaban la in-
quietud sembrada por los periodi-
cos. El Imparcial, El Debate, Tilin
Tilin, La Tardntula y otros mas re-
cientes. Por esta originaria funcién
se llamo asi el teatro de “‘revista”,
que tomaba sus temas de los diarios
y semanarios. Pero la verdadera f6r-
mula de éxito del género mexicano
hemos de atribuirla a Pablo Prida,
Carlos M. Ortega, y Manuel Castro
Padilla, abogado, periodista y musi-
co, respectivamente, conocidos en-
tonces en ¢l medio como “Los mu-
chachos”,'® quienes con gran sentido
comercial y también revolucionario

supieron incorporar en sus libretos
liricos, puestas en escena para fami-
lias decentes en los teatros elegantes
del centro, como el Principal, el Liri-
co, el Colon, el Iris, aquellos esque-
mas genéricos del bajo pueblo: bo-
rrachitas, molenderas, indias inge-
nuas y ladinas, vendedores ambulan-

Cémicos mexicanos. Tipos populares. Teatro Principal.

tes, vendedoras de chichicuilotes, pa-
yos, pelones y pelados, que notables
intérpretes habian popularizado ya
en los teatros de barriada, como el
Apolo, el Briseno, el Zaragoza y, ¢s-
pecialmente, el Maria Tepaché
nombre dado al teatro ‘““Maria Gue-
rrero’ por las tepacherias que lo ro-
deaban.?

Dichos tipos mexicanos, limadas
la insolencia y la nota grotesca, se
han hecho tradicionales de nuestro
teatro y cine, e incluso de la televi-
sién y su papel en el teatro ha evolu-
cionado del mismo modo que las
propias gentes de nuestro pueblo
han mejorado su condiciéon social:
veamos los esquemas: Peodn-
Zapatista-general; obrero-
lider-propietario; lépero-coyote-
diputado; indita-soldadera-
sefiorona; gata porfiriana-secretaria
sindicalizada; pocha-estrella, ete. Sin
duda, con mds penetracion y rapidez
que en cualquier ensayo socio-
econémico, el teatro logré plasmar
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la tipologia nacional-en su devenir
campesino-urbano, y establecig las
convenciones dramadticas del mexi-
cano, vigentes a nivel colectivo; aun-
que desafortunadamente utilizadas
hoy en dia para el consumismo mas
desmedido.

Si la cualidad especifica del teatro
©s su transitoriedad y no su profunda
tradicion, el género mexicano de re-
vista, acaso mejor que ninguna otra
forma dramitica improvisada de |a
que se hayan podido preservar tex-
tos, manifiesta dicha condicién de
fugacidad: su cardcter mds visual
que literario, y la nota de actualidad
que apenas liga un boceto de sainete,
ilustrado por una serie de cuadros
con musica, canto, baile Y recitati-
vos. Estructuralmente, guarda casj
siempre el mismo orden- introduc-
cion, especticulo y fin de fiesta. Los
clichés, no obstante, han variado a|
capricho de sus autores: Opereta sa-
tirica, zarzuela politica, melodrama
lirico, apropdsito, charlotada de ca-

racter politico-critico-judicial, de-
sastre ﬁnanciero-cémico-satirico-
bailable miscelanea, ensalada, etc.

Pero nos resulta asombroso saber,
que este tipo de teatro tuvo tal éxito
econdmico que se llegé a imponer en
todos los teatros de Ia capital, y de
las principales ciudades de la Repu-
blica, como Puebla, Guadalajara,
Mérida y Monterrey, saliendo en gi-
ras al extranjero, representindose
muchos de los libretos politicos mds
de dos mil veces Y presentiandose en
cada escenario hasta tres revistas dis-
tintas en una noche, Cientos de escri-
tores incursionaron en el género, es-
cribiendo revistas politicas por mi-
llares. Sélo de Pablo Prida Santacilia
conocemos mds de doscientos textos
originales diferentes, planeados, im-
provisados vy reformados, noche g
noche, al calor de |a risa del puablico
¥y de las dltimas noticias.

En términos generales, podemos
decir que en este siglo, el teatro de
género mexicano, parece haber cum-

i
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Revistas Politicas. Teatro Pringimal

i A

Pablo Prida Santacilia. Autor de mds de 20
textos de revista politica mexicana durante la
primera mitad del Siglo xx..

plido su desarrollo en tres etapas:
La primera abarca el ciclo revolu-
cionario, de 1902 a 1907, etapa poli-
tica de transicién del liberalismo al
constitucionalismo, en que surgen
los mds violentos ejemplos de sitira
a dictadores y caudillos revoluciona-
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rios. Los espectdculos se excedian en
mostrar una estampa de México en
que se deja en cueros lo mismo a las
uples que (metaféricamente) a los
hombres publicos. Entonces se can-
taban los corridos de la Cucaracha,
himno de las tropas del norte, llenos
de alusiones mordaces; y la pobla-
cidn sufria, debido a la lucha cuerpo
a cuerpo entre soldados del gobierno
convencionista y del gobierno cons-
titucionalista, hambre, secuestros,
huelgas, crimenes... Y un rabioso in-
dividualismo, manifiesto en el esce-
nario:

Sangre obrera, 1906; En la Hacien-
da, 1907; El cepo, 1909; El surco,
1911; El terrible Zapata, 1911; El te-
norio maderista, 1911; El pais de de la
metralla, 1913; Maria Pistolas, 1914;
El pais de los cartones, 1915; Su ma-
jestad, el hambre, 1915; La ciudad
triste y desconfiada, 1916; y, poste-
riormente: Vdmonos con Pancho Vi-
lia, entre miles de ejemplos.”

La segunda etapa del género mexi-

cano, puede definirse como un ciclo
nacionalista, de 1918 a 1934, cuando
elgobierno,deCarranzay Obregén, y
después de Plutarco Elias Calles, re-
conocido ya internacionalmente,
plantea una continuidad de progra-
ma. Asi la revista politica se vuelve el
mejor espectdculo de la Capital; es
subvencionada, y se intenta reivindi-
car el folklor y su vision optimista,
ante un publico pequefio burgués
que iba afianzando sus intereses de
clase. En general, se manifiesta a la
conciencia de los mexicanos para
que reconozcan sus valores propios,
entre otros la capacidad de produc-
cion del pais. Los titulos mas popu-
lares:

Latierrade los Volcanes 1918; Cie-
lito Lindo, 1919; La mula de don Plu-
tarco, 1920; El Sainete dela Democra-
cia, 1920; El muy H. Ayuntamiento,
1921; No vayas a Dallas1921; Aires
Nacionales, 1921; Las 4 milpas, 1927
y, mas tarde, Rayando el sol, con el

Panzon Soto.

La tercera época de la revista?! po-
litica en México podemos situarla a
partir del gobierno de Lazaro Cérde-
nas (1935); aunque, de hecho, podria
suponerse que la enorme nostalgia
que acusa se inicia ya desde 1931, a
raiz del incendio del Teatro Princi-
pal, el mas viejo de la ciudad desde la
época Virreinal, catedral de la tanda
y bodega de extraordinarias esceno-
grafias, telones galoneados de oro y
plata, cielos, volcanes, magueyes y
flores; artesanias invaluables, som-
breros de charro, rebozos de Santa
Maria, zarapes de Saltillo, jicaras de
Michoacén, espuelas de Amozoc y
machetes; asi como trajes regionales
espléndidos de chinas, jarochas, ta-
patias, tehuanas y otros auténticos; y
suntuosos vestuarios de fantasia, de
todos los paises exoticos del mundo;
tramoyas y recursos féericos; y colec-
ciones de libretos originales. Todo se
quemd y también murieron artistas y
espectadores.
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En la misma década, como cosa de
la fatalidad habria de hundirse un
barco en que viajaba a Argentina
una gran compaiiia de repertorio de
comicos mexicanos, perdiéndose
también los libretos y producciones
de las revistas mas famosas, monta-
das a todo lujo.

Entonces la Revolucién armada se
habia convertido ya en tema de re-
cuerdo, pues la lucha social habia
pasado definitivamente del campo
de batalla a la expropiacion petrole-
ra y a la agitacion sindical.

Los libretos comienzas a perder su
linea anecdética, desarticulindose,
hasta ser desplazados por las varie-
dades y el eskech tan reprimido que
conocemos hoy dia.

Algunas de las tltimas muestras
que conservan las caracteristicas del
género son: La Leydel Trabajo, 1931;
México a través de los siglos, 1931 El
Corrido de la Revolucién, La Resurec-
cién de Ldzaro, En Tiempos de don
Porfirio de 1938; En Tiempos de Ma-
dero, 1941; Mexicanos al Grito de
Muerdan, en 1941; La Feria del Hue-
50, 1946: Lo Truman o lo Dejan, 1946;
La Hacienda de Carrillo, 1955; y Yo
Colon, con Cantinflas.”

De tan abundante y variada pro-
duccion, se deduce que estas obras
solo funcionaban y podrian seguir
funcionando en relacion a una ac-
tualidad y a un piblico concreto; y
que, independientemente de los re-
cursos magicos, con que nos trans-
portan a otras épocas y a otras latitu-
des, esto es con referencia mas bien
al presente y a la historia de los es-
pectadores mexicanos, especialmen-
te los capitalinos; porque este proce-
so teatral responde a una politica de
absoluta centralizacion: concierne
més que nada a la ciudad de Méxi-
co.2 Y esto es, sin duda, mas que
una revelacion, una denuncia impli-
cita, porque este teatro arrojé fle-
chas certeras contra las injusticias de
los poderosos, colocindolos por de-
bajo de los mds miserables; y sin em-
bargo, no pudo romper con la'ima-
gen de las diferencias sociales, petri-
ficadas en las figuras de su juego es-
cénico, porque nuestra sociedad ‘‘re-
volucionaria” también amenazaba
con petrificarse. De aqui ese humo-

rismo a veces tan reaccionario. En
esta sinceridad radica su principal
valor como arma de critica politico-
social, ya que el género mexicano
nunca planted modificar los sistemas
de gobierno ni evidenciar las causas
socioecondmicas reales de la lucha

de clases; ni mucho menos pretendid
llevar a una praxis politica a los es-:
pectadores.

Florecié en un momento de crisis
y palpité al par de los grandes y pe-
quefios acontecimientos, como un
espejo desorbitado de la realidad vi-

El viejo género mexicano exhumade por estudiantes de Filosofia y Letras UNAM.
Teatro Blanquita. México 1978.
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Reconstruccion de fragmentos de revistas politicas de la Revolucion Mexicana, por

universitarios. Teatro Blunguita. México 1978-79
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Estudiantes de teatro mexicano. Carpa Geodésica. 1975-1980. Foto: Uribe.

viente, plasmando la vida del pais de
un modo que el pueblo entero sentia
y comprendia. Convertido en una
arma peligrosa, fue muchas veces
utilizado, y otras tantas reprimido;
pero fiel reflejo de su época, dejo una
grotesca caricatura, en parte verdad
y en parte eco de los esfuerzos por
afirmar la personalidad nacional.
Barometro fiel de la actitud senti-
mental de nuestra colectividad ante
su propia historia, tuvo la cualidad
de actuar como medio de informa-
cion, lo qué confirmo un caricter
educativo, en la medida en que for-
maba opinién piblica. Pero su ma-
yor fuerza parece haber radicado en
que, bajo las modas de diversion po-
pular infima, expreso la accion sim-
bolica de un culto a la patria, adheri-

s T3

do al paisajey a la evolucion de la ra-
za.* Pero jpor qué hablamosen tiem-
po pasado del género mexicano, sinla
menor nostalgia? (Acaso no nos per-
tenece ya? (O, mas bien, es que no ha
muerto y sigue vivo, ahora como al-
ternativa de dramaturgos y actores
universitarios?

Hemos iniciado esta exposicion
pretendiendo dar respuesta a varias
inquietudes formuladas al principio.
Pero solo para abrir nuevas interro-
gantes:

¢Es realmente el teatro popular
mexicano la denuncia de nuestras
constantes incorregibles al paso del
tiempo, no -obstante las muestras
manifiestas de desarrollo economi-
co?

iSe debe contribuir con el teatro al
proceso de enajenacion de un puabli-
co vampiro, con mecanismos drama-
ticos efectistas? ;Qué modelo de ser
humano estamos proponiendo?

;Daigualal comico ser instrumen-
to de la venta publicitaria o de las de-
magogias politicas, que de un teatro
critico y educativo?

{Acaso los medios de expresion
que absorben a todos Jos artistas hoy
en dia plantean pocas perspectivas
de renovacion y de recuperacion de
los auténticos valores del pueblo de
México?

Durante las recientes exhumacio-
nes y experimentos del género mexi-
cano realizados por estudiantes uni-
versitarios en las plazas publicasy en
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los teatros mds populares, como el
teatro Blanquita, podemos reir con
los espectadores y respirar confiada-
mente, pero también aproximarnos
a un contexto social en que mds im-
portante alin que concientizar es al-
fabetizar y dar servicio médico, y en
que la invitacion al teatro juega un
papel fundamental. Es evidente la
necesidad en nuestros dramaturgos y
artistas de convertirse en puentes en-
tre la elite y la masa, informdndose
de las teorias de los intelectuales mas
cultos, pero sin perder su arraigo con
el pueblo al que se dirigen; ni olvidar
la responsabilidad social que el privi-
legio de hacer teatro demanda.

Si el teatro popular mexicano, de
carpa y de revista ha sido repudiado,
sobre todo por su nivel artistico; esto
se debe a algo mas que a un proble-
ma de mojigateria estética, contra lo
cual siempre se enfrenta el arte de la
representacion.

Muchas veces los canones de cali-
dad son mecanismos autocraticos re-
presivos, justificacion de intereses de
clase, y medio de exclusion elitista.

Y es que el teatro nacido de las
fuentes directas de la vida es premo-
nitorio, muestra lo que todos saben,
pero que algunos no les conviene que
se acepte como real. Pero a pesar de
esto, anda por alli, por las calles, por
los caminos, entre los comicos, en las
carpas, viene y se va. Nace de la imi-
tacion burlona, del espiritu farsico,
del escape colectivo y de la risa; sus
constantes son la improvisacion, la
imagen grotesca del grupo humano
del que nace, sus mitos y anhelos, su
paisaje limpio o sucio, la critica a los
politicos, la burla a los vicios socia-
les, el canto desafinado, el baile des-
cuadrado, la acrobacia raquitica y el
albur insolente...

No obstante esta persistencia, no
se piense en ninguna de estas mues-
tras del teatro popular mexicano
como en algo puro y originario, ino-
cente o auténtico, ni como en una
raiz limpia de la nacionalidad, ni me-
nos aiin como el folklor primero re-
cuperado y sin mancha, ni tampoco
en la sola expresion de honestidad
del hombre que quiere verse libre;
sino al contrario, en un mundo de
impotencia; en un basurero, en un

saco raido de pepenador mugriento,
donde hay que escarbar tapandonos
las narices, entre las inmundicias,
vomitando una y mil veces lo que so-
mos y no queremos ser ni desearia-
mos que nadie fuera; pero que encar-
na la clave de nuestro ser y nuestro
sino. Si el hombre de teatro en Méxi-
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Alumnos de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM, haciendo esqueches mexicanos en el

co, ¢l profesionista, el universitario
decidieran algtin dia ser mas hones-
tos y menos exhibicionistas, debe-
rian aproximarse a la carpa y a la re-
vista politica con més afin de com-
prender y de analizar, que el de in-
ventar realidades, sean éstas infier-
nos o cielos.
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Teatro Blanquita. México 1978 Foto: Ursula Bernath.

Rccqnstruccibn de las viejas revistas politicas Mexicanas, por universitarios. Carpa Geodésica
México 1977. Foto: Uribe.
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: México Libre de Francisco Luis Oriega
representada a principios del siglo xix

La huérfana de Tlanepantla de ANastacio

Maria de Ochoa_y Acufia; representada 4
principios del siglo x1x. La gloria en el Tepe-
yac yla felicidad de Juan Diego de autor desco-
nocido. El abrazo de Acatempan y La polltica
Casera de Juan A. Mateos y Vicente Riva Pa-
lacio, estrenada en 1859. Y Xochitl y Quetzal-
coatl de Alfredo Chavero, representadas en
1877 y 1875,

¢ El Charro y Los Remendones de Josk
Agustin de Castro, (1730-1%14).

Debheres y Sacrificios, estrenada en 1455, de
José Tomés de Cuéllar, € Facundode LA LIN-
TERNA MAGICA, que tanto escozor provo-
b por su critica punzante también en sus dra-
mas de costumhbres nacionales,

1 El Tenurio Maderista (1911) de Luis G,
Andrade y Leandro Blanco. Maostraba al gru-
po de los Cientificos, intelectuales que preten-
dian la evolucitn, pero rechazaban la revolu-
cidn, representados por tumbas y esqueletos
en la famosa escena del camposanto.
£l Tenorio Sam (1913) de Jos Elizondo y Ja-
cinto Capella.

Don Juan de Huarache (1920) de Arturo Avila
“Gandolin”.

£l Tenorin Bolchevigque (1920) de Guz Aguila
La Caonvencion de Tenorios 193%) de Alfredo
Robledo y Luis Echeverria.

El Tenorio Rojinegro ( 1936) de Carlos M., Or-
tega sobre el presidente Lizaro Chrdenas.
El Tenorio Pachuco (1941) de Carlos M. Orte-
ga en que aparecen los candidatos Lombardo
Toledano y Maximino Avilz Camacho.
Tenorios Politicos (1945) con Palillo, en vispe-
ras de elecciones.

t E] nombre de zarzuela nacié con El Jardin
de Falerina, comedia mitoldgica de Pedro Cal-
derén de la Barca y misicz de Juan Hidalgo,
representada en la cass de recreo, La Zarzuela
del Real Sitio de El Pardo, en el siglo xvi. L2
zarzuela convertida en arie nacional espafiol
se eclipsé con la aparicion de la Gpera italiana,
y hasta se considerd, por Iz nobleza, como vul-
gar y barbara, Resurgié a mediados del siglo
%1% con las tonadillas populares, en una lu-
cha por desterrar lo extranjero, gue hizo flore-
cer el génera chico espaiol, llamado asi dadz
su brevedad, De éste proving el género infimo,
disparatado ¥ exagerado, que afiadi6 2 la pi-
cardiz la influencis del vodevil y las varieda-
des francesas.

s Aparecia El Pueblo, despertando, con su
sombrero de petate al son de los acordes del
Himno Nacional La Patria (1%867) del Poeta
Joaquin Villalobos. Loa Pairibtica (1569) de
Justo Sierra y Enrique Olavarria ¥ Ferrari, ¥
masica del maestro Contreras. Primero muer-
tos que esclavos o el 5 de Mayo de 1862 (1903)
de Julio Segura.

Por la Patria (1905), dedicada al “Héroc de Ja
Paz”", Porfirio Diaz, de Alberto Michel y mi-
sica de Eduardo Vigil y Robles.

Patria y Honra o la Intervencion Francesa
(1905) de Vicente Morales.

Fiestas Patrias (1907) de Alfredo Romero ¥
Campa, misica de Margarito Vargas.

A Rey Muerto, Rey puesto (1908) de Alberto y
Alcjandro Michel, José de Casas y Adolfo
Berndldez,

Patria Sacrificio y Libertad (1909) de Vicente
A. Galicia.

Fl Apotevsis de un Exodo de Mamim 5. Frane
oo, Pyrama épico lirico gue pretisdiats b fie
148 del Centenario de la Indegendencia, hia-
ciendo desfilar desde a Mociezurns, Hidzlgo,
Judrer, ¢l presidente, Apolo, Minervz, Ange
les y entre sesenta y custrocientas nifos, (o
se representt)

w Fedesion Garcis Lorca, Obras compleias
Aguilar, Madrid, 1962, p. 4.
Aguilar, Madrid, 1962, p. 4.
V. Adolfo Sancher Virguer, Las ideas estéli-
cas de Marx, p. 263.
V. Rodolfo Usigli, Mexico en ¢l Teatro. e
co, 1932. p. 197.

" [ag segqunda Conguista J 521-1539 de Al
fredo Robledo y Luis Exhererriz,
El Tesoro de Elvita (1940), acercs del capital
que legh a México en ¢l bareo B Yita, junto
con muchos espanolss.
Semos o no Semus? (1915), en que un Jokey
inglés y el Tio Sam w disputan 3 unz indiz me-
ricana, ejemplificindose a3l bz palpiante 2
(ualidad imernacional que nadic ignorabs, 4
partir de |z invasibn de mArings nonezmerics:
nos al puerto de Verzcruz en 1914, Y etz ats-
tud de protestz w aceriud durants lay expeti-
ciones punititivas, de £ L contra Willagn 1916
£l Jardin de Obregin (1920) oz Guz Aguilz
Juego de palabras con el nombre del Presiden-
1= de E.U., Mr. Harding, y =l de Mérico, Al
haro Obregin.
Lo que vieron nugstras primss (1921) ¢e Eduar-
do Gémez Haro, cuzndo & pretendia el reco-
nocimientn del gobierno mexicans por parte
del de E.U.
N vayas a Dallas (1921) de Guz Aguils. Con
motivo del viaje del Ministro de Haciendz,
Adolfo de 1z Husrta para fiemar ] convenio
de la Huena — Lemont.

Lus efectos del reconpcimiento (1922) 6« Car-
fos M. Oriegs, Pablo Pridz ¥ Manuel Castro
Padilla. Ponia en wolfa lz doctrina Monroey £l
lerma ~América parz jos AmMEricanGs

La Doctring Monroe ( 1924) de Juzn D. o=l
WMoral, zludiendo los tratados de Bucareli fir-
mados entre México y EU. =0 gue & daban
ciertas concesiones a los cudadancs nores-
mericancs.

Lo Truman o lo dejan (1946) 65 Carlos M, Or-
1ega y F. Benitez, slusitn a la politica del Pre-
sidente de E.U. Harry 5. Trumazn

1 Alfonso keyes Letras en la Nugid Espa-
Aa. Obras Completas, 1omo X1, p. 333
F.C.E., México, 1960.

AntonioCaso. Discursosald Naciton Mexicana
p. 81, Libreria de Porriz Hnos. México, 192
José Vasconcelos, Obras Completas Tomu
111, p. 68) Libros Mexicanos Unidos, S. A
Mézico, 1959,

3 Lasargenta, zarzuelade A urelio Gonzale
Carrascoy misica del maestro arzgonés Rala
Gaswehn. Interpretadz por una rubiz espaniok
pero precursora de Yalentinasy Adelitzs. Enl
historia de Ja opera ya habiz habido un bro
folklorista y mexicanisia dewde 1459 Un Pas
a Sanita Anita, de Yictor Landaluce con m Gk
de Antonio Barili,

Abri6 una veta de oro para jos empresano
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que ripidamente demandaron la adaptacion
de zarzuelas espaiiolas al ambiente mexicano,
La Verbena de Guadalupe (1896) de Armando
Morales y Puente v Luis Arcaraz, inspirada en
La Verbena de la Paloma, obra maestra del gé-
nero chico, de Ventura de la Vega y Tomas
Breton.

La Oficialista (1904) de Mariano Sinchez
Santos y misica de Salvador Pérez e Ignacio
Sanchez Santos, fue una réplica conservadora.

4 Emilia Trujillo, creadora de molenderas,

borrachitas, vendedoras de chichicuilotes, €
indias ingenuas y ladinas.
Tacho Otero intérprete de payos, pelados ¥
toda una gama de personajes peculiares que se
consagraron en los teatros del Centro con el
Chin Chun Chan (1904). Zarzuela de Rafael
Medina y José F. Elizondo, con musica de
Luis Jorda, durante la temporada organizada
por la recién fundada (1902). Sociedad de Au-
tores Mexicanos.

15 £] Cuatezén Diputado (1921) de Guz
Aguila, fue escrita para el actor Leopoldo Be-
ristain *El Cuatezén™.

Soto Rector (1944) de Carlos M. Ortega, escri-
ta para el actor Roberto Soto.

El Informe de Cantinflas de Roberto Robledo
y Luis Echeverria, escrita para Mario Moreno
“Cantinflas™.

6 E] incendio del Jacalén (1874) drama de
A. Lerdo, le costé a su autor casi la muerte por
hacer picantes alusiones a influyentes.

Los Martirios del Pueblo (1875) drama de Al-
berto G. Bianchi, dedicada a los obreros asi:
“A vosotros, que sois victimas de los podero-
sos y que comenzdis a quitaros el yugo que 0s
oprime...”, fue motivo que su autor fuera en-
carcelado e incomunicado duranteel gobierno
de Lerdo de Tejada, suscitindose con ello
un gran descontento en peri6dicos y socieda-
des literarias, que trascendio a toda la opinién
publica.

Manicomio de Cuerdos (1890) Revista de
Eduardo Macedo y Arbeu que mostraba a tres
municipes, paraguas en mano, bailando una
polka.

La Vecindad de la Purisima del mismo autor.
La Cuarta Plana (1898) Revista de Luis Fer-
nandez Frias y Pedro Escalante Palma, con
miisica de Carlos Curti. Inspirada en la dltima
Plana, del diario El Imparcial, y en los anun-
cios que ésta conleniu para hacer una discreta
ironia sobre personajes de actualidad. Las ti-
ples aparecian representando a los periodicos
y revistas de la época.

‘Armando de Maria y Campos considera como
el origen de nuestro teatro de revista politica a
Vivitos y Coleando primera obra politica espa-
fiola, subtitulada “pesca comica lirica”. En
ella aparecian el Sena, el Tiber, ¢l Elba, el Da-
nubio, el Manzanares. Fue estrenada en Ma-
drid y México, en 1884.

Verdadero magnavoz de la rebelién fueron:
Sangre Obrera (1906) de Rafacl A. Romo y
misica de Fernando del Castillo. Estrenada a
raiz de los sucesos de Cananea.

Rebelion (Yucatin, 1907) de Lorenzo Rosado
D., y musica de Arturo Cosgaya. Escrita con-
tra el latifundismo.

En la hacienda (Guadalajara 1907) de Federi-
co Carlos Kegel y musica de Roberto Contre-

ras. Critica la vida del pe6n y el derecho de
pernada. Obra predilecta de Alvaro Obregén
por la inconformidad que despertaba.

El Future Funcionario (1908) de José M.
Romo y misica de Rafael Ordéiez.

El Cepo (Yucatin 1909), zarzuela de Santiago
Pacheco Cruz, sobre los sufrimientos de la
raza maya.

v Antonio Guzmédn de Aguilera, “Guz
Aguila”, autor de revistas politicas. Fue cola-
borador del Doctor Atl.

18 Carlos M. Ortega nacié en 1889 y escri-
bi6 para el teatro a partir de 1906.

Pablo Prida Santacilia nacio en 1886 y ha es-
crito para el teatro desde 1915.

A ambos autores, junto con el compositor
Manuel Castro Padilla, se les ha conocido en
el medio teatral como “Los Muchachos”,
siendo verdaderos profesionales del teatro.
A ellos se debe la reivindicacién del folklore
en la escena y el florecimiento del género me-
xicano. Con su incansable labor conservaron
la tradicion teatral de nuestro pueblo,enlaépo-
ca mis critica para el arte nacional.

19 Carlos M. Ortega. Apunies para cincuen-
ta arios de teatro frivolo en México.

2 [ g Cuarta Planta (1898), revista de Luis
Fernindez Frias y Pedro Escalante Palma con
miisica de Carlos Curti.

Frivolidades (1907) de Carlos M. Ortega ¥
Diogenes Ferrand, busada en un seminario
México Nuevo (1909) revista de Carlos M. Or-
tega y Carlos Fernindez Benedicto, inspirada
en el periddico antirreeleccionista del mismo
titulo. Ridiculizaba el anarquismo ¥ la politica
vigente. “Esta fue. en este siglo la primera
obra politica del género alegre que debio su
éxito —y eldeésta fuemuy grande—a luszlusio-
nes u nuestros hombres en el poder™ (Pablo Pri-
da. " Apuntes Teatrales™.)

Madero Chantecler (1910) del diputado porfi-
rista y poeta José Juan Tablada. Criticaba la
ideologia expuesta por Madero en su libro La
Sucesion Presidencial, enfocdndola de modo
anilogo al padecimiento, entonce incurable,
de la sifilis.

El Péjaro Azud (1910) de José Ignacio Gon-
zilez y Julio B. Uranga, con musica de Luis G.
Jorda y Lauro D. Uranga, reproducia un dia-
rio imaginaric como si existiera la libertad de
prensa, atacando al gobierno y enfocando ¢l
problema agrario.

Sicalipsis (1906) fue ¢l titulo de la primera
revista con que aparecio Carlos M. Ortega en
coluboracion con Santiago Sudrez Longoria,
alcanzando un éxito rotundo.

El Pais de la alegria (1911) de Carlos M. Or-
tega y Luis G. Andrade, celebraba la entrada
triunfal de Francisco 1. Madero a la capital,
precedida por un fuerte temblor de tierra.
Nueva Era (1911) de Carlos M. Ortega y Ra-
fael Armas. Mostruba a dos beatas que simu-
laban ser el Presidente Interino Lic. Francisco
Leén de la Barra y el Caudillo de la Revolu-
cién, Francisco I. Madero que chismorreaban
y murmuraban de los progresistas y antirree-
leccionistas.

El Surco (1911) de José F. Elizondo y José

Rafael Rubio. Es un documento de como se
sentia la revolucion tanto en el campo como

en la ciudad. Su calidad la sostuvo en cartel
durante 25 afios, siendo del gusto de maderis-
tas, huertistas, constitucionalistas, villistas,
zapatistas, etc. .

La personalidad, piedra angular del anar-
quismo segin Stalin, parece haber sido el gje
de toda la contienda en México, a partir del
Programa del Partido Liberal, lanzado en 1906
por Ricardo Flores Magén.

México al dia, (1911) de Jacinto Capella, re-
producia la efigie del Apostol de la Revolu-
cién. Francisco I. Madero, (Presidente de Mé-
xico) emergiendo de un sol resplandeciente, al
son del himno “Aquiles Serddn”’, martir revo-
lucionario.

El Pais de la Metralla (1913) de José F. Eli-
zondo con miisica de Rafael Gascén, estrena-
da a la muerte de Madero, después de la Dece-
na Tragica, se inclina a la dictadura militar
jmpuesta por el general Victoriano Huerta,
quien trataba de ganarse al pueblo, haciéndo-
se amigo de los comicos. Comenta el Cuarte-
lazo de la Ciudadela y ataca a villistas, zapa-
tistas y carrancistas levantados ridiculizando
a sus jefes principales con caracterizaciones
grolescas; asi como a la politica intervencio-
nista norteamericana, simbolizada por un libi-
dinoso Tio Sam.

Maria Pistolas (1914) de Francisco del Cas-
tillo Giiido, basada en el mote que el popula-
cho dio 2 la Srta. profesora normalista Maria
Arias Bernal, a quien el general Obregén ha-
bia cedido su pistola durante un homenaje 2 la
memoria de Madero, ante la tumba de éste,
por ser “la dnica digna de llevarla™...

Su Majestad el Hombre (es de Junio de
1915) de José Maria Romo, revista que hizo
famoso un cuadro titulado A saquear 1o-
can”, interpretado por un exaltado coro de
criadas, y rematado por una apoteosis al futu-
rode la patria. y fue “algoasicomoun aproposi-
to de actualidad...™

El Pais de los Cartones, (23 de Noviembre
de 1915) “desastre financiero comico-satirico-
bailable...”, de Carlos M. Ortega y Pablo Pri-
da. Fue una critica a la moneda que circulaba,
a los falsificadores de billetes que abundaban,
y a los “‘coyotes™ que especulaban con las ne-
cesidades del momento. Su éxito fue tal que se
representé en toda la repiblica durante mas
de dicz anos.

La Ciudad Triste y Desconfiada (1916) de
los mismos autores, atacaba las tres pesadillas
de la época: coyoteria, politiqueria y cocote-
ria.

El 6 de Diciembre de 1914 ocuparon la capi-+
tal mas de 50,000 guerrilleros de la Division
del Norte y del Ejército del Sur, y s¢ sentaron
en lu silla presidencial sus caudillos: Francisco
Villa y Emiliano Zapata. Sobre Zapata ya se
hubian hecho varias revistas, aprovechando

+su fama de asaltante despiadado, por lo que se
le dio el mote de Atila del Sur:

El Terrible Zapata(1911) de Luis G. Andra-
de; y El Terrible Vdzquez (1912) de Humberto
Galindo y Manuel Maiién.

Y sobre Villa se estrenaron después:

Vémonos con Pancho Villa (1926), adapta-
cién de libro de Rafael F. Mufioz, Viva Villa
(1931) y Los hijos de Pancho Villa (1935) de
Guz Aguila.
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u  La Tierra de los Volcanes (1918) de Car-
los M. Ortega, Pablo Prida y el maestro Ma-
nuel Castro Padilla. Escenografia de Rodolfo
Montenegro y Adolfo Best.

Cielito Lindo (1919) de los mismos autores.

La Repiiblica Lirica(1919) de Carlos M. Or-
tega y Tirso Saenz, musica de Manuel Castro
Padiila. Aludia a la campaiia electoral de Al-
varo Obregon, Pablo Gonzilez e Ignacio Bo-
nillas, apodado “Florde1€"; antes del asesina-
to del presidente Venustiano Carranza.

La Huerta de don Adolfo (1920) de Guz
Aguila, Dialogaban las hortalizas sobre la po-
litica del presidente Adolfo de fa Huerta,

La mula de don Plutarco (1920) de Guz
Aguila contru el general Plutarco Elias Calles.

El Sainete de la Democracia (1920) de Hum-

berto G. Galindo.
Las Fiestas del Centenario (1921), con una

apoteosis de Hidalgo a Carranza, recién asesi-
nado.

Aires Nacionales (1921), de Ortega y Prida.

El muy H. Ayuntamiento (1931), de Carlos M.
Ortega, Pablo Prida y Manuel Castro Padilla.
La herencia del Manco (1924) de Emilio Ca-
brera. Criticas a la administracion del presi-
dente saliente Alvaro Obregdn, quien habia
perdido un brazo ¢n las contiendas bélicas.

Trapitos al Sol (1924-1928) de Carlos M.
Ortega y Pablo Prida. Representada durante
Ja transmisién de poderes de un presidente a
otro, en tono de corrida de toros.

Las cuatro niilpas (1927), de Ortega, Priday
Fedrico Ruiz. Muestra el choque del mundo
campesino con el de la ciudad. En un tiempo
fue considerada una joya del teatro de género

chico.
De Calles y Deportes (1928) de José Moreno

Ruffo, alude al presidente saliente Plutarco
Elias Calles, y al entrante Emilio Portes Gil.

La venida de Pascual ( 1930) burla a Pascual
Ortiz Rubio, electo presidente.

El Nopalito (1930) de Tirso Saenz, Alude al
caracter de Pascual Ortiz Rubio.

La Resurreccion de Ldzaro (1935) de Carlos
G. Villaneve. Se refiere al Presidente Lazaro
Cirdenas que mostré autoridad en su gobier-
no sobre el Jefe Maximo dela Revolucién Plu-
tarco Elias Calles.

Entren Santos Peregrinos (1939), alude a los
candidatos a la Presidencia.

El Méximo Pachuco (1941), referida a la
manera de vestir de don Maximino Avila Ca-
macho, hermano del entonces presidenie de
México.

P.R.M.—R.LP. (1946), al instituirse el ac-
tual P.R.1. Partido Revolucionario Institucio-
nal.

" El Pais de las Sonrisas (1946) con respecto a
|a sonrisa del electo presidente. Lic. Miguel
Aleman.

g glimo Fresco (1934) de Carlos M. Orte-
ga y Fernando Benitez, que hacia revista de la
revolucién con motivo del mural pintado por
Diego Rivera con el mismo tema.

El Corrido de la Revolucién de Juan Bustillo
Oro y Mauricio Magdaleno.

Rayando el Sol de Carlos G. Villaneve. Re-
presentada por el ** Panz6n™ Soto, en el Teatro
de Bellas Artes.

Martin Garatuza basada en la novela de Vi-
cente Riva Palacio. :

Meéxico a Través de los Siglos (1937), pre-
sentaba la historia del pais desde la Conquista
a la Expropiacién Petrolera; estrenada en el
Palucio de Bellas Artes.

En Tiempos de Don Porfirio (1938) de Car-
los M. Ortega y Pablo Prida y Francisco Beni-
tez con misica de Federico Ruiz y Manuel
Castro Padilla.

Recordar es vivir (1938), también del ciclo
Porfiriano.

En Tiempos de Madero (1941) de Carlos M.
Ortega, Pablo Prida y ¢l maestro Federico
Ruiz.

Mexicanos al grito de muerdan (1941}

Muerdan no asalten (1944).

Alf Babé y sus 40 Lideres (1944). ataca 4 la
C.T.M. y a su lider Vicente Lombardo Tole-
dano.

La Feria del Hueso 7 de Octubre 1946). So-
bre el tradicional acomodo burocritico du-
rante el cambio de régimen.

La Hacienda de Carrillo (1925). Actualiza-
cion de Las cuatro milpas (1927) de las mismos
autores.

3 [ g Ciudad de los camiones (1918) de Cas-
tro, Prida y Ortega.

Agua Va (1920) de Alberto Michel, Tirso
Suenz y musica de Eduardo Vigil y Robles,
durante la escacez de agua en la capital.

El Estado Seco (1920) de Tirso Saenz, sobre
Ja Ley Seca en Sonora, ¥ las condiciones del
Estado.

El Pais de las Quiebras (1920) de Guz Agui-
la.

El altimo impuesto (1924) de Pablo Prida y
Manuel Castro Padilla, sobre el reciente inco-
metax.

El Copete de Palacio (1924), durante la re-
construccion del Palacio Nacional. Otros te-
mas politicos ¢ historicos también hacen refe-
rencia al D. F.

La Repiiblica bolchevigue (1921) de Guz
Aguila, dedicada al tégimen de Felipe Carrillo
Puerto, gobernador de Yucatan.

Los Bolchevigues (1921) de Tirso Saenz y
Angel Rabanal, ironica adhesion a la
C.R.OM., o sea Confederacion Regional
Obrero Mexicana.

La Bandera Rojinegra (1921), plan ranchero
en un acto, de Humberto Galindo quien reco-
mendaba el uso det Pabellon Trigarante. Tam-
bién los cronistas tomaron represalias contra
las revistas antihuelguistas.

El Desmoronamiento (1929) de Guz Aguila,
sobre los escandalos del lider de la C.R.O.M.
Luis N. Morones.

La Ley del Trabajo (1931)de José F. Elizon-
do a raiz de la publicacion, el 28 de agosto de
1931, de la Ley Federal del Trabajo, reglamen-
taria del Articulo 123,

El Nuevo Cédigo (1931), charlotada de ca-
ricter politico critico-judicial de José Moreno
Ruffo.

Los Ndufragos de la MORC (1934) de Emi-
lio Cabrera durante la crisis de la C.R.O.M
Y éstos de la Guerra Cristera.

La Concha Madre (1928) de Carlos G. Villa-
neve, estrenada después del asesinato de Alva-
ro Obregon, (electo presidente por segunda
vez) en que se vio complicada la monja aba-
desa Concepcién de la Llata, junto con el

magnicida, José Lebn Toral.

Cuando Suenan las Campanas (1929) de Ro-
dolio Saundoval, aludia al momentaneo arre-
glo religioso entre el Arzobispo Leopoldo
Ruiz Flores y el Presidente Emilio Portes Gil.

La Nacion Madrtir (1930) de Carlos Villane-
ve, alude a la cruenta guerra cristera en el occi-
dente de México.

Camisas Rojas (1931) de Carlos M. Ortega.
Durante la persecucion religiosa, a partir de la
publicacién de la Enciclica Acerba animi, que
motivo al clero a protestar contra las leyes.
Los “‘camisas rojas’” de Tomés Garrido Cana-
val, Ministro de Agricultura, procedieron a
hacer lo mismo que hacian en el Estado de Ta-
basco, balaceando a los fieles de la Parroquia
de Coyoacin en el D. F. Se acabaron los aleos
(1939). al solucionarse el conflicto.

» Las obras que acotamos son teatro dela
Revolucion, pero al fin y al cabo, teatro, fic-’
¢cién. Y todo teatro, por infimo que sea, justifi-
ca el mundo desde un punto de vista estético.
Por ello se burla de la muerte:

“Que venga la muerte
A ver si la sigo

al cabo es muy flaca
no puede conmigo.”

Hace latir simultdneamente los tonos de pi-
cardia e ingenuidad.

“De Matanzas te traigo un recado
y me han dicho que a ti te lo deé.

Si me pides el pescado te lo doy.
Si me compras el pescado te lo doy.”

(“El Pais de los Cartones™ (1915). Coro de
charros y chinas poblanas, cuadro tercero.)

Manifiesta gozo ante la belleza de la vida:

“Amapolas mexicanas
coloradas y encendidas
cual la sangre de mis venas
amapolas olorosas.”

“Xochimilco tierra linda
la tierra de mis amores
donde todas las chinampas
estin bordadas de flores.”

~Ranchero, ranchero mio
deja que salga la luna

pa que alumbre mi querer
y pa que arrulle la cuna.”

(“"El Muy H. Ayuniamiento™, (1921). Cox
de indias, cuadro segundo.)

Y se alimenta de recucrdos:

“Romance del tiempo antiguo,
dichosos afios aquellos

en gue México vivia

de esperanzas y recuerdos”

(““En Tiempos de Don Porfirio™ (1938). Ex
cacién, cuadro octavo.)



Maria Conesa



