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SUPLEMENTO:

Historia del Teatro en México
(Segunda parte)

IGNACIO MERINO LANZILOTTI

Maestro titular del Seminario de Investigacio-
nes Escénicas de la Facultad de Filosofia v Le-
tras de la UNAM :

Un marcado movimeinto pendular y un des-
plazamiento de niveles espirituales parecen
trazarse 4 lo largo de la historia del teatro,
suma de artes y expresion del progreso de
toda vida social humana organizada. Efecti-
vamente, en el registro de la escena, aparecen
entrelazados dos actitudes primordiales, tal y
como lo atribuye Nietzsche a toda forma cul-
tural; esto es, entre una corriente irracional
plena de creatividad, y una argumentacion,
logica que trata de hacer presa de las esencias
altimas del misterio del arte. Por otro lado,
también la produccion dramatica nos da la.
impresion de seguir una trayectoria continua,
estratificindose con peculiaridad propia en

cada uno de los diversos relieves animicos que
recorre y en cada uno de los pueblos y razas
donde tiene arraigo a través de los tiempos.

Actualmente, un analisis del devenir escé-
nico nos permite distinguir dos perspectivas
principales, una objetiva, dada en el nivel de
las relaciones sociales, y otra de cardcter sub-
jetivo, planteada en el émbito del andlisis de
las represiones del subconsciente. Asimismo,
en la sintesis de las épocas que llamamos me-
dioevo, renacimiento y romanticismo, nota-
mos una especie de cadena donde se eslabo-
nan el pensamiento y la emotividad, estimula-
da esta dltima por la estética del siglo XIX,
que se anuncia como contrapunto a la tirania
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de la |6gica renacentista; a la cual se acusa de
la extincion de la fe religiosa y de la concep-
cién mistica del universo que por espacio de
varios siglos rigi6 la vida y el arte cristianos.
De igual modo, en la cultura antigua, senti-
mos que el telon juridico remano que se pro-
yecta sobre la vida social, ciiéndola a la obje-
lividad de 1z ley. no es sino una forma de

apresar la armonia subjetiva nacida en el pe-

riodo mitico de 1a humanidad.

Y aiin podemos referirnos a una esfera an-
terior, de la cual emergen los mitos, y a la que
hemos de atribuir el origen mas remoto del
teatro. Esta es la mdgica, paraddjicamente
objetiva, ya que en ella se formulan recetas
para conjurar las fuerzas del universo y utili-
zarlas en provecho del hombre. A ella perte-
necen los ritos de la fertilidad y de la muerte,
las danzas miméticas, los cantos onomatopé-
yicos, y las ceremonias sacrificiales, y orgias-
licas, de cuyas matamorfosis emerge la forma
teatral que conocemos. (1) Dichos rituales
son expresion de la mente primitiva ante el
cosmos, la cual instrumenta una concepcion
animista de los fendmenos para controlarlos
y someterlos a la razon, atribuyendo una efec-
tividad real a la mecanica del conjuro.

Un ejemplo muy claro de conjuro ceremo-
nial, a falta de citar otros quiza mds significa-
tivos, pero con los que estamos menos famila-
rizados, es el que podemos reconstruir a tra-
vés de la leyenda ndhuatl de Quetzalcoatl
(dios serpiente emplumada), ejemplificada a
través del juego ritual de pelota.

Este dios y personaje histérico del siglo ) 4
blanco y barbado, objeto de un culto positivo
en que se habian abolido los sacrificios huma-
nos, estd identificado al viento y al planeta
Venus en sus formas de estrella vespertina y
de estrella matutina. Los cronistas del siglo
X VI trataron de identificar en €l a Santo To-
mds, otros al Apostol Santiago, y algunos al
mismo Cristo. Los indigenas, que esperaban
el retorno del dios Quetzale6atl por el oriente,
se sintieron confundidos a la llegada del con-
quistador espafiol que, por su aspecto, pare-
cia venir a cumplir la profecia.

! Respeclo al cardcter objetivo de las for-
mulas méigicas, James George Frazer aclara
que: “la magia es un sistema espyrio de leyes
naturales asi como una guia errénea de con-
ducta; es una ciencia falsa y un arte aborta-
do". ¢f. La rama dorada. (The Golden Bough)
Editorial Fondo de Cultura Econdmica, Ter-
cera Edicion en Espanol, México, 1969, p. 34.
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Danza de la Pluma

No deja de ser curioso tampoco el cruce de
mitos que nos ofrece la Conquista de México
por los espaiioles, quienes creyeron la leyenda
de que el Apéstol Santiago con su gran corcel
se habia materializado para definir la victoria
a favor de los cristianos, tal y como se le habia
venido atribuyendo participacion activa en la
reconquista de Espafia contra los moros; idea
surgida originariamente como contraposi-
cion al providencialismo mahometano pero
generalizada en las batallas lo mismo contra
inficles que contra herejes o idolatras. La iden-
tidad de estas creencias cristianas con los cul-
tos greco-romanos & los gemelos Castor y Po-
lux a quienes también se atribuye descen-

der del cielo alternativamente en sus caballos
blancos para luchar a favor de los ejércitos
que les rendian veneracién, establecen una
coincidencia de profecias entre las teogonias
del viejo y del nuevo mundo, ya que dichos
didscuros con los cuales se mezcla la fe en el
Apéstol Santiago, que funge como gemelo de
Cristo, no son otra cosa que la representacion
de Venus, alternativamente lucero de la ma-
fiana y de la tarde, o Quetzalcoatl luminoso,
cuyo regreso esperaban los nahuatls.?

 of —Américo Castro. La realidad his-
térica de Esparia. Biblioteca Porria No. 4, Edi-
l(;rial Porria, S.A., México, 1962, pp. 238-
331,



Danza del Venado

Las crénicas, los cédices y los monumentos
arqueoldgicos relatan como los demads dioses,
celosos, de la bondad de Quetzalcdatl le hicie-
ron ver su rostro en el espejo humeante de la
luna (Tezcatlipoca) para avergonzarlo por su
palidez. De suerte que, minado en lo mds
hondo de su orgullo, el dios Quetzalc6atl de-
cidié pintar su rostro y engalanarse con plu-
mas y con joyas, tal y como luce la estrella de
la tarde, cuyo reflejo sobre €l mar produce las
silueta luminosu de una serpiente. Pero la lu-
cha cosmica continud; y Quetzalcoatl, rom-
piendo su abstinencia a instancias de los dio-
ses enemigos se embriagd con pulque y agua
miel, y durmid incestuosamente sobre la tie-

rra, su hermana Xochitlpétatl (cama de flo-
res), a la luz del crepisculo. A causa de este
pecado, el dios se sintié culpable, y se sepultd
bajo la tierra, periodo que coincide con los
dias en que Venus no aparece, para surgir
después de nuevo como lucero de la maiiana.
Es entonces cuando la leyenda atribuye al
dios encaminarse a la orilla del mar para ex-
tinguirse sQtando en el fuego de una gran ho-
guera: el sol. Y a los pijaros de mas bellos
plumajes, que anuncian el alba y la aurora
con sus trinos, tomar el corazén de Quetzal-
coatl y depositarlo en el cielo, donde se con-
vierte en estrella. Asi parece emerger Venus
del fuego solar cada dia durante el ocaso.

Ahora bien, el simbolismo astronémico de
este mito se realiza plenamente en el ritual del
jucgo de pelota, que consistia en que un juga-
dor hiciera pasar a golpes de brazos y muslos
una bola de hule’ a través del hueco de un dis-
co de piedra colocado a gran altura; uno so-
bre cada uno de los dos muros paralelos que
limitan las canchas de juego, cuyas ruinas ain
se yerguen sobre las ciudades prehispéanicas.
Los equipos contendientes, siempre en nGme-
ro simbolico: tal vez doce para sumar trece
con el dios, periodo del afio lunar y suma de
los niveles celestes, que multiplicada por cua-
tro, que es un namero relativo a los puntos
cardinales, a las estaciones, a los elementos, 2
los astros principales, a los colores bésicos
nahuatls, y a los cuatro soles cosmogénicos,
nos da cincuenta y dos, que representa el siglo
que los nahuatls conmemoraban con la cere-
monia del fuego nuevo y la extincion del vie-
jo. En todo esto entra en juego la numerolo-
gia sagrada y la astronomia religiosa.*

Si ¢l disco simboliza el sol; la hoz del brazo
del jugador representa a la luna; la cancha
rectangular, a la tierra: y la pelota, a Venus: la
lucha césmica esta conjurada.’

' ¢f. Victor W. Von Hagen. Los azlecas
hombre y tribu (The Aztec: Man and Tribe)
Coleccion Moderna No. 12. Editorial Diana,
S.A., sexta impresion, México, 1970, Capitu-
lo 20, pag. 107.

4 ¢f Georges Raynaud. Apéndice al Teatro
indigena prehispénico (Rabinal Achi). Biblio-
teca del Estudiante Universitario No. 171,
UNAM, México, 1955, p. 138.

s El cardcter magico de este juego ritual no
demerita su aspecto de espectaculo y de repre-
sentacion, del mismo modo que ¢l propdsito
de encantamiento que origina los grabados
rupestres prehistéricos de cacerias de bisontes
no descalifica su valor pictérico. ¢f. Alfredo
Chavero. México a través de los siglos. Tomo
Primero Historia Antigua y de la Conquista,
Ballesc6 y Compaiiia Editores, México, 1889.
Espasa y Compaiifa Editores Barcelona, Es-
paiia, Capitulo segundo pp. 371-377. cf. tam-
bién, Fernando Diaz Infante. Quetzalcoarl
(Ensayo psicoanalitico del mito nahua) Cua-
dernos de la Facultad de Filosofia, Letras y
Ciencias No. 18, Universidad Veracruzana,
Xalapa, Ver. México, 1963, pag. 49. ¢f., ade-
mis, James George Frazer. op. cit., p. 40, res-
pecto al cardcter de la magia imilativa y la
cru‘:ncia de que *lo semejante produce lo se-
mejante”.
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El juego ritual contribuye al movimiento
eterno de los astros, y rememora el momento
historico en que la cultura nahuatl se inicié en
el culto sanguinario a la luna y al sol y a los
nimenes de la naturaleza. Uno de los capita-
nes, quizi el triunfador de los equipos conten-
dientes, era sacrificado. Su corazdn, ofrenda-
do al sol como sustento: y su cuerpo, precipi-
tado a la tierra, unia en ceremonia de comu-
nion a los iniciados, que lo devoraban y be-
bian su sangre, *“liquido divino, agua floreci-
da, agua ardiente como hoguera: teoail, xo-
chiail, ail tianchimolli”.*

Tal es el esquema del ritato mdgico; su es-
tructura: depuracion, sacrificio y comunion,
es inherente a toda liturgia y también a la for-
ma teatral trigica mas elemental: &y (com-
bate), yrn-cg-:y.--’s-(descuanizumiemo) y adnpd
vec (TESUrreccion).” Y atin guarda semejanza
con el proceso religioso del catolicismo ascé-
lico, que ejercita al espiritu a través de las vias
purgativa, unitiva e iluminativa.®

Entre los cantos sagrados nahuatls, conser-
vados en el Manuscrito de Cantares Mexica-
nos. algunos de ellos son considerados como
formas dramdticas embrionarias. Angel Ma.
Garibay K. los ha interpretado y clasificado,
con lo cual es posible reconstruir hipotética-

¢ Angel Ma. Garibay K. Historia de la lite-
ratura ndhuatl. Biblioteca Porria No. I. Edi-
torial Porria S. A.. México, 1953, Tomo I,
pp- 76, 125 y 127.

7 ¢f. Gilbert Murray. Euripides y su tiempo
(Euripides and his age). Fondo de Cultura
Econdmica. Tercera Edicion en Espaiiol. Mé-
xico. 1960, Capitulo I11, p. 50.

# Segiin Henri Hubert el esquema de todo
rito sacrificial puede formularse asi: ““Hay en
el sucrificio purificacién, santificacién, y, en
consecuencia, paso de la victima al otro mun-
do”. Los germanos. Traduccién al castellano
por Jesiis Garcia Tolsa. Tomo XXVII de la
Evolucién de la Humanidad. Union Tipogré-
fico Editorial Hispano Americana, México,
1955, Capitulo {1, p. 233. Ello coincide con
todos los procesos misticos. ¢f. ademas, Di-
maso Alonso. La poesia de San Juan de la
Cruz. Coleccion Crisol No. 171. Editorial
Aguilar. Madrid, Espafia 1946. Véase el
“Cantico Espiritual”, pp. 229-87 y pp. 288-
95, ¢f. también Ottavio Marchetti, S.J. Los
ejercicios espirituales de San Ignacio. Versién
del Italiano por el P. José Maria de la Colina,
S.J. Adveniat Regnun Tuum; El Mensajero
del Corazon de Jesis, Bilbao, Espaiia, 1955,
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mente, entre otros, el canto ritual que conme-
moraba “la ida de Quetzalcéatl”, el Hlanto del
pueblo y las artes que el dios, a semejanza de
Prometeo, habia ensefiado a los toltecas.” Los
textos muestran la intervencion de un cantor
que inicia el relato, y del coro que repite estri-
billos al son de las danzas y se prodiga en un
canto de puras exlamaciones sin sentido [6gi-
co: “*u, ah, ya, aya”... Otros personajes, prin-
cipes y sacerdotes, intervienen y se duclen por
la ausencia del dios. Y el coro se lamenta:
“Sélo queda en pie la casa de turquesas: la
casa de serpiente que tu dejaste erguida alla
en Tula: vamos a gritar™. "

Llantos y danzas se prolongan intermina-
blemente, reproduciendo y celebrando ¢l mi-
t0. Al final, la gratitud del pueblo se eleva en
un canto al dios dador de la vida: *De multi-
ples colores se matiza nuestro florido susten-
to: alld viene a erguirse para abrir sus granos:
estd en la presencia del dios que hace lucir el
dia".

Sin duda, esto comprueba la aparicion de
un texto dramitico y de una representacion
espectacular que se comienza a desprender de
su significado originario ritual que le atribuia
efectividad migica sobre la realidad, para asi-
milarse a la pura exaltacion de la historia del
mito trigico.

No es casual que los retlahuehuetzquiti na-
huatls y los baldzames mayas (farzantes y mi-
mos chocarreros) honrasen a Quetzalcoatl o
Kukulkdn (serpiente emplumada en maya), y
representasen ante su gran templo circular,
con disfraces y mdscaras de animales, los vi-
cios sociales, divirtiendo y criticando al pue-
blo que acudia a las plazas. Quiza el dios ser-
piente emplumada (binomio terrestre-
celeste), de haber llegado a su esplendor la
dramitica nuhuatl, habria simbolizado para
ésta lo que 4 evres (Dionisos) encarna en la
tragedia griega: embriaguez, sacrificio y eter-
no renacer de la vida."

No es una coincidencia tampoco que en
este siglo los modernos tedricos del drama

? Angel Ma. Garibay K. op. cit., p. 358.
363 ¢f- Angel Ma. Garibay K. op. cit., pp. 78.

" También la teogonia griega nos informa
comoasrvr.shijo dexevs(Zeus) y =eaiay (Se-
mele) es criado en un muslo del padre, y luego
a instancias de los celos de “Wes (Hera) es
descuartizado y devorado por los titanes, vol-
viendo a renacer de su corazén que se salva al
comérselo el propio zcvs.
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o
“voladores”

Acercamiento de los

presintieran la existencia viva de los elemen-
tos rituales del teatro en las fiestas de los gru-
pos indigenas que habitan en la repablica me-
xicana."

Conjuros ceremoniales, danzas y ritos es-
pectaculares los hay en todas las culturas y en
todos los pueblos. Los levitas danzaban ante
el Arca; los bonzos indican la célera y el pla-
cer del dios con sus bailes y su musica, para
instruir el manejo de sus pasiones a los fieles,
y también sus templos conjuran a través de
simbolos plasticos la eterna union de las fuer-
zas del universo: los bailes sagrados simbalies
expresan la mitologia oriental, incluyendo si-
tuaciones dramdticas: los arunta en Austra-
lia. acurrucados bajo una larga construccion
de ramas que semeja el capullo de la crisilida
de una mariposa, cuya larva acostumbran co-
mer y que lienen por animal totémico, repre-
sentun las metamorfosis del insecto cantando
al sulir de la enramada, pues con ello creen
contribuir a lu reproduccion de la crisalida."
En Egipto, una serie de representanciones re-
ligiosas en torno a la muerte y resurreccién de
Osiris, en las que un coro intervenia y varios
actores encarnaban a los personajes mitologi-

12 ¢f. Antonin Artaud. El tfeatro y su doble
(Le Thédtre et son Double). Coleccion Ensa-
yos Editorial Sudamericana, Buenos Aires,
Argentina 1964, El teatro de la Crueldad. Se-
gundo Munifesto pig. 129.-¢f. También Le
Theatre est D'abord Rituel et Magique... y La
Conguete du Mexique. Ouvres Completas,
Tome V. NRF., Gullimard. France, 1964. pp.
18-29.

U ¢of. Jumes George Frazer. op. cit., p. 41,
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Los “voladores” c plcna ejecuéién de la danza

cos, constituyd ya el principio de un teatro
prepiamente dicho; y los ritos de Mitra sacri-
ficando a un toro, sin duda originaron los es-
pecticulos acrobitico-religiosos de Creta (s.
I1 a.C.) y las corridas de toros actuales.” Ya

4 Respecto a la religion de Mitra, al Cris-
tianismo y al origen 6rfico de la doctrina del
pecado original que conmemora los mitos y
particularmente el de achv e Zuyesds, cf. Sig-
mund Freud. Tefem y tabu (Totem und Ta-
bu). Obras Completas. Volumen I1. Editorial
Biblioteca Nueva, Madrid, Espaiia, 1948. Ca-
pitulo Sexto, p. 503.

la disposicién de las plazas y de las gradas
para las luchas cretenses anticipa la configu-
racion de los teatros a debvr. o

La supervivencia de la leyenda de Quetzal-
coatl y sus reminiscencias rituales, latentes en
el substrato cultural mexicano a partir de la
conquista, parece ilustrar el aspecto mas re-
moto de la grifica que el arte escénico des-
pliega. al completar el registro de los niveles

15 ¢of Guillermo Diaz Plaja. Enciclopedia
del arte escénico. Editorial Noguer, S.A. Pri-
mera Edicion. Barcelona, Espaiia. Introduc-
cion Historica. p. 11.
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Danzante de los “Quetzales™

culturales en los que germina y dialoga el tea-
tro como funcion creadora espontinea y
como proceso critico consciente.

Otros juegos, ejecutados todavia en la ac-
tualidad durante las fiestas populares, como
el que representan los voladores de Papantla,
contienen multiples significaciones numero-
logicas y mdgicas. Consagrado originalmente
este juego u Xiuhtecuhili, dios del fuego, en su
advocacion de Seiior, del Afio 0 Nauhyoteuht-
{i (cuatro veces seiior), parece représentar la
relacion entre las cuatro estaciones del ciclo
agricola y la cuenta del afio en veintenas; con-
siste en un acto circense, en el que cuatro
acrébatas, disfrazados de pijaros, penden de

sendas cuerdas atadas a un mecanismo gira-
torio en lo alto de un poste, desde el que tra-
zan simbolicamente la Orbita terrestre. Los
cuatro voladores, representacion plastica de
equinoccios y solsticios, caracterizan ademas
los cuatro soles cosmogonicos, indicando por
su color los cuatro nombres bdsicos de los
dias del calendario: tochtli (conejo), acatl (ca-
fa), tecpatl (pedernal), calli (casa), que, mul-
tiplicados por las unidades de trece vueltas
con que se hacia la suma del siglo lunar, nos
dan un total de cincuenta y dos, que es el nu-
mero de aios del siglo solar nahuatl. O sea
que, el espectidculo, expresion grifica del Na-
hui Ollin o Quinto Sol, no sélo resultaba un

b Dol et iias e G
Danza de los “voladores™ al pie del palo

mandala de colores en movimiento, pleno de
sugerencias para la meditacion, sino que ade-
mas registraba con exactitud la cuenta de los
dias, las semanas, las veintenas, los afios y los
siglos, lunares y solares, conforme a la arit-
mologia sagrada.

Pero quizd la obra dramdtica —verdadera
tragedia— mds importante del teatro *“ame-
rindo™ o del complejo teatral mestizo, sea el
Rabinal Achi, o El Varon de Rabinal, lamada
originalmente baile del tun, por su cardcter de
danza y representacién. Tomadas de la‘tradi-
cion oral en lengua quiché en 1850 y traduci-
da al frances doce afios mas tarde, esta trage-
dia es la prueba que esgrimen los defensores
de las literaturas americanas nacionales, para
demuostrar la existencia de un teatro prehispé-
nico a la manera, si bien no de Esquilo, al me-
nos de Tespis o Frinicos: en tanto queel texto
permite, hasta cierto punto, el andlisis litera-
rio conforme a las categorias aristotélicas: fa-
bula, caracteres, ideologia, elocucién, canto y
especticulo. Cabe sefialar que aiinlas propias
tragedias de Sofocles y de Euripides, estudia-
das a la luz del método aristotélico, sélo son
comprendidas parcialmente, resultando im-
penetrables sus contenidos religiosos mas in-
timos.

Sin embargo, el que el Rabinal Achi —dra-
ma ballet— alegoria del sacrificio gladiatorio
o temaldcatl, y de las luchas que precedieron
la creacion del hombre y del mundo, respon-
da en cierta medida a los cdnones del Arte
Poética de Aristoteles, es algo secundario. Su
verdadero valor reside, sin duda, en la rela-
cidbn numérica y en su exacto computo del
tiempo en dieciocho veintenas que suman
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Capitan de la danza de los “*voladores”

trescientos sesenta dias que, con la cuenta de
los cinco dias aciagos, constituyen el afio so-
lar: del cual parece originarse el titulo de El
Var6n de Rabinal o Haabinal: dieciocho ui-
nales: o veintenas. O sea, que el espectaculo
habla por si solo, independientemente de la
técnica narrativa y de la exposicion retrospec-
tiva de las acciones que desencadenan el de-
sorden y propician la muerte del Vardn de los
Queche, alegoria de Venus y verdadero prota-
gonista de la historia, que es sacrificado en la
piedra solar. Durante la ceremonia, pese a las
evidentes mutilaciones y contaminaciones del
texto, prevalece la relacion numerolégica, no-

VIII

toria en las invocaciones, en la danza con la
doncella Piedra Preciosa, imagen de la prima-
vera y de la tierra, y en la lucha contra los
doce Caballeros Tigres y contra los doce Ca-
balleros Aguilas. El enfrentamiento del Va-
ron de los Queché con su enemigo, el Varén
de Rabinal, evoca sin duda el modo como se
eclipsa la estrella matutina ante la salida det
sol. Y su didlogo con el Jefe Cinco Lluvia pa-
rece describir el juego con que se desplazan la
Luna y Venus sobre el firmamento, es por tal
potencialidad de significados que esta obra,
hasta el momento, es la mas representativa
del teatro prehispanico, cuya influencia en la

literatura dramdtica actual cada vez se hace
mds noloria.

Al estudiar algunas de las expresiones dra-
maticas de las sociedades y épocas mas signi-
ficativas, salta a la vista que responden a los
criterios imperantes con que se manifiesta la
cultura humana en su recorrido histérico. La
proyeccion de tendencias y actitudes magicas
miticas. religiosas y morales; o ya bien, logi-
cas, juridicas y normativas y puramente esté-
ticas; asi como emotivas, instintivas y psicoa-
naliticas, o socioldgicas y aGn meramente téc-
nicas denota la estratificacion de los niveles
espirituales en que florece la necesidad del
hombre de representar su propio drama.

Después de todo jqué es el teatro, sino un
acto de fe? Ya como expresion de dogmas ab-
solutos o como arma para contribuir a trans-
formar la vida, o ya sea como una mera imita-
cion de los ciclos observados en la naturaleza
para conjurarla; o ya bien, como un exorcis-
mo de la angustia individual. Sin duda, toda
representacion escénica importa mas por los
anhelos humanos que condensa que por su
sola aspecto de mimesis, més o menos fiel de
una faceta dada de la realidad. De aqui la su-
pervivencia de algunas obras dramadticas a
través de modalidades estilisticas y atin de
moldes mentales antitéticos a lo largo de la
historia.

Y es que la fe en su sentido mas amplio
pucde manifestarse lo mismo a través de ca-
minos racionales y que mediante impulsos re-
presentados. Formalmente, el teatro exige del
espectador que acepte ciertas convenciones
para cumplir su funcion comunicativa. Subs-
tancialmente, se trata de comulgar con una
vision del universo y del hombre. Si los miste-
rios parecen inescrutables, y las interrogantes
se multiplican progresivamente, conforme la
ciencia humana avanza, el teatro, en cuanto
imitacion dinamica y presente de la acci6n fi-
sica y psiquica observable en el devenir de la
existencia, parece atesorar las claves de arca-
nos mMagicos.

Al igual que los conjuros rituales, cuna cul-
tural de la creacion dramatica como literatu-
ra y como especticulo, el teatro sigue plan-
teando la actitud del hombre ante el cosmos,
que varia en la medida de su historicidad, se-
gun el espiritu con que se concibe a si mismo y
explica su existencia.

6 ¢of 1.C. Merino Lanzilotti. El teatro.
ANUIES. Lengua y Literatura, México,
1972, pp. 15-18.
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