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A diferencia de los cldsicos griegos, en el teatro prehis-

DI RS ROT

pénico el concepto del destino individual esta subordina-

| do, ya que es ¢l hombre convertido en numen, y no un
\, dios transformado en hombre, su verdadero protagonista.

Ignacio Cristobal Merino Lanzilotti
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| teatro, coma fendmeno e co
municacion, es una totabidud
Sudivision en especididiades es
meramente teorica Y
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Foépoeas en extremo legalistas se b mterta

da su separacion en da priacticas en i fpoca
romana, poesis versiis MNHesIs, Y alier
palabra conira espeeliculo. Bien es ot
que la transeripeion de sus sistenis de
nos, verbal y gestual, aun pantado: itera
fura v kinetogralia, en absoluto pidiea L
inmovilidad e Tas artes de Ta represent:
cion, sino su mayor complejidad en la oo
tura. Y son justamente los vidores anfocra
ticos, identificadas al colonialismo v o b
expresiones estéticas académicas v chisicas
mas desarrolladas con que [as elases b
manicas inferiorizan en fs masas sotan
hicn optimista modelo de esplotacion, i
que como Ingar conin aceplamos gue
featro, tanta popular como ceremotial, da
das sus prolundis rafees énicas, sulneth

La,propia vangiadin teatial etiropes
la patafisica al fearr de focgueldad y el
daisimo al absurdo, pompe con e pantes
cionalistas; pero inicamente enel piago e
rica conceptind, liberando Ty presencey de
olros niveles de commnicacion o taves de
actor, y abriendo el campoa G estisens
de lo parateatral Fneste dmbabe, e e
la teoria selectiva do los gineros, se ofpe
instrmentos de analisis precises oo
tearias de los Tactares motopes, ja G
ea, laoseminlogia, volas mierprelacicies s
la cultura surgicdas can los descabiaers
de Ta antropologa, el estudio de fa fisie
v los métados de fis cieneins SOETLEeS

Se enriquece asi 1 vision de las Tiestass
ceremonias rituales indigenas que aun -
colehran en fa Repiblica de Méxieo comt
e o un santoral sierético, adentitican
las deformaciones debidas a la ereciente -
fluencia de la publicidad y del turismo.
reinterpretan los signos dramdiicos cere
moniales en simhiosis eon I mentalidad
carapea, presta e guardi aite of e
brimiento”, en las propias cranicas de bos
conquistadores. Y se estudian las dificuiia-

des que presentan a la invesligacion ieatral -

los hallazgos arqueoldgicos, cada vez nids
reveladores.

Fiel a la evolucidn de la petsonaiidad Lu-
mana, y a su raptura confornw a un cni
rio educativo nnivoco, Ia teoria diamatica
occidental suele dar la inpresion de conte
nuidad, estratificindose en cada uno di s
diversos refieves animicos que recorie y or
cacka unn de lo< puehlos donde tiene atiare
go, a traves de los tiempos. Al amabizar +
devenir escenico, ¢8le permiie disiingu!
dos perspectivas principales tal y cona o
atribuye Nictzsche a tuda forma cuitura!
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0 es, una objetiva dada cn el nivel de las
aciones sociales, y otra de cardcter sub-
wo planteada en el dmbito del andlisis de

represiones del subeonsciente. La con-
dida trampa dieciochesca consistente en
refutacion del logus aristotélico, median-
sus contradicciones intrinsecas, con que

dia la ideologia romdntica alemana en
rnes invalidd el clasicismo franceés y con
la hegemonia cultural del gohierno ahiso-
ista catolico de Paris, sirve sin saberlo

telon de fondo a la critica teatral con-
mporinea.
Pero para la investigacian esceénica en
gxico, no es Laoconte atacado por ser-
entes marinas en las playas de Troya, le-
do al limite de la intemporalidad plistic:
r Agesandro, ni, al extremo contrario del
yrrur puctico del canto segundo de La
neida de Virgilio, lo que ahora estd a dis-
1sidn, sino el cuerpo del hombre y su li-
ertad de aceion y movimiento de acuerdo
sus propios factores motores, asi como la
scuperacion de los (érminos lingiiisticos
riginarios que en este lugar del mundo de-
uian sus funciones y sus partes en relacion
itual con el cosmos y la vida colectiva de
tnias hoy a punto de extinguirse.

La supervivencia de fiestas y celebracio-
1es espectaculares en Mesoamérica nos re-
pite mis que al teatro de personalidades o
dirracionalismo existencial, a las danzas de
ertilidad y a la dindmica de esculturas pél-
Acas y flicas, como la del oxomatli mono
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del periodo posclisico que representa, en-
mascarado y girando espiralmente con
“serpientes”, al dios del viento; o la del ado-
leseente “atado™ de Cumpich, pertenecien-
te al periodo clisico tardio.

Claro estd que entre las miltiples escul-
turas prehispinicas recientemente descu-
biertas, como en las reminiscencias de las
danzas campesinas tan mutiladas y adulte-
radas, no todas registran la dindmica qoe
hemos senalado; por el contrario, es nota-
ble desde el punto de vista del movimiento
la represividad y hieratismo de la época pro-
piamente atribuida a la cultura azteca. De
suerle que podriamos suponer sin asegurar-
1o que es durante ¢l periodo epiclisico en
México cuando las formas dramdticas ritua-
les y las danzas, paralelamente a los ¢jem-
plos eseulldricos, obedecen a una marcada
intencién conjuratoria cosmogonica.

Lejns de antropomaorfizarse la expresion
en el contexto de las costumbres y usos dia-
ring, son los propios hombres los que se

Como en otras culturas similares,
en el Mévico precolombino fa dea Je
la muerte dio lugar a wra serie de
ceremonitas y riliales g inculicron
directumente subre el urte,
Ahajo, Ritual sobre ¢l agua,
“Codice Nuhall”, lamina 80.
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simbolizan a st mismos como fuerzas esen-
ciales y del computo del tiempo. De aqui
que aparezea subordinado el concepto de

desting individual, ya que es ¢l hombre

transformado en numen, y no Dios conver-
tido en hombre, ¢l protagonisia del teatro
prehispianico.

Todo aee pensar en ina tendencii hege
monica de la meseta del Anahuae que hizo
evolucionar las artes de los pueblos en de-
trimento de una coneepeidn antropocentris-
ta, hatcia ln representacion nigica, objetiva
de mitos htirgicamente pantados, y no ha

cin el conflicto dramitico y libre juego de
ideologias, como hubicran deseado algunos |

investigadores, para legiimar ke presenci
del teatro de caracteres en Meéxico antes de
la Conquista. Pero otros investigadores se
han interesado mds en las representaciones
religiosas festivas y en las transcripciones
de 1os ritos de las diversas regiones.

Junto a las novedosas interpretaciones |
que Antonin Artaud hizo en 1948 de la uti-

lizacion de alucindgenos en las ceremonias |

religiosas y dv las instrumentaciones del ra-
rajipari, juego tribal de los tarahumaras

consistente en unav carrera de resistencia

por el Caidn del Cobre, entre despeade-
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ros, en la que los corredores, descalzos y di-
vididos en dos grupos, patean una cornacd
0 bola de madera durante més de un dia, a
pleno sol y bajo la tormenta, alumbrindose
de noche por teas encendidas, estian las no
menos originales tesis de los historiadores
mexicanos del siglo XIX acerea del juego de
pelota y del volador de los naluas.

Si, por su refacion con las fases de la lu-
na, la carrera de Jos tarahumaras parece
evocar los ciclos menstruales, y loda la
compelencia se convierte asi, a su modo, en
un rito de fertilidad en el que el ovalo, re-
presentado por laconaca Tabrada, juegitun
sinndmero de mutaciones cada vez que ¢s-
ta es alcanzada pur los pies de los exhaus-
{08 varones, estamos anie un fenomeno de
magia imitativa: presenciaimos Ia feeunda-
cion.

Entran en jucgn una serie de instrimen-
tos homeopdlicos, consistentes en atribuir
eficacia real a Ja aceion efectuada solire los
objetos simbaolicos. Andidase a toda ello el
hecha irreversible de Ta extincion de las tri-
bus aborigenes del norte del continente. Il
rito se convierle asi, como toda representi-
cion teatral, en la expresion mis intima e
los anhelos colectivos, eneste caso Ja tuchia
por la supervivencia. Pero ef hombre de
ciudad alejado de las Tuentes naturales e
produecion, no pucde ser participe en L ce-
Femunia, Sineres consumist se limita it
una mera curiosidad de turisimo antropo-
lagico.

El “Rabinal Achi”

Otras teorfas que van del rigor cientifico
a la aplivaciin de doctnmas esolérieas han
(oo como objeto de estudio al inaniis-

crito del Baile del Tun, legado por el tilti-
mo depositario de una tradicion oral, el an-
cino Bartolo Zis, a su ciudad natal tle San
Pablo de Rabinal, Guatemala, en 1856. Seis
anos después, el abate Carlos Fsteban Bras-
seur o tradujn y dio a conocer en francés;
sienda ya eneste siglo redesculnerto bigo la
luz de la aritmologia sagrada, como unica
pieza conocida del “antiguo tealro amerin-
dio™ por el profesor de la Sorbona, Georges
Raynausl.

Considerada ecomo verdadera tragedia,
oste toxto dramitico del Rahinal Achi o Va-
ron de Rabinal, o Haaby winal (dieciocho ui-

nales o veintenas, referidas al ano solar de
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Junto a cdd
JlHr'rJ\ fl'u'l.'n?lh‘
Darlando dv proni
Ahajo, danzinic
nifoarn
macehuan, dio
J.m,’m:. \
disfrazudess
gueizalve I
yameras (nidaiit]
1o danzanic vesdnd

[{[ R

ras), es la prueba que esgrimen los defen:
sores de las literaluras americanis pals
demostrar la existencia de un verdadern
teatro prehispanico a la manera de Tespis o
Frinico. si bien no de Fsquilo, en ks medula
que el texto permile ol andlisis Literano y o
clasificacion de caracteres sobre un trasior
do élico. Sin embargo, la estinetura dia
mitica del Rabial Achi, pese a sus muti:
laciones, como I de la mayor parte dlie Lis
celehraciones  esCCnicas eSnericais.
parece residir en la relacion numeticy o
s exacto computo del tiempo Indepetr

dientemente de su téenea narrativa b e by

gz
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feion retrospectivie de T acciones
ropretan Ly captura, reverencia y mar-
lel Varon de los Queche, alegora del
a Venus, prevalece la reiteracion it
n s ivocacianes, el difrasismo y el
disimo sintehico y anlitchicn gue van
amando con exachitad, al igual que las
des sagradas, las calzadas ceremonia
las prranades, con sus cuerpos, Ll
spacios, escalinatas, medidas geomes
y ubicacion estrategica, ol coguro de
as del calendario y del movimiento de
ilros

L poélicamente, se estructuran los
108 y duracion de los combates con do-
uilis amantlas y otros tantos jJaguares
illos, ¢ nitmo de la danza ritnal con la
plla Piedra Preciosa, alegoria de la
Ly de Ta primavera, y ol didlogo con la
et lunar y acudtica del Jefe Cineo
a, asi como la lucha gladiatonia con el
sndiente solar, el Varon de Rabinal, que
sa it L estretls matuting, coayie mnerte
olizada por ¢ saenficio del Varon de
eche contribuye a la regeneracion de
ja.

+dto sacrificial

ira hacerse una idea de T repereusion
al que tenian estis representaciones
des, tan distinto al placer de la expe-
cia Libresca que suscitan ahora, cabe
irdar uno de los sacrificios mas crueles
México Antiguo, que consistia en dar
te i un cautivo virgen después de hae
o honrado con fiestas y procesiones
pfales. La victima era atada a un poste
2} patio del templo, se la desnudaba y
ijaba toda de azul, marcandole ¢l cora-
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son con una seaal blanca, B cantar de
X'Kolom ¢hé nos hahla de como se le i
taba: “*Endulza i animo, betlo/ hombre; (i
vas/ a ver ol rostro de tu padre/ en lo alto
() Dite simima y prensa/ solimente en
padre; no/ tomes micdo; no es/ malo To que
se te hard () porque W eres aquien se ha
dicho/ que Heve Tavoz/ de tus converinoy/
ante nuestro Bello Sedor/ aquel que esta
puesto agqui sobre fa Tierray desde hace ya
muchisimo...”

Luego, “subia el sucio del sacerdote ves-
tido y con una flecha e heria en la parte ve-
renda”, y untando con la sangre sus idolos,
daba una seial a los baladores y remictaba
el canto: "'Da tres ligeras vueltas/ alrededor
de la columna de predra pintadi/ ahi donde
esta atado el vinl/ hombre joven, virgen e -
maculado/ Da fa primera, a lasegunda to-
ma i areo, ponte la Necha/ apintale al pe-
o, naes necesario/ que pongas toda T
fuerza/ para asaetearlo, para no/ herrlo pro-
fundamente en sus carnes,/ para que pueda
sultie un pogquite”,

| rito se
convierte
en la
expresion mas intima
de los anhelos colectivos,
de la lucha
por la supervivencia.

Durante ¢l hale y por orden, “poniane

al punto los pechos come unenzo de fle- |

chas™, Tuegn le sacabin el corazon y des-
penaban el cnerpo merto, desolladatn
ensegunda,

“y, desnudo el sacerdote, en

cuetos vivos, se forraba con aquella pel y |

baalaban con ¢l los demids..” Generalmen-
Lo se comian o carne del sacnficado, ama-
nera de comunion, pues de este modo par-
ticipaban de los poderes del dios ya wlenti-

ficado con la victima S Tabia ademas, por |

virtud del Ganatismo, I creener de que el
sacrtficio era causa de ehesdad para lovie
LY SUS Parientes, ¥ ast acomparban fa

ceremanta con estruendosos hales y alga-

garas y ruido de tankules, Tortugones, T
tas, canuelis, y voces de cantores”™, Es ol

ro aqui el proceso de fas rehigones primi- '

tivas, de reerminacion colectiva, muerte,
comunion y ¢xtasis general; estructura sim-

hohea que es mberente tambien a la trage- |

i anligina

Tambien L vida sexual tenia un sentido !

tedrgico, como parte del aclo de fertibdad,
y solia significar taba, en li medida que ess
capabit a Ly comprensinn y se convertia en
causa de temor. Incluso T muerte natural
era motivo de exaltaciin y de verdadero
terror ante los antiguos pobladores, que ha-
cian lantos, abstinencias, velacones y ayu-
nos pur sts difuntos, o fos que amortygabin
y daban sepultura con ofrendas 3 bebidis
lendndoles Tt boca de maiz mohido. En
nuestros dias las Nestas de muertos, para

>
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| las que se preparan comidas, pan espeeial,
bocalaveras v ugietes de aznear revisten fdran
- solemnidad en el campo yoen los barrios,
" convertidas ya en fuente de atracenin para
os medios de comunicacion de masas. Pe-
ro sabemas que antgnamente. enlre la ge-
neracion y la muerte —hmites de la vitla
corpirea—. se establecia una causatidad
magica con ¢l cosmos (culpa-casthgo, re-
nuncia-recompensal, yva gue el rito exigia ln
continencia general yoera menester el uso
de oljetos y seres virgenes, ¥ Ja coreimonia
por excelencia, el nto sacrificial, ohservado
por nuesiros picblos a lo largo de su lnsto-
ria, cobro con el sacnficio himano upa ma-
yor impartancia durante nfluencie na-
huas y ose conserva solapadamente yoen Jas
| opropias plesis, aun anos despues de la
| Conguista, paes yahabuin sustitindo o las
creencias las solemnudades de T hiturgiy
al amor de sus dioses el temor de sus
sacerdoles”
i Perros, aves, igiuns y tacit clase de ani-
males, cantivos, esclivos yoaan fos propios
| hyos especiadmente rrados para ello, eran
cacrificados, arrancandoseles el canzon
que era ofrecido aos dioses: Exasta b fir-

i
|
|
|
:
f
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|
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razon, y que éste era origen del florecimicen-
ta del espiritu, de L inteligencia, v de T
identidad del hombre. Hacian, ademis, va-
rias elases de sacrificios humanos, imdivi
duales y colegtivos, en las fechas fyas que
consagraban eada uno de los dieciocho me-
ses (el ano a sus deidades, ¥ en olras vanas
ficstas moviles, y muy especidniente en uni
muy notahle que hactan cada ocho anes, pa-
ra la cual se preparaban todos ayunando a
pan ¥ agua durante ocho dias,

el altiplano, el corgunto de espectden-
los que comprendia cada uno de estos jue-
gos sacrificiales variaba, segrin se tratase de
ofrendas gremiales a sus divinidades pro-
teetores, de Tormas confesionales colechivis
para barrer las culpas, de petitencias il
cas entre Bombres, de propiciacion de las
uvias o para exoreizar males, de prondsi-

ocos y filtros nugienles, de transiutaciones

en o eseneia del numen, gue era forrado
con la piel del iniciado, o como coando per-
sanificando al dios las victimas erun intro-

[ dueidas dentro del fdolo hueco, donde se Jes

prendiy fuega, etedtera. Pero las conmemo-
racinnes mas solemenes, verdaderas fopmas
the comura magieo espectacular, exigdin

——
tvos parse ¢l saenficio masivo; y e ellas ba-
cian participar los varnos centros cerems
ninles de bis diversas pohiaciones guie est
aan mtegradas politica ¥ econotiaeanenrt

Asi para la Gesta del Thacasipehualizth (e

solliumienta de hombresy consagru

Cdios Xipe en lsegundavesntenadel e

precisalia v mtervencion de fodos ks Tl
fantes que Baciun ayunos, peniencis s
humerios v olrendas, aaviados teatiadimen
te con plamas de colores y misearas die sis
aimales totémicos, liciendo oy imesio:
pautados acordes con sus dignidades 3 g
rarquias: por lo que el rito se desamolii,
a lo larga de onee espectieulos Tudicos
ferentes, uno de ellos, ol impresioiante <o
crilicio ghulitonn con las eombates de
badleros Tigre v caballeros gl solae
pivdra de saenifivios

Todavia en nuestra Epoea, descantes o
lizados, se representan fragmentos de oo
Juras magicos espectacalares, juegdos oo
el de los voladores de T sierse tatono
(Puebly Veracrz), que contiene mali
ipheaciones numerologueas magioas ton
sagrado orngmalmente este juego del volq
dor a Nahtecubith, dios del Tuego, enosg b

“guerras fondas™ previas para atrapar cau- | vacacion de Senor del Ano o Naalivaiconls
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'l me creench de que Ly vidic ressdin enel co-
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b (cuatro veces sefor), parece representar
Jarelaciin entre las cuatro estaciones del ei-
clo agricola y a cuenta del afo en vernle-
nas; consiste en un acto circense, en ¢ que
cualra acrolilis, thslrazados de 'l‘-.“]"”'”‘\.
penden de sendas cuerdis atadas aoun me-
cantsmo girdtorio en lo alto del poste, des-
de el que trazan simbolicamente la Grhita
terrestre. Los cuatro voladores, representa-
ci6n plastica de cquinoceios y solsticios, ci-
ractenzan ademds los cuatro soles cosmo-
gonicus, mdicando por su color los cuatro
nomibires biasicos de los dias del calendano:
tochtli (conejo), acatl (cafa), tecpatl (pe-
dernal), calli (casa) que multiplicados por
las unidades de trece vueltas con que se ha-
‘cfa la suma del siglo lunar, nos dan un total
de cincuenta y dos, que es ¢l nimero de
anos del siglo solar ndhuatl. O sea que el es-
pectaculo, expresion grafici del Nahn Ollin
o Quinta Sal, no solo resultabic una manda-
la de colores en movimiento, plenn de sy-
gerencias para L meditacion y el trance, si-
no que ademas registrabi con exactitud T
cuenta de los dias, lunares y solares, con-
forme a la aritmologia sagrada y a Ly obser-
vacion phmetar.

Li imitaceton de los movingentos astronn-
micos estd presente meliaso en s farsis y
juegos obscenos de caracter mis mundano.
Y es de suponerse qae con L lturgizacion
de los ritos guerreros a los dioses celestes
se fueron enfatizando también en las dan-
zas terrestres, originadas en la caza, la pes-
ca y las siembras, ciertas implicactones
conjuratorias, que por igual afectaron los
movimientos cotidianos, y suponian una
mayor protocolizacion de las acciones,
geometrizandolas conforme a la cosmogo-
nia guerrera De aqui que los pasaticmpos
histridnicos, que suponen un desarrollo -

ittt .t s i .

C2AAG omo en Ja |
b {JL tragedia griega, |
en las religiones

primitivas perviven
la recriminacion colectiva,
la muerte, la comunion
y el éxtasis general.
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bre e improvisado del tepino-ritmo del ae-
tar, al gl que s representiciones or-
piasticas comeas y osonnentes, como s
masearitas totomaeas, bis esealiuras a Tla-
zolteat], drosa de L carnabidad de los pue-
Blas huastecos, Jas finritas de danzantes s
escenas domestieas de Remojadas, de ros-
Lros ristenos de expresion mas humana, y
el sentido del humor como el de la cerdnn- !
cade os tecas, que representa festejos, jue-
gos acrobdlicos, perros que halan y temas
de ator; al gl que Las cnticas satricas
v chocarreras del Ixcoecuech, caritraviesn
en el mercado de Thiteloleo v los cantos de
Ilas, prostittas, de L Gran Tennehitnban
detiens haher segmdo teatrabizandose como
nn fenomeno marnal ol expresion ninad
hegemoniea siglos antes de la consiri eris-
(ERTIH

St s Tapidas de Tos Hamados “danzan-
tes" de Monte Alban, Oaxaca [fusion Olme-
va-Zapoteca, s VIO, representados eon
vl sexo Morida, son par [ recente mvesn-
gacion cautivas, destidos y mutilados, y la
colneactin de sis cuerpos y Lis posiciones
de sus miembros son umposthles de imitar,
en cambin, ilstran L espaciadizacion del
movinienta atemporalizado

Pero debe pensarse en fa ntalizeaon
pantadi y en los pnneipios rectores a que
pundo Negar T vida coleetiva ya desde los
origenes de lis culluris mesoamencanis,
antes de Hegar a s maximo apogeo con el
iuu']-:ll el lelin S, fos azlecas, Yaios fur-
Intantes de L regon del hule, Tos olmecas
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(800 a.C.) habian iniciado Ja observacion
astronanuea, el cultivo del maiz, ol ealenda.
rio, ka disposicion ceremonial de las plizas
yoeonstrucciones, y el juego de pelota, mdi-
cando con cabezas ghgantescas de predeay
allares monoliticos que muestan sacerdo-
tes llevando en brizos minos al sacrificio, ol
paso de las religiones madriareales hacia un
orden militar.

l.}l.'\' fiL'\l\]llSiiH ceremoiuas (l!l('llllli’llti\(lilﬁ «“n
los frescos de Bonampace en las selvas de
Chiapas {periodo clasica maya) canfrontan
Jas imdgenes de musicos con sus mstramen-
tos, carapachos y caracolas, y de danzantes
iislrazados de cangrejos, iguanas, cocodn-
los, ejecutando uno de sus bailes acuilicos,
que contrastan con la vision hieratica de
dignatarios (Ahkin Mai y Halae Huime),
profetas (Chilines), oficiantes (Alikines),
sacrificadores (nacomes) y asistentes (cha-
ces): represemtaciones en paralelismo anti-
tético con los exuberanies masciarones ¢s-
culpudos del Chac, umagen del trueno, dios
de Ta lluvia, y con las pequenas ranas o
que con sus cantos, antes de llover, son sus
MUsicos y sis asistentes.

Espiritus protectores de hombres, fami-
has y puehlos: Chanes (euleliras), Zog (nur-
ciclagos), Tukurub (buhos ), Balan (ligres).
Geh (venados ). Quelens (papagiyos), eltee-
tera, que se mvovaban en danzas del Cux
{comadreja), det Ibay garmadillo). del ltzal
(cienpics). de las Chitie (zancudas); y se re-
presentaban teatralmente con miscaras de
cuero v con un espectacular vestuario de
papel. que se destruta al tepresentar fa pan-
tonunte de Ta uclen de los gemelos divinos,
Hunalipi e Iabalangue, contra fas fuerzas
canticas de L region subterrinea, son algu-
nos ejemplos del cardeter contracietorio
farsico-ltrgico del teatro ceremonial, en
esbat regton,

Pero la observacon planetargy existe -
cluso en ol balete de "B Guegiense o ma
cho raton’ de Niearagua o Nic-Apahuie ),
cuando dice: L asanegame ese lneero de L
madana que relambra del otro lado del mar,
asanegame esa jeringuila de oro para yare-
mediar el Cabildo Real ™, a lo que el go-
bernador replica, ganando est especie de
albur o doble sentido profano v sagrido:
“Para tu cuerpo, Guegnense” (Crictaselo
en ol culo™)

Fs evidente que el drsma ceremonial en
Mesoameénea abedece predominanteimente
a condiciones que dificlmente tienden alos
niveles de wdentificacion sentimental obser-
vables en cambio en Iy estpuctura melodra-
matica del teatro meica, como el texto de
Ollantav, esento en lengua guecha y Ha
ducido al castellano en T8GR, cai no poca

influencia de L mpulsividad romantica. De
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la misma manera que en la cultura griega
antipua se hace presente e vision juridica
romana, cinendo la vidi social o la Tegali-
dad y al derecho, también en las culturas
mesoamenicanas se puede percibir una for-
i de sistematizacion sunbolica rtual que
apresa la disarmonia subjetiva onginada en
el periodo milico tribal.

Asi. puede hacerse referencia a una esfe-
ramdgica, ala que hay que atobuir of ori-
pen del teatro ceremonial, paradopcaunente
objetivo, ya que en ¢l se formulan recetas
para conjurar las fuerzas del universo y uti-
lizarlas en provecho del hombre. A ella, co-
mao se ha senalado, pertenecen los nitos de
la fertilidad v de la muerte, las danzas mi-
wélicas, los cantos opomalopeyicos, ¥ 1as
ceremonias sacrificiales y orgidsticas, cuyas

metamarfosis van ep an sentido divepso ol
evolueron de las Tormas dramaticas antro-
poceninicas (ue conocemos,

Un ejemplo muy thistrativo de coryuro ce-
remonil es el que podemos reconstnnr a
traves de B Jeyenda nabui de Quetzaledal
(dins serpiente emplumada), que ejemplifi-
ea de manera aninista el juego ritual de pe-
lota, Este personaje historieo blineo v har-
bado del siglo 1X de nuestra era, objeto de
un culta positivo en gue se habiian abolido
fos saerificios humanos, esti identificado al
viento y al planeta Venus en sus formas de
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estrella vesperting y de estrella et
Los cromstas del siplo SVT trataron de iden
tifiear en ¢l a Santo Tomas: otros, al Aper
tol Santiago y algunos al nispio Cristo Los
idigenas que esperaban el retorno ded e
Quetzaleaat] por el onente, se smtieron con
fundidos a la legada de los espanoles g
por comcidencia parecian venir i urnphe Ty
profecia. Estos, por su parte, difundieron ol
mito de que, durante las batallas, al apare-
cer Venus en ol iirmamento, ¢l Apostol San
tiagn se hacia presente tanbien con sicear-
cel blanen, para delimr lavictoria contea los
iolatras, complementindose asi el cruce de
mitos que ofrece kv conguista de México L
convencion cultural de conjurar Ly vida v
accion mediante sus combiates rituales ju-
do haber influido en el aspecto mico, pa-

|
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radetermumar by defense v by derrota de s
alecas, Pero volvamos i L representicion
ritual Judica del Quetzaleoatl luninosa. (-
cero de la manana v de la tande, gemelo
Crista ahora, CUYO regresa o heo R RN
ban los palnis, Las cromeis, fos codioes
los monumentos arquealogieos rebtan oo
mo I bondad de Quetzaledat] era tan gan
de gue los dioses se simtieron celosos v

citheron hacer nnaontriga para que o e
dote se mirase ante el espego de e Do
Tozcatlipova, v se avergonzara de su o

dez. De suerte que, hendio en o mas e



undo de su orgullo, decidi) engalanarse
on plumas y joyas y pintar su rastro, tal ¥
omo luce ¢ reflejo del Tucero sobre ¢l mar,
roduciendo la sikieta lumimosa de una ser-
ente conplimada, fneapaz de detener T -
ha cosmica, rompro su abistinencra, se cm-
rtago con pulque y aguamiel, y a la hora
lel crepisculo fecundd a su hermana Xo-
hitlpetat] (cama de flores). Para cometer
ste incesto, y dejar su siniente se sepulté
ijo la tierra, periodo que coimeide con los
ltas en que Venus no aparece, antes de sur-
ir de nuevo como lneero de la manana, Y
$ entonces ewalo L leyemla atnhbuye a
Juetzaleoat] eneanmnarse il playa para -
nolarse sallando en una gran hoguera, ¢l
ol; y a los pagaros que anuncian ¢l alha y
a anrori con sis Hiulos, tmar su corazon

Doce dirnus, lus cthateten,
batlun en mmo de wn diseo

roju sobre ¢l cual figuran
Quetzalear v Macwlvod hul

En la payna anerion, Fresta de
Erzulyuatizily v, a su derecha, Fresta
Ochpanith

de enire Jas cenizas y depositarlo en ol ee-
lo, donde se convierte en estrella. Asi vael-
ve a emerger Venus del fuego solar cada dia
durante el vease, en el signente periodo

Ahora bien, el sunbolismo astrondmico
de este mita se realiza pleniunente en el ne
tual del guega de peloti, que consistia en
que un Jugador hiciera pasar a golpes de
muslos y brizos una bolade hule atraves
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sacrificios
24 humanos
partian de la creencia de
que la vida residia en ¢l
corazon, origen del
florecimiento del espiritu,
la inteligencia y la
identidad del hombre,

del hueeo de un diseo de piedra coloeado a
gran altura; uno sobre cadia uno de los dos
muros paralelos que Nanquean las canchas
de Juego, cuyas ruinas todavia se yerguen
en las einclules prehispanicas, Los equipos
de Jugadures contendientes, siempre en ni-
mera simbalico: tal vez doce para sunir
trece con el dios, periodo del ano lunar y su-
it de los miveles celestes que, maltpheada

por los cuitro cnadrantes o rumbos del uni-
versa, que es el nmero relativo a Lis esta-
ciones, i los colores basicos nihuas (hlan-
co, negro, rojo yoazul) yoa los cuatro soles
cosmoganicos que preceden al Quinto Sal,
dael total de emneuenta y dos, que represen-
fiv el sty que Tos pahinas conmemorabian
con L eeremonn del fnego noevo y Ly ex-
tincion del viego Fn todo esto entra en joe-
go L numerologin sagradacy B astrononi
religrosa. Stel diseo suabaliza ol sol, ol cuer-
po del jugador representaa la Luna, T can-
chacreetangular a la Tierra, y L pelota, a Ve
nus L lueha cosmiea est congurada.

Entre los cantos sagrados conservados en
ol Manuserito de Cantares Mexicanos, alpu-
nos de ellos son constderados eomo dramas
emhronrns, como el canto gue conmenio-
raba “la s de Quetzadeoa]”™, el tanto del
puchlo, komvenewin del maz y Lis artes que,
icsemepanza de Povneten, habe ensetiado
alos tolteeas, Los textos minestran Lo iter-
veneton de un cantor que et el relato, v
del earo que repite estrhillos al son de las
dhnziis vose prodigie enexclamaciones de
dolor. " Solo quedhy en pre L civacde forgue-
Zats, L casi de serpiente que to degaste e
gl albi en Tula varmes aogntar ™ Y al o
nal, e gratitnd del puehio se elesien on
canto al dwos dador de Bvadas “De mnls
ples colores stz niestra flordo sus
tento: all viene a crdiese para abnr sus
granos: esten la presenciedel dios que ha
ee uer ol din®

Noces casial gue Jos realacherzgion
mhas v los baded camos mavas (Larsantes v
mimos chocarreros) honrasen a Querzal-
coail o Rk leng Eserprente emplunda en
mayi, ¥ oreptesenlisen ante sus templos
cirenfares, con dislraces y miscaras de ane-
males, los vicios soctales, dviriendo y eni-
ticando al pueblo que acudia a las plazas. kl
dios serpiente emplunida, también repre-
sentacion del viento Tecundidor y binomio
terresire-celeste, resalta por su - cardeter
agomstico, al igual que Dhonisos para -
Feddian y L comedia griegas, esto es, por su
embrignez, saenificio y resurreecion, fiel a
sus orgenes agricolis. Pues no lay aue ol-
vidar que en este Lealro Jo ns imponante
detno ser el simbohsmo de s religiones
aprienlas que concebian al hombre hecho
del producto bise de su economia: " de maz
amanllo vy de maiz blaneo se hizo sy carne;
de masa de maiz se hicieron los brazos y lus

prernas de! hombre™ [
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CEREMONIAS ESPECTACULARES PREHISPAN]CAS.

Por IGNACIO CRISTOBAL MERINO LANZILOTTI. (1)

S div{;iégfeziriﬂ:omo_fepémeno de comunicacifn es una totalidad.
2 i pecialidades es meramente tedrica. Y sdlo en
?poca§ ep extremo legalistas se ha intentado su separacidn en
ia practica: en la época romana, poesis versus mimesis; y ahora,
?alabra contra espectaculo, Bien es cierto que la transcripcidn
de sus sistemas de signos, verbal y gestual, a un pautado: litera
tura y kinetografia, en absoluto indican la inmobilidad de las
ar?es de la representacidn, sino su mayor complejidad en la
cultura. Y son justamente los valores autocraticos, identificados
al colonialismo y a las expresiones estéticas académicas y cléasi-
cas més desarrolladas con que las clases hegemdnicas interiorizan
en las masas su también optimista modelo de explotacidn, los
que como lugar comiin aceptamos que el teatro tanto popular como
ceremonial, dadas sus profundas raices étnicas, subvierte,

La propia vanguardia teatral europea, de la patafisica
al teatro de la crueldad y del dadaismo al absurdo, rompe con
las pautas racionalistas; pero {nicamente en el plano tedrico
conceptual, liberando la presencia de otros niveles de comunica-

cidén a través del actor, y abriendo el campo a la investigacidn
de lo parateatral. En este &mbito, mds que la teoria selectiva
de los géneros, se nos ofrecen instrumentos de andlisis precisos
como las teorias de los factores motores, la linguistica, la
semiologia, y las interpretaciones de la cultura surgidas con
los descubrimientos de la antropologia, el estudio de la historia
y los métodos de las ciencias sociales. Se enriquece asi la
visidén de las fiestas y ceremonias rituales indigenas que ain
se celebran en 1la repiblica mexicana conforme a un santoral
sincrético, identificdndose las deformaciones debidas a la cre-
ciente influencia de la publicidad y del turismo. Se reinterpre-
tan los signos dramidticos ceremoniales en simbiosis con la menta-
iidad europea, puesta en guardia ante el "descubrimiento", en
las propias crdnicas de los conquistadores. Y se estudian las
dificultades que presentan a la investigacidén teatral los hallaz-
gos arqueoldgicos, cada vez mAs reveladores.(2)

Fiel a 1la evolucién de la personalidad humana, y a su
ruptura conforme a un criterio educativo univoco, la teoria
dramdtica occidental suele dar la impresidn de continuidad,
estratificindose cn cada uno de los diversos relieves animicos

(=R RS

que recorre y en cada uno de los pueblos donde tiene arraigo,
a través de los tiempos. Al analizar el devenir escénico permite
distinguir dos perspectivas principales tal y como lo atribuye
Nietzsche a toda forma cultural(3), esto es, una objetiva dada
en el nivel de las relaciones sociales, y otra de cardcter subje-
tivo planteada en el &mbito del andlisis de las represiones

del subconciente. La consabida trampa dieciochesca consistente
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MERINO LANZILOTTI CEREMONIAS ESPECTACULARES PREHISPANICAS.

o 1§ refutacidn del logos aristoté&lico(4), mediante sus contra-
dicciones intrinsecas, con que un dIa la ideologia roméantica
alemana‘en ciernes invalidd al clasicismo francés y con €l la
hggemonla cultural del gobierno absolutista catdlico de Paris,
sirve sin saberlo de teldn de fondo a la critica teatral contempo
ranea, Pero, para la investigacidn escénica en México, no es
Laoconte atacado por serpientes marinas en las playas de Troya,
llevado al limite de la intemporalidad plé&stica por Agesandro,
o al extremo contrario del horror poético del canto segundo
de la "Eneida" de Virgilio, lo que ahora estada a discusidn; sino
el cuerpo del hombre y su libertad de acciod6n y movimiento de
acuerdo a sus propios factores motores, asi como la recuperacidn
de los términos linguisticos originarios que en este lugar del
mundo definian sus funciones y sus partes en relacidn ritual
con el cosmos y la vida colectiva de étnias hoy a punto de extin-
guirse.(5)
La supervivencia de fiestas y celebraciones espectacula-
res en mesoamérica (6) nos remite mads que al teatro de personali
dades:oal irracionalismo existencial, a las danzas de fertilidad
y a la dinadmica de esculturas pélvicas y falicas, como la del
ozomatli mono del periodo postcldsico que representa, enmascarado
y girando espiralmente con "serpientes", al dios del viento
(7); o la del adolescente "atado" de Cumpich, perteneciente
al periodo clédsico tardio (8). Claro estd que entre las miltiples
esculturas prehispidnicas recientemente descubiertas, como en
las reminiscencias de 1las danzas campesinas tan mutiladas vy
adulteradas, no todas registran la dindmica que hemos sefialado;
por el contrario, es notable desde el punto de vista del movimien
to la represividad y hieratismo de la época propiamente atribuida
a la cultura azteca. De suerte que podriamos suponer sin asegurar
lo que es durante el periodo epicldsico en México (9) cuando
las formas dramdticas rituales y las danzas, paralelamente a
los ejemplos escultéricos, obedecen a wuna marcada intencidn
conjuratoria cosmogdnica. Lejos de antropomorfizarse la expresidn
en el contexto de las costumbres y usos diarios, son los propios
hombres los que se simbolizan a sI mismos como fuerzas esenciales
y del cOmputo del tiempo. De aqui que aparezca subordinado el
concepto de destino individual, ya que es el hombre transformado
en nimen, y no Dios convertido en hombre, el protagonista del
teatro prehispénico.

Todo hace pensar en una tendencia hegemdnica de la meseta
del Anadhuac que hizo evolucicnar las artes de los pueblos cn
detrimento de una concepcidn antropocentrista, hacia la represen-
tacién magica objetiva de mitos liturgicamente pautados, y no
hacia el conflicto dramitico y libre juego de ideologias, como
hybieran deseado algunos investigadores, para legitimar la presen
cia del teatro de caracteres en nuestro pais antes de la conquis-
ta. Pero otros investigadores se han interesado méds en las repre-
sentaciones religiosas festivas y en 1las transcripciones de
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éist;zzzie:e ;ﬁ: gi:z;f:s‘:ifiifeﬁ. Junto ?gias novedosas inter-
de alucinBranss en D Cerermaua 1z<1> en 8 Clde lla utilizacidn
Ciones del rarajipari Juegoogilga{ed;gigzai : he e lnstrumenti
b G R e dé arahumaras consisten

resistencia por el Cafon del Cobre, entre
despefiaderos, en 1la que los corredores, descalzos y divididos
en dOS_ﬁTUPOS, patean una comaca o bola de madera durante mas
de un dia, a pleno sol y bajo la tormenta, alumbridndose de noche
por teas encendidas, estan las no menos originales tesis de
los historiadores mexicanos del siglo XIX acerca del juego de
pelota y del volador de los nahuas.

Si, por su relacidn con las fases de la luna, la carrera
de los tarahumaras parece evocar los ciclos menstruales, y toda
la competencia 'se convierte asi, a su modo, en un rito de fertili
dad en el gque el o6vulo, representado por la comaca labrada,
juega un sinnimero de mutaciones cada vez que ésta es alcanzada
por los pies de los exhaustos varones, estamos ante un fendmeno
de magia imitativa: presenciamos la fecundacidn. Entran en juego
una serie de instrumentos homeopdtic.s, consistentes en atribuir
eficacia real a la accidn efectuada sobre los objetos simbdlicos.
Afiadase a todo ello el hecho irreversible de la extincidn de
las tribus aborigenes del norte del continente. El rito se con-
vierte asi, como toda representacidén teatral, en la expresidn
mids intima de los anhelos colectivos, en este caso, la lucha
por la supervivencia. Pero el hombre de la ciudad alejado de
las fuentes naturales de ©produccidn, no puede ser participe
en la ceremonia, su interés consumista se limita a una mera
curiosidad de turismo antropoldgico.(10)

Otras teorias que van del rigor cientifico a la aplica-
cidn de doctrinas esotéricas han tomado como objeto de estudio
al manuscrito del baile del Tun, legado por el filtimo depositario
de una tradicidén oral, el anciano Bartolo Zis, a su ciudad natal
de San Pablo de Rabinal, Guatemala, en 1856. Seis afios después
el abate Carlos Esteban Brasseur lo tradujo y did a conocer
en francés; siendo ya en este siglo redescubierto bajo la iuz
de la aritmologia sagrada, como dnica pieza conocida del "antiguo
teatro amerindio" por el profesor de la Sorbona, Georges Raynaud.
Considerada como verdadera tragedia, este texto dramatico del
"Rabinal Achi" o Vardn de Rabinal, o Haab uinal (dieciocho uina-
les o veintenas, referidas al afno solar de 360 dias mas cinco
aciagos y seis horas), es la prueba que esgrimen los defensores
de las literaturas americanas para demecstrar la existencia de
un verdadero teatro prehispdnico a la manera de Tespis o Frini-
cios si bien no de Esquilo, en la medida que el texto permite
el anilisis literario y la clasificacidn de caracteres sobre

- . Sln - o
¢§;§f£§foﬁgﬁiﬁtlco' embargo,‘ la. estructura dramdtica del
» Ppese a sus mutilaciones, como la de la mavor
parte de 1las <celebraciones escénicas mesoamericanas, parece

residir en la relacidn numérica y en su exacto cdmputo del tiempo

3
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Independieﬁtemente de su técnica narrativa y de la exposicién
Zi;rifp;::t;iige(;éf $cc§onif que propician la captura, reveren-
enus ikt e aron e '}os Qu?cbe, alegorla- del p}aneta

E ; ece la reiteracién liténica en las invocaciones,
el difrasismo y el paralelismo sintético y antitético que van
eslabonando con exactitud, al igual que las ciudades sagradas,
las calzadas ceremoniales y las piramides, con sus cuerpos,
talude§, espacios, escalinatas, medidas geométricas y ubicacién
estratégica, el conjuro de los dias del calendario y del movimien
to de los astros. Asi poéticamente se estructuran los tiempos
y duracidén de los combates con doce Aguilas amarillas y otros
tantos jaguares amarillos, el ritmo de la danza ritual con la
doncella Piedra Preciosa, alegoria de la tierra y de la primavera
y ¥ el didlogo con la presencia lunar y acuatica del Jefe Cinco
Lluvia, asi como la lucha gladiatoria con el contendiente solar
, el Vardn de Rabinal, que eclipsa a la estrella matutina, cuya
muerte simbolizada por el sacrificio del Vardn de los Queché
contribuye a la regeneracién de la vida.(1l1)

Para hacerse una idea de la repercusidn social que tenian
estas representaciones rituales, tan distinto a placer de la
experiencia libresca que suscitan ahora, cabe recordar uno de
los sacrificios méAs crueles del México Antiguo, que consistia
en dar muerte a un cautivo virgen después de haberlo honrado
con fiestas y procesiones triunfales. la victima era atada a
un poste en el patio del templo, se la desnudaba y embijaba
toda de azul, marcadndole el corazén con una sefial blanca. EIl
cantar de X'Kolom ché nos habla de cémo se le trataba: "Endulza
tu animo, bello/ hombre; tid vas/ a ver el rostro de tu padre/
en lo alto (...)/ Date animo y piensa/ sblamente en tu padre;
no/ tomes miedo: no es/ malo lo que se te harad (...) porgue
tG eres a quien se ha dicho/ que lleve la voz/ de tus convecinos/
ante nuestro Bello Sefor/ aquel que estd puesto, aqui sobre
la tierra/ desde hace ya muchisimo ..." Luego, "subia el sucio
del sacerdote vestido y con una flecha le heria en la parte
verenda"(12), y untando con la sangre sus idolos, daba una senal
a los bailadores y reiniciaba el canto: "Da tres ligeras vueltas/
alrededor de la columna de piedra pintada/ ahi donde estd atado
el viril/ hombre joven, virgen e inmaculado./ Da la primera,
a la segunda toma tu arco, ponle la flecha,/ apintale al pecho,
no es necesario/ que pongas toda tu fuerza/ para asaetearlo,
para no/ herirlo profundamente en sus carnes,/ para que pueda

sufrir un poquito."(13)

Durante el baile y *por &rden, "ponianle al punto los
pechos como un erizo de flechas", luego le sacaban el corazdn
y despeiiaban el cuerpo muerto, desolldndolo enseguida; vy,

desnudo el sacerdote, en cueros vivos, se forraba con aquella
piel y bailaban con &1 los demis..."(l4) Generalmente se comian
la carne del sacrificado, a manera de comunidn pues de este
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v modo participaban de los poderes del dios ya identificado con
la victima. "Habia ademds, por virtud del fanatismo, la creencia
8 de que el sacrificio era causa de felicidad para la victima
' Y sus parientes, y asi acompafaban la ceremonia con estruendosos
ba%les y algazaras y ruido de tunkules, tortugones, flautas,
' cafiuelas, y voces de cantores."(15) Es claro aqui el proceso
de las religiones primitivas, de recriminacidn colectiva, muerte,
comunidn y éxtasis general; estructura simbdlica que es inherente
también a la tragedia antigua.
4 También la vida sexual tenia un sentido tetrgico, como
g parte del ciclo de fertilidad, y solia significar tab@, en la
medida que escapaba a la comprensién y se convertia en causa
de temor. Incluso la muerte natural era motivo de exal tacidn
y de verdadero terror entre los antiguos pobladores, que hacian
llantos, abstinencias, velaciones, y ayunos por sus difuntos,
a los que amortajaban y daban sepultura con ofrendas y bebidas,
llenadndoles la boca de maiz molido. En nuestros dias las fiestas
de muertos, para las que se preparan comidas, pan especial,
calaveras y juguetes de azlicar revisten gran solemnidad en el
campo y en los barrios; convertidas ya en fuente de atraccidn
para los medios de comunicacién masiva. Pero sabemos que antigua-
mente entre la generacidn y la muerte -limites de la vida corpé-
rea- se establecfia una causalidad magica con el cosmos (culpa-
castigo, renuncia-recompensa); ya que el rito exigia la continen-
cia general y era menester el uso de objetos y seres virgenes.
Y la ceremonia por excelencia, el rito sacrificial, observado
por nuestros pueblos a lo largo de su historia, cobrd con el
sacrificio humano una mayor importancia durante la influencia
nahua; y se conservd solapadamente y en las propias 1glesias
atin afos después de la conquista, pues ya habian "substituido
a las creencias las solemnidades de la liturgia y al amor de

sus dioses el temor de sus sacerdotes."(16)
Perros , aves, iguanas y toda clase de animales; cautivos

, esclavos y aln los propios hijos especialmente criados para
ello, eran sacrificados, arrancdndoseles el corazbén que era
ofrecido a los dioses. Existfa la firme creencia de que la vida
residia en el corazbén, y que é&éste era origen del florecimiento
del espiritu, de la inteligencia, y de la identidad del hombre.
Hacian, ademds, varias clases de sacrificios humanos, individua-
les y colectivos, en las fechas fijas que consagraban cada uno
de los dieciocho meses del ano a sus deidades, y en otras varias
fiestas mbviles, y muy especialmente en wuna muy notable que
hacfan cada ocho afos, para la cual se preparaban todos ayunando
a pan y agua durante ocho dias. (17)

En el altiplano, el conjunto de espectdculos gque compren-
dia cada wuno de estos juegos sacrificiales variaba, segiin se
tratase de ofrendas gremiales a sus divinidades protectoras
de formas confesionales colectivas para barrer las culpas,
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de penitencias fadlicas entre hombres, de propiciacién de las
lluvias o para exorcizar males, de prondsticos y filtros mujeri-
les, de transmutaciones en la esencia del nimen, que era forrado
con 1% piel del iniciado, o como cuando personificando ‘al dios
las victimas eran introducidas dentro del idolo hueco, donde
se les prendia fuego, etc, Pero las conmemoraciones mas solemnes
! verdaderas formas de conjuro mégico espectacular, exigian

guerras floridas" previas para atrapar cautivos para el sacrifi-
cio masivo; y en ellas hacian participar los varios centros
ceremoniales de las diversas poblaciones que estaban integradas
politica y econbmicamente. Asi para la fiesta del Tlacaxipehualiz
tli (desollamiento de hombres), consagrada al dios Xipe en la
segunda veintena del afio, se precisaba la intervencidn de todos
los -habitantes que hacian ayunos, penitencias, sahumerios y
ofrendas, ataviados teatralmente con plumas de colores y mascaras
de sus animales totémicos, haciendo movimientos pautados acordes
con sus dignidades y jerarquias: por lo que el rito se desarrolla
ba a lo largo de once especticulos llidicos diferentes, uno de
ellos, el impresionante sacrificio gladiatorio con los combates
de caballeros tigre y caballeros dguila sobre la piedra de sacri-

ficios.(18)
Todavia en nuestra época, descontextualizados, se repre-

sentan fragmentos de <conjuros magicos espectaculares, juegos
como el de los voladores de la sierra totonaca (Puebla y Veracruz
), que contiene mGltiples implicaciones numerolégicas magicas.

Consagrado originalmente este juego del volador a Xivhtecuhtli,
dios del fuego,en su advocacidn de Sefior del Afo o Nauhyotecuhtli
(cuatro veces sefor), parece representar la relacidn entre las
cuatro estaciones del ciclo agricola y la cuenta del afio en
veintenas; consiste en un acto circense, en el que cuatro acrbba-
tas, disfrazados de pédjaros, penden de sendas cuerdas atadas
a un mecanismo giratorio en lo alto del poste, desde el que
trazan simbélicamente la Adrbita terrestre. Los cuatro voladores,
representacidén plastica de equinoccios y solsticios, caracterizan
ademds los cuatro soles cosmogdnicos, indicando por su color
los cuatro nombres basicos de los dias del calendario: tochtli(co
nejo), acatl (cafa), tecpatl (pedernal), calli (casa) que multi-
plicados por las unidades de trece vueltas con que se hacia
la suma del siglo lunar, nos dan un total de cincuenta y dos
, que es el nimero de afios del siglo solar nédhuatl. 0O sea que
el espectdculo, expresidn grédfica del Nahui Ollin o Quinto Sol,
no s¢l resultaba una mandala de colores en movimiento, pleno
de sugerencias para la meditacidn vy el transe, sino que ademés
registraba con exactitud la cuenta de los dias, lunares y solares
conforme a la aritmologia sagrada y a la observacidén planetaria
La imitacidn de los movimientos astrondmicos estd presen-
te incluso en las farsas y juegos obcenos de cardcter mds mundano
Y es de suponerse que con la liturgizacidn de los ritos guerreros
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a los dioses celestes se fueron enfatizando también en las
dan;as terrgstres, originadas en la caza, la pesca y las siembras
- c1ert§s implicaciones conjuratorias, que por igual afectaron
los movimientos cotidianos, y suponian una mayor protocolizacidn
de las acciqnes, geometrizandolas conforme a la cosmogonia guerre
ra., De aqui que los pasatiempos histridnicos, que suponen un
@esarrollo libre e improvisado del tempo-ritmo del &ctor, al
igual que las representaciones orgidsticas cdmicas y sonrientes,
como las mascaritas totonacas, las esculturas a Tlazolteotl
diosa de la carnalidad® de los pueblos huastecos, las figuritas
ge danzantes y escenas domésticas de Remojadas, de rostros risue-
fios de expresidén mads humana, y el sentido del humor como el
de la ceradmica de los tecas, que representa festejos, Jjuegos
acrobidticos, perros que bailan y temas de amor; al igual que
las criticas satiricas y chocarreras del Ixcuecuech, caritravieso
. en el mercado de Tlatelolco y los cantos de huilas, prostitutas
, de la Gran Tenochtitldn, deben haber seguido teatralizandose
como un fendmeno marginal a la expresidn ritual hegembnica
siglos antes de la censura cristiana.

Si las 1lapidas de 1los llamados "danzantes" de Monte
Alban, Oaxaca, (fusidn Olmeca-Zapoteca, s.VI a.C.), representados
con el sexo florido, son para la reciente investigacidn cautivos,
desnudos y mutilados, y la colocacidn de sus cuerpos y las posi-
ciones de sus miembros son imposibles de imitar; en cambio,
ilustran la espacializacidn del movimiento atemporalizado., Pero
pensemos en la ritualizacidn pautada y en los principios rectores
a que pudo llegar la vida colectiva ya desde los origenes de
las culturas mesoamericanas, antes de llegar a su maximo apogeo
con el pueblo del Quinto Sol, los aztecas. Ya los habitantes
de la regidén del hule, los olmecas (800 a.C.) habian iniciado
la observacién astrondmica, el cultivo del maiz, el calendario,
la disposicidén ceremonial de las plazas y construcciones, Yy
el juego de pelota, indicando con cabezas gigantescas de piedra
v altares monoliticos que muestran sacerdotes llevando en brazos
nifios al sacrificio, el paso de las religiones matriarcales
hacia un orden militar.

Las fastuosas ceremonias documentadas en 1los frescos
de Bonampac en las selvas de Chiapas (periodo clédsico maya)
confrontan las imadgenes de misicos con sus instrumentos, carapa-
chos y caracolas, y de danzantes disfrazados de cangrejos, igua-
nas, cocodrilos, ejecutando uno de sus bailes acuaticos, que
contrastan con la visién hierAtica de dignatarios (Ahkin Mai
y Halac Huinic), profetas (Chilanes) oficiantes (Ahkines), sacri-
ficadores (nacomes), y asistentes (chaces); representaciones
en paralelismo antitético con los exhuberantes mascarones esculpi
del Chac, imagen del trueno, dios de la 1lluvia, y con las peque—_
fias ranas Uo que con sus cantos, antes de llover, son sus miisicos
y sus asistentes. Espiritus protectores de hombres, familias
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y pueblos: Chanes (culebras), Zog (murciélagos), Tukurub (buhos),
Balam (tigres), Geh (venados), Quelenes (papagayos), etc. que
se invocaban en danzas del Cux (comadreja), del Iboy (armadillo),
del Itzul (cienpiés), de las Chitic (zancudas); y se representa-

ban teatralmente con maAscaras de cuero y con un espectacular
vestuario de papel, que se destruia al mimar la lucha de los
gemelos divinos, Hunahp@ e Ixbalanqué, contra las fuerzas cadti-

cas de la regidn subterrdnea, son algunos ejemplos del carécter
contfadictorio fidrsico-litlirgico del teatro ceremonial, en esta
regidn.

Pero la observacidn planetaria existe incluso en el
bailete de "El Gueguense o macho ratén" de Nicaragua (Nic-Anahuac
), cuando dice: "...asanegame ese lucero de la mafana que relum-
bra del otro lado del mar, asanegame esa jeringuita de oro para
ya remediar el Cabildo Real...", a lo que el gobernador replica,
ganando esta especie de albur o doble sentido profano y sagrado:
"Para tu cuerpo, Gueguense" ("métaselo en el c...")(19)

Es evidente que el drama ceremonial en mesoamérica obede-
ce predominantemente a condiciones que dificilmente tienden
a los niveles de identificacidén sentimental observables en cambio
en la estructura melodramdtica del teatro incaico, como el texto
de "Ollantay", escrito en lengua quechua y traducido al castella-
no en 1868, con no poca influencia de la impulsividad roméntica .
De la misma manera que en la cultura griega antigua se hace
presente la visidén juridica romana, cifiiendo la vida social
a la legalidad y al derecho, tambié&n en las culturas mesoamerica-
nas se puede per-cibir una forma de sistematizacidn simbdlica
ritual que apresa la disarmonia subjetiva originada en el periodo
mitico tribal.(20) Asi podemos referirnos a una esfera magica,
a la que hemos de atribuir el origen del teatro ceremonial,
paradojicamente objetivo, ya que en &l se formulan recetas para
conjurar las fuerzas del wuniverso y wutilizarlas en provecho
del hombre. A ella, como se ha sefialado, pertenecen los ritos
de 1a fertilidad y de la muerte, las danzas miméticas, los cantos
onomatopéyicos, y las ceremonias sacrificiales y orgiasticas,
cuyas metamorfdsis van en un sentido diverso a la evolucidn
de las formas dramdticas antropocéntricas que conocemos.(21)

Un ejemplo muy ilustrativo de <conjuro ceremonial es
el que podemos reconstruir a través de la leyenda nahua de Quet-
zalcdatl (dios serpiente emplumada), que ejemplifica de manera
animista el juego ritual de pelota, Este personaje histdrico
blanco y barbado del siglo IX de nuestra era, objeto de un culto
positivo en que se habian abol'ido los sacrificios humanos, esté
identificado al viento y al planeta Venus en sus formas de estre-
%%; :fspertina y de gsFrella Tatutina. Los fronistas del siglo
y ataron de identificar en 81 a Santo Tomds; otros, al Apos-
tol Santiagoj y algunos, al mismo Cristo. Los indigenas que
esperaban el retorno del dios Quetzalcbdatl por el oriente
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se sintieron confundidos a la llegada de los espafioles que por
coincidencia parecian venir a cumplir la profecia. Estos por
su parte, difundieron el mito de que, durante las batallas,
al aparecer Venus en el firmamento, el Apdstol Santiago se hacia
presente también con su corcel blanco, para definir la victoria
contra los idélatras, complementidndose asi el cruce de mitos
que ofrece la conquista de México.(22) La convencidn cultural
de conjurar la vida y la accidén mediante sus combates rituales
pudo haber influido en el aspecto mégico, para determinar la
defensa y la derrota de los aztecas. Pero volvamos a la represen-—
tacidn ritual 1Gdica del Quetzalcdatl luminoso, lucero de la
mafiana y de la tarde, gemelo de Cristo ahora, cuyo regreso cicli-
co esperaban los nahuas. Las crdnicas, los cbddices y los monumen-
tos arqueoldgicos relatan cdmo la bondad de Quetzalcdatl era
tan grande que los dioses se Sintieron celosos y decidieron
hacer una intriga para que el sacerdote se mirdse ante el espejo
de la Luna, Tezcatlipoca, y se avergonzara de su palidez. De
suerte que, herido en lo mis profundo de su orgullo, decidid
engalanarse con plumas y joyas y pintar su rostro, tal y como
luce el reflejo del lucero sobre el mar, produciendo la silueta
luminosa de una serpiente emplumada. Incapaz de detener la lucha
cbsmica, rompid su abstinencia, se embriagd con pulque y aguamiel
, vy a la hora del crepiisculo fecundd a su hermana Xochitlpetatl
(cama de flores). Para cometer este incesto, y dejar su simiente
se sepultd bajo la tierra, periodo que coincide con los dias
en que Venus no aparece, antes de surgir de nuevo como lucero
de la mafiana. Y es entonces cuando la leyenda atribuye a Quetzal-
cbatl, encaminarse a la playa para inmolarse saltando en una

gran hoguera: el sol; y a los pajaros que anuncian el alba vy

la aurora con sus trinos, tomar su corazdén de entre las cenizas
y depositarlo en el cielo, donde se convierte en estrella. Asi
vuelve a emerger Venus del fuego solar cada dia durante el ocaso,
en el siguiente periodo.

Ahora bien, el simbolismo astrondmico de este mito se
realiza plenamente en el ritual del juego de pelota, que consis-
tia en que un jugador hiciera pasar a golpes de muslos y brazos
una bola de hule (23) a través del hueco de un disco de piedra
colocado a gran altura; uno sobre cada uno de los dos muros
paralelos que flanquean las canchas de juego, cuyas ruinas toda-
via se yerguen en las ciudades prehispdnicas. Los equipos de
jugadores contendientes, siempre en nimero simbdlico: tal vez
doce para sumar trece con el dios, periodo del afo lunar y suma
de los niveles celestes que, 'multiplicada por los cuatro cuadran-
tes o rumbos del universo, que es el nimero relativo a las esta-
ciones, a los colores bédsicos nahuas (blanco, negro, rojo y
azul) y a los cuatro soles cosmogdnicos que preceden al Quinto
Sol, nos da el total de cincuenta y dos, que representa el siglo
que los nahuas conmemoraban con la ceremonia del fuego nuevo
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ta saprate o La gonraie rey ateen. (340 81 §Tooo minbeiiee:
el =al el cisrpa del : giosa. i el disco simboliza
rectanghlar -yl ?uga or representa a la lgna, la cancha
. . erra; y la pelota, a Venus: la lucha cbdsmica
estd conjurada.,(25)
. Entre lo§ cantos sagrados conservados en el Manuscrito
diaéiintaresejr??gjgpﬁzg algunos de ellos son considerad%s como
, como el canto que conmemoraba la ida
de Quetzalcdatl", el 1llanto del pueblo, la invencidn del maiz
y las artes que, a semejanza de Prometeo, habia ensefiado a los
Foltecas. Los textos muestran la intervencién de wun cantor que
inicia el relato, y del coro que repite estribillos al son de
las d?nzas y se prodiga en exclamaciones de dolor: "Sbélo queda
en pié la caza de turquezas, la casa de serpiente que tu dejaste
erguida alld en Tula: vamos a gritar". Y al final, la gratitud
del pueblo se eleva en un canto al dios dador de la vida: "De
miltiples colores se matiza nuestro florido sustento: allad viene
a erguirse para abrir sus granos: estd en la presencia del dios
que hace lucir el dia."(26)

No es casual que los tetlahuehuetzquiti nahuas y los
baldzames mayas (farsantes y mimos chocarreros) honrasen a Quet-
zalcbatl o Kukulkan (serpiente emplumada en maya), y representa-
=en ante sus templos circulares, con disfraces y médscaras de
animales, los vicios sociales, divirtiendo y criticando al pueblo
que acudia a las plazas. EI dios serpiente emplumada, tambien
representacidén del viento fecundador y binomio terrestre-celeste,
resalta por su cardcter agonistico, al igual que Dionisos para
la tragedia y la comedia griegas; esto es, por su embriaguez,
sacrificio y resurreccidn, fiel a sus origenes agricolas. Pues
no hay que olvidar que en este teatro lo més importante debid
ser el simbolismo de las religiones agricolas que concebian
al hombre hecho del producto base de su economia: "de maiz amari-
11c y de maiz blanco se hizo su carne; de masa de maiz se hicie-
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ron los brazos y las piernas del hombre."(27)

A partir de la conquista, la presencia del teatro cristia
no en las fiestas y celebraciones campesinas indigenas plantea
varias corrientes formales. Los criterios de "apropiacidn" vy
"apoderamiento" de las expresiones festivas, segiin se trate
de una utilizacidén popular o de un modo de mediatizacidn hegemdni
ca, esclarecen la dialéctica del fenémeno.(28) La accidn evangeli
zadora por medio del teatro misionero, emprendida en el segundo
tercio del siglo XVI, afin a la visidn de los padres de la igle-
sia, tendid a establecer la Ciudad de Dios en las comunidades
indigenas, o mejor dicho, acorde con la utopia renacentista,
intentd crear la Replblica Cristiana de los Indios, en cuyas
cartas geograficas se asienta la reparticidn de las fundaciones
conventuales franciscanas, dominicas y agustinas de la Nueva
E spana.(29) Fundadores de iglesias mas que simples convertidores

10
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v los "juglares de Dios" con sus capillas corales y escenificacio
nes teatrales, en las que participaban los propios indigenas,
fomentaron todos los 6rganos e instituciones sociales necesarios
para un cristianismo de una Iglesia Nativa, y no una Iglesia
Colonial, y de un clero indigena, frustrado por la Contrarreforma
y el virage del Concilio de Trento (1545-1563); pero que permitid
sellar la alianza entre la religidn de Cristo y las comunidades,
vigente alin a través de las celebraciones teatrales que rituali-
zan a la fecha el calendario de miltiples fiestas sincréticas.

La fundacidn de la Compafiia de Jesus en 1572 vertebraria
religiosa y politicamente el inmenso imperio, desde la Patagonia
hasta las Californias; pero con los jesuitas, "soldados de Dios",
el proceso histérico de la conquista espiritual, consumado ya
por el teatro misionero de las &rdenes mendicantes en el vehiculo
ceremonial y linguistico nativo, seguiria el curso de una hispani
zacidn y catequizacidn rigurosas, que prepararian el surgimiento
de un clero criollo secular y de un teatro a imitacidn de la
metropoli.

Por consiguiente, mientras que las supervivencias del
teatro evangelizador se perciben como una expresidn artistica
un tanto libre y autogestiva, el teatro de origen catequistico
jesuita, en tanto expresidén imperial y no de sus colonias ,
ofrece algunas simbiosis de fragmentos de autos historiales
y autos sacramentales que escribieron desde los mas oscuros
monjes hasta los mds reconocidos tedlogos de los siglos de oro,
Mientras que los pastores que adoran al nifdo Dios al italico
modo suelen aparecer en el teatro catequista trasplantados a
la prudente distancia del Arno vy del Tiber, en las representacio-
nes de origen evangélico al pesebre se acerca el propio pueblo...

30

= A la fecha, vinculada telfricamente a la realidad mesoa-
mericana, la vanguardia teatral de México, mads que seguir aducien
do una filiacidén incounscience con el Bauhaus, reconoce su proto-

historia en el teatro misionero, dentro de un proceso de colonia-
lismo, afin no culminado. No obstante, las comunidades campesinas,
en permanente proceso de exterminio, nos desconciertan con las
aparentes contradicciones de ritos Iintimamente ligaduos a sus
fuentes naturales de produccidn y autoconsumo, que conforman
no sbélo sus fiestas y ceremonias; sino su resistencia cultural

y su supervivencia.(31)

11
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