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LAS TENDEVNCIAS DRAMATICAS PROFANAS

£l teatro es como un espectro fisico y meta
fisico a través del tiempo. In é1 las diversas ac-
titudes manifestadas por el hombre, cuanto nds leja
nas se hallan de nuestra perspectiva actual mds pré
rimas nos parecen entre si, y, por ello, mds conjfu-
sas y borrosas sus peculiaridadesy al contrario de
ajuellas tendencias que la escena presente distingue
con evidencic, Yy que parecen ramificarse en Jugas
infinitas, hasta diluirse por completo. £Es innega-
ble que en los ritos totémicos, principio de la ci-
vilizacidn, asi como en el teatro cldsico pagano y
en el drama cristiano, se hunden y entrecruzan las
raices de la dramaturgia occidental, jormando tupi-
da urdimbre. £En este paisaje erhuberante, el méto-
do aristotélico, ldgico y definitorio (valido o no,
segin el punto de vista), permite una estricta com-
paracidn de las varias expresiones dramdticas, inde
pendientemente de la éboca, del lugar y de la sen-
sibilidad en que se hallan adscritas. Justamente,



- 178 -

por sus limitaciones, este sistema permite notar las
diferencias especijicas.que quedan mutiladas si se
aplican 1los cartabones con absoluto rigor; pero cons
tituye una herramienta eficas para alcanzar una Vi-
sidn comparativa del congjunto, y funge como una ba-
se firme, en medio de las trayectorias azqrosas del
arte de la representacidn, espejo humano o humaniizg
do de la vida.

51 4875 pogrics (MEPL POIHTIKHS) g0 4ris

tdteles es tanto mds importante para comprender el

fendmeno teatral en Occidente, cuanto gque jue senti
da cumo teorfa dramdtica absoluta por la casi totall
dad de los dramaturgos renacentistas, quienes al imi
tar los modelos de la antigiedad bajo el imperati-
vo de la razdn, olvidaron sus origenes mdyjicos y re
ligiosos, a camdbio de asirse a una JSormula convencio
nal sintética, que comprendiera logicamente las esei
cias dltimas del fendmeno dramdtico, y condujera a
una amplia meta moral. Tal influencia perdura en
nuestros dias, normando la creatividad dentro de la
constante explicitamcente "realista” o "verosimil”
del teatro contempordneo.

Curiosamente, el teatro occidental, que al-
canza su expresidn madura a partir del Renacimiento
hasta nugstros dias, ofrece tanto el planteamiento
del panorama interior del hombre, ya frente a la du
da metafisica o ya ante sus pasiones, asi como la
tendencia a establecer normas colectivas de conduc=-
ta. Y si, por una parte, surge como un producto cons
ciente de los pueblos europeos al eclipsarse al cul
tura medieval frente al racionalismo Yy las ciencias
que paulatinamente venian trascendiendo el pensamien
to mistico cristiano, conjormdndolo dentro 10s mol-

des de la dialéctica pagana; por otro lado, como
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contrapartida indica una exploracidn cada vek mayor
de los elementos irracionales subconscientes, tendieR
do a cerrar el circulo no sdlo con aguellos espectd
culos del origen de la tragedia griega Y de los dra
mas liturgicos, sino con los ritos mds remotos, Y

con las ciencias herméticas.

4 diferencia de la dramaturgia psicologista,
burguesa o antiburguesa, que muestra al hombre coti
diano e inaguténtico, la vanguardia trate de recupe=
rar los elementos md icos Y miticos de la represen-
tacidn, desligando la esencia del drama de las defi
niciones conceptuales, y buscando las huellas .de un
lenguaje de expresidn esotérica en los ademanes mi-
micos y cripticos, y en los restos de significacio-
nes ocultas de los ritos primitivos, Yy entre las dan
zas orientales y ajricanas, asi{ como en los jJuegos
espectaculares de 10s indios de Amcrica. £En fin, en
toda aquella represantacidn donde la 1iturgia es una
escuela de silencio.

La busca contempordnea de las supervivencias
religiosas del teatro coincide con la conciencia de
una necesidad de jormas vivas de cultura. Por ello
se renuncia al dogma Yy también se rechazan los mol-
des racionales, para rescatar la pureza fugaz del
culto originario. Esta actitud responde a un esta-
do consciente que ya no se satisface con el conteni
do convencional ni con el estado de repeticidn de las
Jormas gpidérmicas del teatro profano. FPues son
precisamente las tendencias profanas las gue actual
mente trata de rebasarse, porque parecen haber perdi
do la espontaneidad de los jueygos risticos gque les
dieron origen, sirviendo mds como vehiculo de diver
sidn de clases privilegiadas, instaladas en la mo-

licie, OCOMO instrumento en el proceso de enajenacidn



del "hombre maguina®.

Se ha olvidado aquel espiritu critico,pleno
de originalidad y jueraza colectiva, que permirid el
Jlorecimiento de la farsa en las postrimerias del
¥edioevo, como una contraposicidn al drama Sagra-
do que se caracterizaba por un esquematismo mondto-
no y una moral abstracta omnipotente. Entonces,la
sensualidad, la embriaguez y la risa de las fuentes
pagyganas parecia volver a brotar, despues de varios
stglos de censura religiosa, entre los mimos, acro-
batas e histriones errantes, con toda la comicidad
obcena y el filo de la sdtira popular. La libertad
individual proclamaba su victoria sobre sistemas 1o
talitarios, y la improvisacidn distinguia al teatro
por encima de su aspecto de género literario. Los
actores de la Commedia Dell’Arte hacian escarnio de
las instituciones y de la tabla petrijicada de va-
lores cristianos. Y esto, aungue con otro nivel ar
tistico, parece repetirse entre las actuales carava
nas de teatro de hippies vagabundos gue recorren
las ciudades de Furopa, bafiandose desnudos en las
fuentes, pintdndose el cuerpo de colores, e improvi
sando en las calles una especie de juegos de tera-
pia colectiva, que despiertan la ingquietud existen-
‘cial de familias tradicionalistas.

En principio, ambas corriegntes son expresio
nes de un mismo anhelo irracional de emanciparse de
las super estructuras ideoldgicas y de un deseo,
consciente e inconsciente de quebrantar los sistemas
politicos y sociales gue no permiten la libre exprg
sidn ni la plena realizacidn humana. Pero, en nues
tro siglo se vuelve la mirada hacia la metafisica,
para plantear interrogantes anyustiosas y egnjuiclar
a Dios; mientras que en el Renacimiento era el mundo
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Sisico lo que urgia reconocer y conguistar. La re-

beldf{a de los histriones, condenados por la Iglesia,
Jue como una inyeccidn de savia vivificante gue hi=
40 Su}gir los varios teatros nacionales, ajirmando,
dada su tendencia creativa, las diferencias y las pg
culiaridades en la escena; imporiendo las lenguas
verndulas y los dielectos por encima del idioma uni
versal del papado, y acufiando tipos populares, ejem
plijicacidn de vicios individuales, para desplazar
de la dramaturgia a l1os héroes de la hagiografia ne
dieval.

4 partir del Renacimiento, el teatro, gue ha
bia sido expulsado del templo, reclamd un sitio pro
pio donde desarrcllarse. Se construyeron locales
con su distincidn jerdrguica de lugares para el pi-
blico. £1 interes de la escegna, como en la comedia
cldsica, se centrd de nuevo en el hombre, en el hom
bre comiun y corriente, que exigia reconocerse ya en
la burla hecha a sus defectos, o0 en el planteamien-
to de su problemdtica interna, o en la exhibicidn

de la sublimidad de sus sentimientos.

Con lo cual, la escena pronto se transjformnd
en espejo del canon del justo medio, obedeciendo a
los clichés paraddgicos de exigenciocs comerciales.
Surgicd la representacidn del hombre Yy para el hom-
bre en su propio marco, como si acaso el teatro con
sagrado a una inteligencia superior o no, pudiera de
Jar de reflejar la época determinada en que surge
una obra dramdtica y se olvidase de mostrar la acti
tud humana gue la crea.

El hecho de que en el mundo moderno las cien
cias ofrecieran la posibilidad de un futuro utdpico
para la humanicad, se refleja en la escena, donde

las leyes divinas de armonia vienen a substituirse
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por reglas de moral racional, que RO bastan para con
jurar lo desconocido. Y es que la razdn humana SG-
lo comprende de modo limitado 1as dimenciones infi-
nitas de la realidad.

De aqui que tal marco inmediatlo convencional
mente experimentable a la larga resulte estrecho pa
ra el hombre mismo. Las tijeras de la 1dgica muti-
lan todo lo gue no cabe en los compartimentos de la
definicion. Lo que sobra sé cataloga en el abismo
del caos, bajo prejuiciosos membretes: sentimientos,
taras aereditarias, instintos, maleficios, locura,
[RRACIONALIDAD: sin anotarse la densidad propia de
los deshechos y los varios niveles que estos tienen.

En este siglo la pérdida de la fe en la ra-
zdn, no deja mas caminos que la desesperacion o la
bisqueda, que la dramdtica de nuestros dias rejleja.
El1 hombre, presa de Uun espiritu critico, descubre
gue el antiguo rito a los dioses, al rcecionalizarse,
ya no le dice nada que por puras inferencias €1 no
pueda saber; y que, en cambio, ha dejado de expresar
1o desconocido: que es el verdadero marco existencial
al cual pertenece de modo total. |

Por tanto, el arte de la representacicn tien
de de nuevo a descubrir la esencia del cambio dada
en el equilibrio y la armonia. No conjormandose ya
sdlo con revelar la justicia de un mundo legal; ni
con plantear la tranquilidad de la conciencia moral
que apetece un eterno descanso... (descanso de tan-
tas culpas. de tanto auto castigo); ni mucho menos con
mostrar mds la vida del buen tono, del justo medio;
entre el placer y la virtud, entre el pecado Yy el
prejuicio. No es solo la imitacidn dramdtica de la
armonia ideal entre el individuo y el Estado, ni en

tre el Bien y el Hal, ni entre el sentimiento y la
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razdn la que puede satisjacer plenamente al hombre

actual, instruyéndolo en sus deberes realegs con cuan

to le rodea, y acerca de las causas del desorden que
lo acosa y del injortunio que lo aflige; sino la imi
cidn de la armonia cdsmica, de la cual es responsa-
ble cada quien en la medida en Gue sus acciones re-
percuten sobre otros seres y cosas. drmonfa que se
manitiesta en todo, y de la que la humanidad puede
aprender empiricamente conjforme construjye su desti-
no.

Por ello, paraddjizamente, podria afirmarss
que los elementos jormales mds importantes del teatro
projano tienen ascendencia directa, ya en el esplen
dor alcanzado por el teatro de la antigiedad, o ya
bien en el cardcter diddctico, projunaamente moral,
de las representaciones sayradas de la Edad Nedia.
Tal cosa se debe a que, aun cuando, a simple vista,
es clara la contradiccidn entre la concepcidn paga-
na del arte, trascendida de rasdn, y la pureza de un
arte religioso impregnado de fe, las rafces, sin em
bargo, de ambas jormas de expresicn, cuya amalgyana
histdrica presenciamos en la produccidn dramdtica de
Lope (1562-1635) a Brecht (1898-1957), de Shakespeare
(1564-1616) a Williams (1914) y Hiller (1915), de
Racine (1639-1699) a Ionesco (1912-1957), de la Com-

media dell’Arte (siglo XVI) al Living Theater (siglo Xi)

se hunden en la necesidad de comunicacidn del hombre
fendmeno gque si bien se reviste de intenciones que
varian conjorme a las condiciones histdrico sociales
no por eso deja de proyectar los moldes de una men-
te y forma sentir especijicamente humanas.

Un exdmen somero de las manijfestaciones tea

trales, asi como de la creacidn y la critica dramd-
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tica de los perfodos cldsico y cristiano, pernite tra
zar los lineamientos jue a lo largo de la historia
describe de modo dialéctico la dramdtica de occiden
te, pues los fendmenos escénicos propios de dijeren
tes épocas parecen identijicarse entre si{ en ciertos
aspectos, y mostrar notorins contradicciones en
otros. 1

Haravilloso refugio resulta el teatlro para
el hombre, pues a través de él puede sofar en vigl
lia. Esta es la clave de toda representacion, jue
de por si ya participa del subconciente del artista
creador, tenga o no tenga la etiqueta de sus fuen-
tes irracionales, Yy es Siempre un fendmeno de concien
cia que presugone comunicacidn con la colectividad
de una época concreta. Las coincidencias entre pro
ductos culturales de tiempos Yy sociedades disimbolas
responden al hecho de que el alma humana es suscep-
tible de mecanismos repetitivos, inconscientes, Yy no
debido al afdn retdrico de imitar los modelos del
pasado, los que pueden ser calcados en la forma, pg

ro jamds en el genio.

1 En esta Tesis de Haestria, se han inves
tigado algunas de las ideas que nutren la dramatur<
gia a partir de la Edad Antigua y la Edad MHedia, cQ
mo primera parte de un trabajo, cuya meta jinal es
estudiar en una siguiente Tesis Doctoral cdmo dichas
connotaciones tedrico criticas cobran actualidad en
el teatro occidental.
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UeNaAoMe 26 de Octudre de 1971

Facultad de Filosoffa y Letras
Grezbacidn de Examen de Maestrfa en Letras.

Sustentantes Lic. Ign-cio Cristébal Merino Lanzilotti

Jurados

Dr. Sergio Ferndndez, Presijente
Dr. Carlos Solérzano, Voecal

Dra,., Marizanna Montalto, Secretaria

Dr. Sergio Fernfnder.- uuw ¢ principio al Examen de Maeg

Dra-

Lic.

trfa en Letras custenizi~ por el Lic. Merino Lanzilg
tti. Tiene la palabra ls Dra. Montalto.

Montalto.~ Deto felicitar ante todo al Director de
la Tesis, Dr. Carlos Solérzcno, pues se¢ tratc de un
trabajo muy bueno. Solo guisiera preguntar al examl
nado acerca de un puato en la bibliograffa que me pa
rece un error. In la p. se nombra como autor de

T gioretti a San Francicco de Asfs. Pero €1 no es el
antor. ¢Cémo es esto?

Merino Lanzilotti.= Efectivamente, San Francisco no
es el autor de las Floreeillzs; sino que sus disci-
pulos contaban las anéecdotas del fundador de la Orden,

las que mis tarde fueron transcritas por un sutor

anénimo.



Dra, Montalto.~ Debiera decir Andnimo en la bibliogra-
ffa de la Tesis y no Asfé, va que San Francisco no es

el autor del texto literario.

Lic. Merino Lenzilotti.= Tiene Ud. mucha razén. Hay aquf
un equivoco. En cierto modo, también cuando se cita a
Homero como el autor de la "Iliada", sabemos muy bien que
Homero nunca escribié sus cantos. Casi ciego, era gdlo
un rapsoda, y no fué sino hasta la época de Pisistrato
cuando sus poemas, gue corriah de boca en boca, fueron
recopilados y escritos. Un poco, aunque no exactamente
en este sentido también se habla de Las Florecillas de
San Francisco, no porcue 'as haya eserito, sino porque
su vida constituye la fuente de su inspirccidn. Sin dy
da, la erftica enfrenta siempre un grave problema en to
do lo que concicrne 2z la paternidsd de las obras literaz
rias.

Dras. Montalto.- A propdsito de I Fioreiti, quisiera que
Ud. explicase por qué les atribuye tanta importancia con
respecto al teatro. En la p. parece que Ud. afirma que
I Fiorettl anteceden a la Lauda. gQuiere Ud. leer el
pérrafo?

Lic. Merino Lanzilottiem "esss..." S6lo he querido de=-
cir que las Florecillecs son también fuente de inspiracién
de las laudas como lo son la Historila Sagrada y la Doc-

trina Cristianaj; pero de ningdn modo que histdricamente

le laudi sean posteriores a I Fioretti.
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Dra. Montalto.- Pero en esta parte que Ud. ha lefdo pa
rece afirmarlo. ¢ No es cierto?.

Lic. Merino Lanzilotti.- Quiza la redaccidn no es sufi-
cientemente clara. En el mismo capftulo trato el origen
del Teatro Cristiano a partir de la Misa y luege del cap
to antifonal, de surgimiento de los Tropos de Pascuas y
de la Natividad, que son ya representmciones dramiticas
gue sirven psra ilustrar los mds solemnes momentos de la
liturgia y de la vida histdrica de Jesis.

Dra. Montalto. Y gcual es la importancia de "Las Florecl
11as8"%?.

Lic. Merino Lanzilotti.- En los Claustros de los convep
tos también solfan representarse las laudas que son cap
tos de alabanzas al cresdor. Hacfanse incluso lecturss

y recitaciones de textos en latin, que poco a poco fue=
ron convirtidndose en escenificesciones. La utilizacidn
de la lengua vulgar vino a complacer al odblico que acy
dia, entre los propilos clérigos. Las anécdotas de San
Francisco y su orden, tema de muchas laudas son de tal
manera importantes para el teatro Cristiano, que inclu=-
so durante 1la catequizacidn de América, solfan represep
terse en lengua Nahuatl. La serdfics figura del Santo
de Asis se representzba predicando la fe a las aves y a
los animnles; lo que daba libertad a los nativos, para
que construyesen un verd~dero Tlalocan o %araiso pagano
poblado de fieras y alima®as, comoc consta en 13¢Histo-

ria de la Literatura Nahuatl del padre Garibay‘(v. Tomo

II, Pe )l



-l -

Dra. Montalto.~ ... Pssando a otra cosa, yo quisierz que
Ud. nos dijese cuales eran los concentos de ffagedia y
Comedis en lz Alta Edad Media.

Lic. Herino Lonzilotti .= s sehtidos %rﬁgico vy ebmico
estaban meremenie supeditados zl estiloj olvidadss las
definiciones clisicss. Esto es, tegln lo afirmz Dante
en De Vulgare Flocuentia, concebinge como trfgicn una
obra narrativa que abordase temns elevadog y profundos
en un lenguaje tomblén elevodo. Mlentras que la come=
dia trotaba de asuntos humancos en un lenguaje medio, ©
comine.

Drze Montaltoe.= ¢gQué scrfa una obtra trégics pars la
culturz de le Alta Ldad Media?,

Lic. Merino Lanzilotti.~ Fucs serfa La Eneids de Virgd
lio, vor ejemplo.

Dra. Hontaltoe= L& Eneidseecs

Lice Merino Lanzilotti.- En cuznto al estilo, jverdad?
Que es ¢l ejenplo gue 4=z Dante.

Dra. Montaltoe= ¢ Cudl otrz obra? ..."jla Divins Comedial™
Lic. Merino Lsnzilotti.- Bueno: "La Divina Comedia". S5i,
1o que pasa es gue Dante no le da el t{tulo de tragedia
Dra. Montaltoe.= "La Divina Comedi=", seglin el concepto
,ﬁ;dieval debe ser Trapeditess

Lic. Merino Lanzilotti.- ... Por su alto estilo y por sl
tos temas que trota, gVerdsd?

Dra. Montalto.=- DBxactamente.

Lic. Merino Lanzilotti.- Y la profundidrd de las ideus...
sélo cue el humildemente le puso el nombre de Commedia
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Dra. Montaltoe.~ Exactamente. Y scémo podriamos entender
tal tftulo?

Lics Merino Lnnzilotti.- Bueno, porque &1 trata de los
nsuntos humanos tnnblién gverdad? . Es mientras que la
trogedla debe Lrutar la salvacién, el amor y la virtud.
Dra., Montalto.= Y gcurnlcs pueden ser las caracterfsticas
de una comedin que tiene esta obra de Dante?. ..

Lic. Merino Lanzilotti.- 8f, porque tiene un principnio...
"onredndo" y un final feliz, como es el final en el Parai
0. En ese sen.ldo Medieval, pucs sf responde también
al concepto de comedia, asf{ como al de tragedia de Dante;
particularmente de Dante.

Dra. Montalto.~ ©&f.

Dr. Soldrzano.- bLueno, (Nacho), Ud. y yo ya hemos discny
tido mucho, antes de llegar o esta (feliz) coneclusidn.

Lo fellicito, y creo que ‘leto felicitarme tambien porque
es Ud. uno de los egstudinntes con quienes he trnbajlado
tanto tiempo (...) Fsta tesis debe publicarse (Quisiera
invitarlo) para gue nos ilustre, de manera amplia, acep
¢u de los principlos ideoldgicos que Ud. estudia en la
creacibén drnmfilcn n través de los distintos perfodos
histéricos. Entonces creo que, como la hemos venido en
focundo, que su Tesls Doctoral va a ser una continua-
c¢idn de dsta, que constituye la primera parte del trabg

Jo. Creo que se tratn de un texto itil y por eso, (y

porque no lo hay en espafiol){ y por eso es que yo quie-

ro que concluyamos en algunos aspcctos que quiza queda=

ron incompletos. Me quiero referir a esto, por ejamplo,
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Dra. Montalto.- Exactanente. Y ;cémo podriamos entender
tal tftulo?

Lic. Merino Lanzilotti.- Bueno, porque él trata de los
asuntos humanos también ¢verdad? . Es mientras que la
tragedia debe tratsr la salvacién, el amor y la virtud.
Dra. Montaltos= Y gcunles pueden ser las caracterfsticas
de una comedia que tiene esta obra de Dante?. ..

Lic. Merino Lanzilotti.- S{, porque tiene un principio...
"enredado" y un final feliz, como es el final en el Paraj
so. En ese sen.ido ledieval, pues sf responde tambtién
al concepto de comedia, as{ como al de tragedia de Dante;
particularmente de Dante.

Dra. Montalto.- ©&i.

Dr. Soldrzano.- Bueno, (Nacho), Ud. y yo ya hemos discy
tido mucho, antes de llegar s esta (feliz) conclusidn.

Lo felicito, y creo que debo fellcltarme tambien porque
es Ud. uno de los estudinntes con gqulenes he trabajado
tanto tiempo (...) Esta tesis debe publicarse (Quisiera
invitarlo) para que nos ilustre, de manera amplia, acep
ca de los principlos ideoldgicos que Ud. estudia en la
creacidn draméiica a través de los distintos perfodos
histdricos. Entonces creo gue, como la hemos venido en
focando, que su Tesis Doctoral va a ser una continua=-
cién de ésta, que constituye la primera parte del trabg
jo. Creo que se trata de un texto util, y por eso, (y
porque no lo hay en espaﬁol){/y por eso es que yo quie-
ro que concluyamos en algunos aspectos que qulza queda=-

ron incompletos. Me quiero referir a esto, por ejemplo,
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a las pardbasis de Aristéfanes como textos crfticos. No
me reficro al valor crftico que respecta a las costumbres
atenienses; sino al tratado de crftics literaria que las
paribasis contienen. Yo creo que todo proviene de una ol
servacién que Alfonso Reyes dejo asentada un poco a la 11
gera, donde dice: las pardbasis de Aristéfanes contienen
el germen de 1ls Crftica Literzria. (Fs lo gue cénfiésa ya)
y es verdad, las pardbasis de Aristéfanes en sus comedizs,
en rigor, son los primeros textos realmente crfticos en lo
que concierne al modo de hacer una comedia y a los alcan=-
ces de esa comedia, y a los rasgos crftico satfricos que
la comedia nos muestra. Ahora, yo creo que Ud. se queddé
un poco corto en el eontenido crftico literario de las pa
rédbasis. Estas son para Ud., si Ud. me lo permite, como
si estuviera rememor-ndo a Alfonso Reyes. Por que aczba
Ud. aquf en su texto, ante el valor critico de las paré=-
basis aristofznescas en lo que conclierne a lzs costumbres
atenienses. O sea que, concretamente en las comedias an-
tibdlicas de Aristéfanes, las pardbasis bdsicamente se di
rigen al espectsdor psra mostrar el impulso bélico que jug
ga en los gobiernos atenienses, muchas veces disimulado,
como dice Aristdfanes. Pero me parece que algqnos puntos
de crftica literaria que son los que concretamente nos ip
teresan, y los pasé Ud. un poco a la ligera. Yo quisiera
que nos hiciese Ud. una exposicién un poco mas amplia, por
que, ademis de que en ellos estd comprendida la dnica copg
frontacién del género cdmico y confrontacidén del el género
tragico, 4verda&?; (el genero trigico tan altamente tratg

do por Aristételes) y pucsto que no conocemos el tratado
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de la comedia de Aristdteles, las paribasis, yo creo, que
nos ofrecen mucho material, para seguir elaborsndo el ver
dadero contenido que la2 comedia tuvo para el pablico zte-
nienses Y lo valioso es que la comedia es seguramente el
género clésico mids relacionado con la sensibilidad drami-
tica de nuestro tiempo. Asf que yo guisiera que nos lo
expusiera en una forma un poco mis extensa, porque creo
que lo dejé un poco breve. gEsta Ud. de acuerdo, o no?
Lic. Merino Lanzilotti.- Estoy completamente de =~cuerdo
en cue efectivamente la parte que se refiere a la Comedia
Antigua, y que originzlmente consistia en extraer una teg
rfa dramitica, ;verdad? de estas psribasis, ha quedado, ¢
corta en relacidn a todo lo demds, y en relacidn con el
mismo tema.

Dr. Soldrzano.- Comc se que esta es una tesis que va a sg
guir elaborando para publicarla (y ojaléd lo haga); y alen
na vez le sujer{ cue serfa muy interesante sacar de todas
1las comedias de Aristéfanes, las pardbasis, y sus breves
intermedios criticos; porque nos darfian realmente, un ma=-
terial  cuyo valor es insospechatle para la critica contem
pordnea. Lo que podrfa hacer Ud. es ya enfocarlo con un
eriterio estructuralista, si a ud. eso le interesa. Pero
es sobre todo importante que Ud. sacara de todas y cada
una de las comedias de Aristéfanes, sus respectivas paré-
basis, para confrontar c¢émo en todas ellas hay ya por pri

mera vez en la historia de la literatura occidental una

teorfa literaria.

Lic. Merino Lanzilotti.- Si, ya que ademas se liga con el

Teatro del Absurdo Contemporaneg .
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Dr. Solérzano.-~ Porque esto vendrfa, a relacionarse con
el capftulo gue viene en su tesis ya Doctoral, en la cual
€s el humor, como lo muestran los autores contemporaneos,
el dnico vehfculo de comunicacidn auténtica,a propésito -
que a la vez que muda al espectador tanbién se dirige a
presion=r los resortes psicolégicos que podemos llamar sub
conscientes; que ya estan precisamente en Aristéfanes obsep
vados. Yo creo, que valdrfa la pena, al publicar el texto,
darle mayor extencidn a este cspftulo en lo que contiene
de teorfa literaria, por gue en rigor, fuera de la erfti-
ca andnima la que se préictica y todavia es valida en el
mundo entero, la de yo espectodor me confieso a otro a tra
vés de un especticulo; y que seguramente era la Unica cri
tica valida en el momento del inicio de la tragcdia y de
la comedis griega, lss pardbasis son ya textos crfticos.
Entonces a estos medios s& debe el nacimiento de una teo-
rfa dramitica desde el punto de vista ya critico.

Lic. Merino Lanzilotti.- 81, ademds que condensan todo ese
mundo de teatro que en cierto modo existia en Atenas, gver
dad? como se sabe, (actifﬁdés) casi toda la gente estaba
enterada del fendmeno teatral, y entonces se comentaba tg
das las representaclones. Asf que yo estoy absolutamente
de acuerdo con Ud., por la importancia que tiene para el
teatro contempordneo, y por el hecho de ser la visidn de
una crftica intrfinseca gverdad? hecha desde dentro del
teatro mismo, creo gue s{ debe ampliarse el tema.

Dr. Soldrzano.- Ya que obedece a intereses vitales desde

el punto de vista de la crftica dramitica es fundamental

este capftulo ;verdad? Bueno, querfa hacerle una observg
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cién totalmente, como 1le digo, para seguir nucstor didlo-
go. A propésito del Ieatro Medieval inclusive, creo que es
importante sobre todo por que elige Ud. a CalderSn como cul
minacidn, distinguir los aspectos del Testro Medieval del
teatro de evangelizacidnyg yo dirfa, al tratar a Calderén,
y no lo hace Ud. de una manera clara, que si Calderdn es-
ceritfa sus autos sacramentales y su obra en general con fi
nes didfcticose.

Lice. Merino Lanzilotti.- Yo creo que hay un chogue entre
lo que es ls tendencia general identificads con las ideas
de la mismz &poca gverdad? y cuando a2 Calderdn se le suel
ta ya la obra, cobra vida por s{ misma y revels la visidn
cSsmica ino? de Calderfn. Entonces, por ejemplOs..

Dr. Solérzano.- iUsted creé que "El Gran Teatro del Mundo"
que podrfa ser, digamos la sfntesis méds refinada en el
)Teatrozﬂniversal del Teatro Simb8lico, estd dentro de lo
que Ud. sefala, cuando va en caminado 2 un pueblo ya tan
altamente evangelizado como el pueblo espafiol?.

Lic. Merino Lanzilotti.- No, en ese sentido, no. Lo que
pasa es que sigue respondiendo al mismo espfritu. No hay
una crescién libre, en tanto gue obedece a una concepcién
cerrads del universo. Por ejemplo, en "La Vida es Sue®o",
al finaleses

Dr. Solérzanoe.- ¢El autor?...

Lic. ¥erinco Lanzilotti.=- Noj el drama religioso; es decir
el dr-ma profano, que asf{ estf considersdo. Al final los
personajes, en un momento dado, aceptan situaciones detep
minadas, y el protagonista renuncia a la mujer que le ine-

teresaba, y la concede & otro, y 61 se casa con otra mujer
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que, digamos, le corresponde por jerarqufa gverdad? .
Entonces, en esta medida, esti limitado ya por una cop
cepcibn cerrada del universo. De otra manera, el autor...
digo, el drama, podria terminar de otro modo; y enton=-
ces, €1, casarse con la mujer que quiere. Y ah{ esta-
riamos, entonces, un poco mAs cerca de Shakespeare.

Dr. Solérzanc.- Bueno, gy no cree ud. mds bien (Nacho), que
Calderon en "El Gran Teatro del Mundo" (es un rebelde
que parte o simplemente parte) del contecto de ideas
religiosas que nutren toda su obra, ain los dramas prg
fanos? (ees)

Este es el fondo del contenido, desde luegoj; el punto
de partida es naturalmente religioso. ?ero, ino cree
Ud. que la finalidad es convertir el material religioso
en material poético en dltima instancia, mis que en mg
terial didéctico?

Lic.Merino Lanzilotti.- Si; bueno, esto es evidente por la
fuerza creadora del poeta, pero la visién que nos mueg
tra sigue siendo la misma: la visidn ortodoxa

Dr. Solérzano.- Si, pero, yo me quiero referir a esto, cop
cretamente porque también debe tenerlo en cuenta: gen
gue medida las limitaciones norm~tivss, a veces son en
apoyo més bien conducente para un poeta?. En general su
tesis tiene un tono..tjlo cual corresponde verdaderamep
te a su edad y a la actitud critica, y a pesar de lo
que como buena idea implica... En general lo que su te
sis teja, asf..., por debajo de todo el texto es esta
conclusién...:gEn toda normativa, en lo que concierne
a la creacidén dramética,como en algun concepto la Teo-

logfa serfa con Calderénycualquier normativa, en ciepr
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to modo, 1imitz 2l poeta, y en cierta manera, como aqui
yo 1o zdvierto,usted gulere decirnos que al limitarlo
le restz creatividzd ¢Usted quiso decir esto o no?.
Lic. Merino Lanzilotti.- Ko quise decir eso exactamente. Pe
ro lo gue ={ crec es gue, (y precisamente por eso he
incorporzdo a Calderdn en este tema de Teatro Cristia-
no...) lo gue s{ creo es que lo adscribe a la Edad Me=-
dia todav{a. o lo pone como heredero de todas esas remi
niscencizs medievales,
Dr. Soldrzzno.- Pero ;no cree Ud. gue mis bien gque restarle
positilidzdes 1z limitacidn con que Calderdn se enfrepn

el desenvolvimiento de su genio poético?

b

(¥
n

ta, propic

Como en el ce=zso de Racine; el racionalismo cue hizo sy
cumtirs tzntos tzlentos ;no cree Ud. que es el mejor
apoyo parz que Racine florezca?. Es decir, lo que cong
tituye uns limitzeidn, por cuanto que es canon y es

normativs, pzr=z algunos espfritus, es para otros (mu=-

i\ ]

cho meior. y mzs conducente y mas conveniente) ino se-

rfz este el casc de Calderdn?.

Lic. Merino Lanzilotti.- S{, claro, desde ese punto de vista
s{, porgue todo autor estaria limitado por el contexto
en gue surge su obra, sverdad?.

Dr. Soldrzano.- Es decir que, en terminos modernos para uti
1izzr la terminologfa actual la aventura para algunos
espiritus no tiene 1fmite ¢No? gno seria ese el caso de
Calderén?

Lic. Merino Lanzilotti.- S{, maestro.
Dr. 8olérzano.- Por lo demds (Nacho) le repito, lo felicito

por su tesis, y espero que complete estos dos capftulos

concretamente, el de Calderdén, como el de Aristéfanes.
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Usted podrfa (como lo hace),(en la se;unds porte) de=
cir que cuanto por primcra vez surge una nomativa para
1s creccidn drnmfticn, el erftico se convierte en retd
rico porque esto quiere decir erftico. Por primera vez
el crftico se atreve a decirle a! crendor haz de hacer
esto, no haz de hacer lo otro. Entonces, es como si el
erftico fuera preeeptor snte el cnal el creador tiene
que rendirle cuentns de su prepila creacidén. Entonces
me parece que, esto, ya en el c¢nso de Calderdn, (porque
Caller8n, en @1ltima instancia, como escoldstico que es
estf totalmente adherido a los cénones aristotélicos}
en el easo Jde Calderon es un apoyc .oy consistente, eg
ta limitocidn. De esn 1imit-cidn proviene su grandeza.
Yo creo que en esc no habra duda Entonces yo creo que
tal vez usted como erftico lo gue tiene que calibrar
todavfa un poco es en que medida la libertad es un tér
mino un poco (remitido’ que hay que Losery-r qie en my
chos casos no es del todo conveniente para el creador:
pero en muchos crgos 1» represién natursl que cobra fuep
za en el contexto social ilustra al creador y fortale=-
ce sus posibilid-des de creacién. Y esto se lo digo
porque como el texto que Ud. presenta bfsicamente hise
térico crftico,de la historin del teatro y por ahf va
Ud. a segulr, mds vale que lo haga bien orientado, lo
que no quisiers es que este concepto de libertad que Ud
parece hnber tomado un poco a la liger~ vaya desvirtuag
Jo esta honda visidn, porgue justnmente la falta de 1i

bertad, la restriceidén ha constituido un apoyo para la

crencifn drrmdtica.
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Lic. Merino Lanzilotti.- Yo me referfa a la evolucién psicg
l6gica del caracter; porque noto perfectamente, preclsg
mente en ese drama, que el personaje al final dela de
reaccionar conforme a lo conslderariamos una psicologfa
convencional, ¢verdad? para replegarse y entonces dar
paso a la concepcidn cerrada del mundo.

Dr. Solérzano.= ¢Usted cree que esta es una deficiencia? gNo
cree que en el teatro simbdlico es mucho mis importante
lo que los personajes representan que si puedan o no tg
ner vida psicoldglca autdnoma?

Lic. Merino Lanzilotti.- Lo que pasa es que desde un punto
de vista puramente tradicional csto serfa una deficiep
cia en Calderdén. Pero bajo un concepto mederno gver=
dad? de los significados miticos y mégicos y simbdlicos
del teatro, como forma criptica inclusive, eso serfa una
riqueza.

Dr. Soldrzano.- es, a eso me quliero referir, y es que
concratamente Calderdn ilustra guc entre los cldsicos
espafioles se representen sels comedias de Lope de Vega,
y esto es cierto, y muy frecuentemente a Calderén,
ipor qué? porque arroja las convenciones del psicologig
mo, ®ste teatro de siibolos, en el que los personajes
no responden a una sola forma de comportamiento{‘g‘que
los personajes no son caracteres, sino representaclones
de las posibilidades del espfritu humano. Este teatro
de sfmbolos responde a otra visidn, porque como dijo al-
gulen lo que importa es que en un momento dado la figu
ra escénics cumpla con su cometldo total de representar

el ndcleo de ideas que afﬁl autor le interesa,gverdad?
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Lic.Merino Lanzilotti.- Si, porque el drama no consiste en

la imitacidén fiel de la pura realidad conocidas la reg
lidad aparentej sino tambien juega la parte anfmica;

reprimida.

Dr. Soldérzano.- Pues, bésicamente y sobre todo en nuestro mo

mento en que el teatro reclama la reinstauracidn de sus
valores ceremoniales, evidentemente Calderén estid amplia
mente poblado de estas riquezas ceremoniales, en donde,
Justamente la belleza proviene del hieratismo, del rit
mo ceremonial, y procesional de la representacién;y no
solo de la congruencia e incongruencia de un personaje

con estructura psicoldgica gno le parece?

Lic.Merino Lanzilotti.- Si, maestro. Lo que pmsa es que he

partido de un prejuicio que quizd he atsorbido a través

de algunos criticos.

Dr. Soldrzano.- No, yo creo que lo que pasa es que en gene-

Lic.

ral en el teatro ( y es una anotacidn o connotacidn

que se suecle dar) el personaje adquicre vida auténoma;
lo que se suele decir frecuentemente cuando es congruen
te con una forma de comportamiento que le ha sido impueg
ta por el autor que no puede y que es bisicamente la eg
tructura del teatro psicoldgico hasta nuestro siglo.
Merino Lanzilotti.=- Es que también algunos tedricos de
la escuela de Bristol consideran el de Calderén, y to-
do el teatro espafiol, como teatro didictico. Yo no eg
toy totalmente de acuerdo, pero sf creo gue, en cierto
modo, ellos tienen razdn, gverdad?, en tanto se refie=-
ren a la evolucidn del personaje que debe ser consecuep
te consigo mismo, 4verdad?, en cuanto a sus motivacio-

nes psicolégicas.



15

Dr. Solérzano.- Pero, no crea Ud. que el teatro simbdlico
sobre todo en lengua espaﬁolg/alcanza la significacién
poética que se realiza en Calderdn, porque el teatro
simb6lico: las moralidades los autores sacramentales
que fucron representados en Espafia, Francia, Italia/y
que reunen prOpésitos naturalmente evangelizantes y di
ddcticos. Pero el teatro simb8lico en manos de Calde-
rén se convierte fundamentalmente en una gran estructy
ra (césmica polftica), que casi siempre resulta incom-
prensitle para los criticos(extranjeros sajones?)

Lic. Merino Lanzilotti.- S{, Es cierto.

Dr. Soldrzano.- Y de ah{, que tambien, se deriva en Sor Jua
na, pues, hay ya..., aunque en Sor Juana mucho mis...y
anime la presencia de una serie de nuevos elementos
que Sor Juana suman a los que toma de Calderdn pero yo
ereo gue también hay que tener en cuenta eso que en el
teatro de Sor Jusna las limitaciones no creo yo que la
hayan contenidoj sino que por el contrario, la pusie-
ron en capacidad de darnos una sintesis muy apretada

LANZILOTTI:
de los convencionalismos sociales. No quiero decir que
ninguna idea ni ninguna época constrifian a nadie; sino
que el verdadero genio creador se.expresa; pero se ex=
presa dentro de la tendencia de la época. Bor eso es
que la tesis traza un recorrido, en cierto modo histéri
co, en donde los relieves anfmicos se van desplazando
en la antigiiedad de una actitud mfitica a una aetitud
MONTALTO:

racionalista y después muestra el mismo proceso gverdad?

en el teatro cristiano: de una actitud mitica, en tor-

no a los nuevos mitos que son los Evangelios y las Sa=-

gradas Escrituras, a una actitud racionalista que es
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la teologfa ya en el siglo XIII y que también se refle
ja en el teatro, como es el de Calderfn y el de Sor
Juana, incluyendo los cambios histdéricos, los nuevos
descubrimientos y la adopeidn, pues, del medio, gverdad?
Como dice Tirso de Molina que el peral da peras y el
Castafio da castafias, pero que aln lss mismas especies
se modifican segin el medio, dando a entender gue, por
ello, el tcatro puede romper los limites de la trage=-
dia y de la comedia para dar una nueva forma hibrid%
sverdad? como es el teatre de Lope.

Dr. Soldrzano.- Pues yo le reitero mi felicitacidn, vamos
a seguir laborando a lo largo de la tesis doctora%;pe-
ro, sinceramente le digo que al publicar su trabajo, no
lo haga sin la segunda parte.

Y le sefialo estas coszs de manera personal, con
las que Ud. puede estar o no de acuerdo, para que vea
algunos de los cap{tulos.... Y no tengo mas que decir:
lo felicitoc de veras muy calurosemente.

Dr. Sergio Fernidndez.~ Bueno, Ignacio, yo también quiero
aunar mi felicitacidn.

La tesis es realmente muy buena, y yo no sola
mente veo esta tesis por ella misma, sino por el ~partg
do final, y veo lo que puede ser la Tesis del Doctorado
sno? donde ya se apunta en que consiste la dialéctica
del teatro pagano con el teatro cristiano, y cual seria
la precipitacidn, en un sentido quimico, ya en el tea-
tro moderno; lo que tiene el teatro moderno por una pagp
te de teatro eristiano X}por otra parte, del teatro de

la antigiiedad. En este sentido yo creo que ya estumos
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avanzando un poco, repito sobre los terrenos que son de
la tesis doctorsal. Quisiera hacer una serie de aclara
clones por una parte desde un punto de vista, pues de
formas de la tesis que me parecen un poco descuidadas,
Yy que y» sinceramente quisiera...jporque la tesis es
excelente, (y en esto felicito muy calurosamente al Dr.
Solérzano) que hublera un poco mis de paciencia para
la redacecidn... gpor qué, por ejemplo, cosas que yo se
gue son pues, posiblemente omisiones: faltas de orto-
graffa; posesidn, por ejemplo, hojarasca judafsmo, rebg
sar, &no? Es decir, palabras que se nos han escapado
y que obviamente no hay derecho, en una tesis de Maestria,
de lanzarlas asi aho?. Forque lc mismo es esto que ya
una informacidn de criterio por ejemplo, para las citas
al calce de pdgina &no? . Que una vez se cita: Pedro
Calderdn de la Barcaj otra vez se cita: Calderdn de la
Barca, Pedroj; otra vez se cita.... pues no sé,,&igamos,
un cierto tipo ¢gno? de informacidn en estas co;as.

Lic. Merino Lanzilotti.- S{, maestro.

Dr. Fernindez.- Que, tu sabes perfectomente bien que yo no
soy una gente que persigue estas cosas,y que respeta
perfect-mente bien cual es la elevacibn del trabajo/ y
esto es lo que me importa. Pero, Jjustamente, como es-
te es un trobajo ya de una categorfa académica, pues,
realmente muy de primera, me importaria que estas co-
sas, tan aparentemente sy marias, y que posiblemente
lo son, queden completamente limplas.

Lic. Merino Lanzilotti.- Tiene Ud. razdn, maestro

Dr. Sergio Fernindez.- Estas cosas se tienen que culdar, en

esta clase de trabajos académicos. Y% deSpuégiya pendiepn
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te, con un criteric, en este caso como el del Dr. So=-
16rzano,a que esta tesis merece ser publicsda, justamep
te quisiera que estas cosas estuvieran realmente elimj
nadas porque si hay citas en griego, si hay citss en
_italiano, si hay citas en latin; todo esto corresponde
sverdad? a una altura de investigaciéq.y no deten descui
darse estos =2spectos, porque si no, pueg, son un poco
desagradatbtles, y sobre todo psra un trabazjo que ha de
pubtlicarse. Pero, hay una pregunta que quierc hacer
porcue a mi me gusta que el pidblico participe. Me parg
ce que serfa muy egoista de nucstra parte que sélamen=
te nosotros, gverdad?, unos cusntos conozcamos la tesis.
Y como la tesis adcmés zlsrdez de lo gue tiene que es
una copacidad de sfntesis extreordinzsris, desde un pun
to de vista de 1z erudicidn y de la evolucién histéri=-
ca del testro. A m{ me gustaria que Ud. nos explicara
al plblico y a ncsotros en qué consiste, justamente,

su tesis... suscinta y hédbilmente.

Lic. Merino Lasnzilotti.- Bueno, la tesis, como el titulo lo
dice, es una visién de aspectos tedricos y criticos
acerca de la crescién dramdtica y estd limitada histé=-
ricamente a la Antigiiedad..., mds bien temdticamente,

a la Antigiiedad y al Cristianismo; entendiéndose por
antigiiedad las obras que consideramos como clésicas,
surgidas tanto en el perfodo creativo del helenismo,
como en el perfodo pursmente de civilizacidén de la eta
pa romana. En cuanto al cristianismo, estd limitado
exclusivamente al tema religioso que es, pues, el Mistg
rio de la Encsrnacibéng y de la Redencidn del género hu

mano, 5verdad?lbésicamente. Ahora bien, el tema del
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cristianismo no implica todo el tecatro medieval, porque
sabemos perfectamente que hay una tendencia en cierto
modo pagzna, o mejor dicho profazne, que se vincula con
la fébula atelana, y de ahf va aligarse con la "Comme-
dia dell'Arte". Hay, inclusive, también testro conveg
tual hecho en forma clésica. Entonces, esto no entra
dentro de esta primera tesisj; sino que seéuarda para
tratarlo ya en la tesis doctoral que va a partir del Reg
nacimiento, justamente renacimiento de las formas cld=-
sicas, gverdad?, y también de algunos contenidos cldsi
cos. Ahora bien la tesis podrfa decirse que presenta,
pues, una dizléctica, que seria, por una parte un mundo
griego, romano, trascendido de rozén, en ¢l que una cop
cepcidn histdrica propiamente no existe, sino hasta Ho
racio, que dice: si estas palsbras ahora cstén vivas,
algun dfa moriran para dejar pnso a otras, como las hg
jas le los &rbolecs gverd d? Pero ya esto es un contag
tc con la nueva concepeidn histdrica que va a venir
con el cristianismo. O sea que se concibe, por ejem-
plo; el mundo como un fisismo czusal purc; asf, la tra
gedia griega, generalmente se ha dicho y esto lo dice
Giibert Murray... y también Jaeger en lz "Paideia", se
concibe como la muerte del afio, gverdad?, de la natura
1eza/y el renacimiento con €l afio nuevo. Mientras que,
ya en el drama cristiano tenemos toda una visidn histg
rica. Esto es, desde el origen, desde la creacién, el
hombre ha eaflo, y Dios, por iniciativa propia lo ha
recuperado, para llegar a un juicio final donde los jug
tos se salvardn y los condenedo% pues, se van al Infiep

no, ;verdad? Entonces, esto ya implica todo un movi=-
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miento historico que es muy importante y que;;efleja
también en el teatro. La diferencis es bésicamente que
en el teatro cldsico tenemos diferentes personajes que
responden a un mismo ciclo de este fisismo causal del
que hablibamos, que es evidente en la 18gica aristété-
lica, o en toda la concepcidn filoséfica de los diferep
tes sofistas, de Protégoras, de Empédocles, en fin de
todos éstoé filésofos. Mientras que en el tcatro crig
tiano tenemos sicmpre un mismo tema, que es el tema de
la Redencidn, de la Encarnacién de la Eucaristfa, y clg
ro es una misa alegérica bnsicrmente, como son los mig
terios en sus diferentes expresiones; ya sea/las sSacre
Rappresentazion en Italia, los Autos Sacramentalcs e
Historiales en Espafia, los Misteres en Francia, los Mi-
Iacles en Inglaterra y los Juegos de la Pasién (Pagsions
piele) en Alemania. Peroc, bisicamente, es 1 misma hig
toria que se repite tamtién con infinidad de personajes,
y que no son mfs cue los profesfas del Mesfas que va a
venir, la llecgala del Mesfas, la salvacidn del género
humano y el Juicio Final. Entonces, estos dos puntos,
iverdad?, “orman una dialéctica al unirse, que ya nos
da la posibilided de estudiar el tecatro, a partir del
Renacimiento a la fecha, en que impera una concepcién
material del un}vgrsq, pero sigue conservando el aspeg
to histérico. OJseé, la visidn histérica ya no est4
limitada a un solo ciclo, sino que esté abierta; ya no

va a haber un Juicio Final; sin que esta atierta al cag

bio, como la propone Marx.

Y claro, sih el teatro cristiano, no puede uno ex
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plicarse el teatro occidental, que no nace puramente del
teatro cldsico, como se ha crefdo. Asf, por ejemplo,

en Racine, de quien hablaba el maestro Solérzano, pues,
sin una visién del ﬁdealismo, no entenderfamos esa prg
blemftica interna que se plantean los personajes, ¥y €§
ta es ya una intromisién del eristianismo, gverdad?,
derivedo, pues, en el idealismo cartersiano que llega
hasta Hegel en el siglo pasadoe.

Ahora, por otra parte, y creo yo que esto sf es
importsnte, no por aportacién mfa, sino por perspecti-
va, por fendmeno de dptica: este trabajo, pues es un
tr-bzjo hecho en México, entonces, yo me he volido de
los mitos y de los conocimientos cue tiene uno aquf cg
mo fucnte comine. Y parto yo de 12 leyends de Quetzal=-
coatl, como mito gue mfs tarde se convicrte en rudimep
tarin forma de tentro, pora moctrar los orfgenes gvere
d2d? como los hay en fustralia, en ritos que cito. ¥
termino e¢n Sor Jurna, gue rep.esenta, como Ud. lo ha
dicho en un artfculo sobtre la doble vida de Sor Juana,
representa el Gltimo catcquista de Indias, no porque
éatequice, precisamente, a nadie, porque ese piblico
palaciegg/averdad? estd cntequizado; sino porque toma
en forma poética el mismo tema, gverdad?, de difusién
de una doctrina y lo lleva a su mixima exprcsidn. ¥
esto, pucs, claro vicne a rematar en México y entonces
y por otra parte, pues nos plantea a los mexicanos an-
te los valores tcatrales mids importantes que podamos
tener, sin influencia propiamente europeizante, gver=

dad?, porque yo creo que el barroco estd tan adherido
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a la tierra como puedan serlo los substratas Néhuatls
o,ﬂ;yas que tengamos. Quiero decir que ya esta injertg
do, y que, por ejemplo un autor como Gorostiza, y co-
mo Peon y Contreras, o como Fernando Calderdn o como
Usigli mismo éverdad?, pues no responden tanto... ¥y son
un poco mis importacidn europea; como lo que pueda ha-
cer Fuentes en teatro es mds importacidn de cosas eurg
peas, que un teatro que naciese aquf mismo. Y esto lo
digo, porque Antonin Artaud dice que las raices autén-
ticas del teatro estan en los ritos. Y precisamente en
los ritos mexicanos. Entonces, si yo no me equivoco,
entiendo que el nuevo tcatro que surja, que de una nug
va cultura, pues, vendra a ser un poco como aquellas
danzas del Calmecac ¢verdad® en que piblico y ofician-
tes estén integrados (y que se hace eso inismo) gue es
todo el teatro un conjuro cdsmico, y que representa la

actitud del hombre, ¢verdad?... con sus diferentes va=-

riacionese.
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