conocerlas. £n tanto que el teatro edificante cris
tiano tiende a ensefiar una prdctica moral al espectg
dor, muestra una rigida estructuracidn racional, en
que es dable distinguir por un simple andlisis 1491
co la forma y la materia de silogismos deductivos.
De este modo la intercesidn de la Virgen propicia
moralejas en que el modo particular del razonamiento
puede definirse bajo los cdnones tradicionales del
pensamiento aristotélico tomistas:

"Harto ama el oro gquien tal le consigue/uag
guenza y mal al alma se le sigue”. 9

La leccidn se trasluce no sdlo a través de
la palabre. La mecdnica comiun a los milagros consis
te en el planteamiento de los pecados de un perso-
naje y en la intervencidn Divina que, mediante un
hecho prodigioso, le otorga el perddn, siempre Yy cuan
do exista el arrepentimiento. La fé es, sin lugar

a dudas el hilo gue permite injlarse al paracatdas
de la gracia.

9 Rutebeuf.~ EL MILAGKO DE TEOFILO (Le Ki-
racle de Théophile) Citado por Boiadzhiev y Dzhivele-
gov Opus. Cit. Tomo I p. 54. La particularidad de
Jjustificar causalmente una proposicion (epigueremal:
Yharto ama el oro gquien tal le consigue” y dejar im
plicita la premisa menor (entimema) es clara en es-
ta figura, que podria plantearse como: "4dma el oro
quien tal le consigue. £Es asi que quien tal le con
sigue, males alma se le siyuen. Luego, males al al
ma se le siguen a quien ama el oro” (Barbara). Un
estudio cuidadoso de la dramdtice cristiana, a la
luz de la silogistica aristotélica permitiria ver la
trabazdn argumental derivada de la teologfa escolds
tica. Los sermones y con ellos el teatro parecen
abundar en figuras de tono moral como: "La vida eter
na no es material ni mundana. £Es asi{ que todos los™
placeres son de indole material y mundana. Luego,
todos los placeres no pertenecen a la vida eterna”
(Celarent). Y en planteamientos metafisicos: *Nin-
gun mal es efecto de Dios. Es asi que todos los ma
les son carencias del Bien. Luego, algunas caren-—
cias del Bien no son obras de Dios” (Felapton). Y
también raciocinos de intencidn politica: "Todos
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la conclusidn es para el contemplador, de gquien de

pende su propia salvacidn si sabe ver en la escena

los avisos divinos. Tal es la accidn en el terreno

moral intimo que los dramas religiosos mueven a ni-
vel colectivo.

Como un ejemplo claro de esta necesidad Jor

mal del pensamiento en el teatro diddctico medieval

entre las moralidades estd EL BIEN Y EL MAL ACONSE-
JADO (Bien Advisé et Kal 4dvisé), representada en

2

1439, donde dos persorajes eligen el caminc de su
vidae y cada uno, como en uno de esos largos silogis

mos compuestos de varias premises (Sorites), plan-
tean una conclusidn vdlida.

guiado por la Razdn,

El Bien Aconsejado,
conoce a la Fe; y asi{ es Ile-
vado ante las siguientes entelequias, cuyo drden
muestra el proceso ascético de la salvacidn: Arre-
pentimiento, Confesidn, Humildad, FPenitencia, Ezpia
cidn, Beatitud, Caridad, 4yuno, Oracidn,Pudor, Abs-
tinencia, Obediencia, Contricidn, Paciencia, Pruden

cia... hasta que es conducido por los Angeles a la

Horada Paradisiaca. FEs clara la conclusidn: guien

sigue su razdn alcanza la salvacidn. FEl segundo per

sonaje, en cambio, pasa de la Desobediencia a la he
belidn, a la Locura, Lujuria, Desesperacidn, Fraca-
so, Robo, y al MHal Fin;
del Injierno.

acabando entre las llamas

Ambas vidas ilustran el premio y el

castigo que espera a cada individuo. FEl pdblico es

as{ convencido, desde un punto de vista racional, e

impresionado emocionalmente tambiédn. La conclusidn

Ultima reside en el dnimo de cada espectador.

los pueblos necesitan la fe cristiana. £s asi que
algunos pueblos son injieles (o herejes, paganos e
iddlatras). Luego, algunos pueblos injieles (o... etc.
necesitan la fe cristiana” (Datisi).



Ciertamente, estos dramas religiosos educati
vos solo pueden darse en una atmdsfera de sumisidn
a los dogmas y a las fdrmulas empleadas para Su di=-
fusidn y aceptacidn dentro de una doctrina que "man
‘da a los siervos de Jesucristo que tengan paciencia
Y sufran, ya sean reyes, prfncipes, ya jueces, soldg
dos, de provincias, ricos, pobres, libres, esclavos
de cualguier condicidn...” 10 Si el ejemplo del
Bien no basta para mover a los hombres a su imita-
cidn, siempre es valido el temor para "refrenar con
el miedo los vicios” 11, ya que debe ser funcidn de
agquellos a cargo de la religidn "reprenderles sus pe
cados, amenaagar con los castigos mds severos a los
gue viviesen mal, Yy prometer premios proporcionados
a los que viviesen bien” 12

Ante este horizonte moral cristiano, el tea
tro eclesidstico adapta las tramas y la escena a pro
pdsitos determinados, limitando la libertad de la ag
cidn trdgica y coartando la funcidn critica del sen
timiento cdmico dentro del plano social, para “eximir

la vida y costumbres de sus ciudadanos de las morda

10 Tolerare Cristi famuli jubentur, sive
sint reges sive principes, sive judices, sive mili-
tes, sive provinciales, sive divites; Sive pauperes,
sive liberi, sive servi.- Saint dugustin.- L4 CITE
DE DIEU.~ Texto bilingle.- Ed. Cit. Tome Premier.Li
vre II. Cap. XIX, p. 93. y Tome Troisiéme, Livre XIX
Cap. XV p. 233 Cf. también Ibidem. Edit. Poblet p.p.

113 y 477,

11 ut metu vitia cohiberentur. Ibidem. tex
to bilingile, £d. Cit. Cap. XVIII, p. 88 y Livre I,
Cap. XXXI p. 56 Ibidem. Edit. Poblet p.p. 108 y 68.

12 per vates etiam convenire, atqgue arguere
peccantes; palamminari poenas male agentibus praemia
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ces lenguas de los poetas y farsantes”. 13

El humor que transpira en el teatro medie-
val es como un medio para quebrantar todae identificg
cidn egoista con la representacidn escénica, vdli-
do en las diablerias aparentemente para disolver la
aficidn a las acciones pecamtnosas, mediante el dis
tanciamiento que exige la comicidad. Pero la risa
requiere, en cambio, ser reemplazada por una tenden
cia al goso y al jservor mistico cuando Ia identifi-
cacidn de los fieles es consubstancial al misterio
religioso teatralizado. De lo contrario, sobrevie-
nen los actos irreverentes y las profunaciones que
llevaron a expulsar los espectdculos del interior
del templo, y las conocidas parodias de los Evange-
lios, oraciones, y de la misma liturgia, que hacian

los clericti vaganti entre los juegos histridnicos y

diablerias prohibidos por el Consejo de Tours en el
Siglo IX.

De aqui jJue el estilo del teatro religioso
sea paraddgico, contrastando la sdtira burlesca de
los pecados y las pasiones humanas con el patetis—
mo y la solemnidad de la predicacidn plena de emo-
cidn mistica.

Por consiguiente, el teatro gque jflorece en
la Baja Edad Hedia tiene una clara intencion educa-
tiva y parece ajustarse a aguella sentencia contra
placer malsano que producia la representacidn del

dolor ajeno y la frustracidn del amor infame, que ha

recte viventibus polliceri. Opus Cit. Texto dilingle.
Livre II . Cap. IV. p. 67. Ibidem. Edit. Poblet p. 82

13 qui nec_vitam civium lacerandam linguis
poetarum et histrionum subtrahere ausi sunt. Ibidenm
Texto bilingie. Cap. XI. p. 78. Ibidem. Edit. Po-
blet p. 95.




bf{a hecho San Agustin varios siglos antes como medl
tacidn sobre sus ezxperiencias teatrales en la provi
cla licenciosa de Africa: "Sdlo gue existiese, c0Sa
que no puede ser, una benebolencia malébola, podrfa
el que es verdadera y sinceramente compasivo desear
que hubiese seres desgraciados para compadecerse de
ellos”., 14

En la vida, todo muestra ambas tendencias,
la de incorporarse al orden universal, y la con-
traria, de apartarse de este, Aun el amor que des-
pierta en el hombre el arte y muy especialmente el
teatro es ambiguo, pues puede provocarse el amnor per
vertido, imitacidn inversa del verdadero amor. De
aquf ese hastio cuanto mds vacfa es la experiencia
humana, al cual se refieren los santos. Por natura
leza el hombre ama amar, presa de un hambre interior,
inclinando su amistad hacia todo cuanto le rodea,
particularmente hacia sus semejantes. Pero la Igle
sia propone un jfreno a las tendencias, desbrozando
el campo de aquellas yerbas estériles gque impiden
cultivar los frutos del espiritu.

La "extrada demencia” ("asguerosae sarna”/,
definida como compasion trdgica, es constreaida al

uso puro de la misericordia, resorte verdadero de

14 Si enim est malivola benivolentia, gquod
fieri non potest, potest et ille, qui veraciter sin-
ceriterque miseretur, cupere esse miseros, ut miserea-
tur?. San dgustin.— LAS CONFESIONES (Conjessionum/.-
Libro Tercero. Capitulo II. Aficidn al teatro, la
compasidn trdgica.- Texto bilingle. Ed. Cit. p. 129.
Cf. también Ed. Cit. Porria. p. 31.
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la simpatf{a, Ya jue se tiende a abolir el gusto mdg
bido por el dolor y el sufrimiento, as{ como el go-
%0 en la injamfa. £l placer derivado de la miseria
ajena lleva a la prdctica ambigua de la piedad,

pues el falso amor no puede suscitar los mismos SeRr
timientos nobles que el amor auténtico. £l sufrimien
to por sf solo no debe ser amado; sino el afdn de
socarro, gque no debe confundir los castigos justos
con las desgracias con gque Dios suele probar a Sus
criatura. K1 discutido sentido del temor o miedo
ante lo patético (/?0ﬁ5%§) y la compasidn ante el
infortunio (éxco0<s) postulados en la Poética de
dristdteles como medios para provocar la funcidn pur
gativa del arte (um'@oceq‘t%) 15, gqueda reductido

al propdsito moralista normativo, basado en la ins-
trumentacidn del temor y el pudor en dramas edifi-
canies, que, sin embargo, sufren el deterioro del
aleaje cldsico, a través de la tendencia sectaria a
hacer escarmiento de toda actitud y forma de vida
contraria a la ética cristiana, a las Escrituras Y

a las costumbres depuradas de las comunidades. Pe-
ro gquién duda que, a través de esta postura mora-
liszante plena de advertencias, se desliza ¢l retrato
de Ia vide mundana que so pretexto de desengarar

al contemplador, habria de llegar a florecer con to
da su fascinacidn y juerea antropoceéntricas durante
las primeras lucss del teatro renacentista? 16 FEs-

15 £Es clara la distincidn entre una catar-
sis positiva y una negativa; asi como el manejo de
una piedad substancial al bien, y una piedad acci-
dental, lnversa y pecaminosa.

16 Cf. Fernando de Rojas-L4 CELESTINA.
("L4 COMEDIA O TRAGICONEDIA DE CALIXTO y YELIBEA,
compuesta en reprensidn de locos enamorados, que,
vencidos en su desordenado apetito, a sus amigos lla

= o N N WO D M e
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to va ocurriendo conforme pierden eficacia las pre-
venciones y amonestaciones de los Padres de la Igle
sita y en la medida en que el poder eclesiastico se
debilita ante el empuje del capital burgués, jorta-
lecido por las ligas comerciales de las grandes ciu
dades a partir del siglo XIII.

Entre tanto, al frenarse la evolucidn del
teatro profano, el juego dramdtico religioso al igual
que el planteamiento de conflictos humanos, parecen
responder a meras convenciones, sin yue lleguen g
profundizar en el aspecto psicoldgico humano. PFPor

ello, es recurrente el método de anagndrisis segui-

do por los dramaturgos creyentes. Los personajes
suelen reconocerse despues de relatar sus vidas, 1o
que les permite llegar a una identificacidn por 1d-
gica deductiva, como ocurre en un milagro frances
con los socias 4mis y 4mile, cuya semejanza fisica
no basta para producir el reconocimiento mutuo, sin
un contacto retdrico previo. De igual suerte, el
conocimiento del alma humana es plano en cuanto a sus
motivaciones interiores: en el caso en que un per-
sonaje cobra conciencia de sus pecados, el reconoci
miento de las culpas y el arrepentimiente parecen de
pender en déltima instancia de la voluntad del Todo-

Poderoso, sin cuyo consentimiento nada puede aconte

man y dicen ser su Dios. Asimismo hecha en aviso de

los engafios de las alcahuetas y malos y lisonjeros
sirvientes®) Coleccidn Crisol No. 72.- K. dguilar,
Editor.~ Nadrid, Espafia, 1944. p. 45. Que distinta
interpretacion del escarmiento a la del Obispo de
Hipona: delectari tamen falso crimine, crimen est

VEerum. el deleltarse con la culpa, aungue sea fal

sa, es culpa verdadera”. Opus Cit. texto bilingiie.-
Livre XVIII, Cap. XII. p. 93 Ibidem Edit. Poblet p. 331.




cer: *pero Dios se lo quiso, non por poder del
peccado”™... *Nds en cabo firiolo Czpo con la su lan
za”, 17

Esta tdnica tiene una marcada injluencia SQ
bre el teatro teoldgico barroco del siglo XVII, don
de los simbolos religiosos substituyen las reaccio-
nes psicoldgicas de los protagonistas, llegdndose a
jormular una ecuacidn dramdtica de todas las motiva
ciones y peripecias en torno a la imagen mdgica de
la Cruz. 18 La aceptacidn del espiritu como algo
sometido a la razdn solo se ignora ante la fuerza
supra-racional de la fe. Finalnente, la 1dgica no

alcanza a.trascender los misterios, aungue Se Sodbre.

17 Gonzalo de Bercero.- MILAGRO DE TEOFI
LO,-L0S MILAGROS DE NUESTRA SENORA, Poema XXIV, cuya
fuente originaria parece coincidir con el Hanuscri-
to Thott de la Biblioteca de Copenhague (texto ha-
giogrdfico en latin) y con las juentes medievales de
Wiracles de la Sainte Vierge” de Gautier y Coincye
Cf. Biblioteca de Autores Espafioles, Tomo LVII,
p. 126, Estroje (Cuaderna Via) 743 y 746. Eegula
cutem voluntatis humanae est duplex: una_propingua
et homogenea, Scilicetl ipsa humana ratioy alia veroc
est primg regula, scilicet ler geierna, quae est
quasi ratio Dei. Para detectar el pecado "hay dos re
glas de la voluntad humana: una prdxima Y homogenea
gue es la misma razdn humana, y otra primera regla,
la ley eterna, gue es como la razon de Dios”. Cf.
Santo Tomds de Aquino. Opus Cit., Texto bilingiie To-
mo V. tratado de los vicios y los pecados. Cuestidn
71, Articulo 6 p. 608. Cf. también Edit. Espasa-
Calpe. p. 116.

1& "Tanto con el cielc puede/ de la Cruz
la devocidn®. Cf. Calderdn.- L4 DEVOCION DE LA CRUZ
OBRAS COMPLLTAS FEd. Cit.- Tomo III, p. 1003. Para
comprender mejor el sentido moral que la peripecia
dramdtica del teatro cristiacno muestra es necesario
atender a la intencicnalidad de los actos mds que a
la ejecucidn real de estos, pues no son culpables to
das las acciones movidas por una voluntad exrtrinse-—

ca, en tanto gque si lo son aquellas impulsadas por
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impone a la conducta humana, encadenando 10s demonios
del instinto a moldes comunes.

Para halago de los sentidos, este nivel md-
gico propicia en el teatro cristiano un gran desplig
gue de escenarios y la utilizacidn de maguinarias
Sormidables que vienen a satisjfacer la imaginacion
popular, complementando la frialdad dialéctica con
la magnificencia del espectdculo: mansiones en se-
ries de platajormas en varios niveles alineadas
(como en Valenciennes, 1547), o estructuras en circu
los (como en Cornvalles), y en semicirculos (como en
el martirio de Santa 4dpolonia, 1460) vienen a comple
tarse en algunos sitios {Inglaterra y Flandes) con
carros triunjfales (gageants), y con gruas y poleas
que permiten el descensoc de la Virgen, Santos y que
rubines, que, a manera de Fhkuiklema y Hekane colec

tivos llenan de movimiento la escena, por si sola
hierdtica y muestran las Juerzas del mundo sobrena-
tural (cielo e injierno) que se despliegan sobre la
vida como en un gran retablo.

Son conocidas la reproduccidn del Paraiso,
con el drbol del Bien y el KHal, gque sirve de eje a

varias esferas celestes que gyiran pobladas por toda

la voluntad intrinseca. Cf. Santo Tomds de Agquino,
Opus Cit. Tomo IV. Texto bilinglie.~ TRATADO DE LOS
ACTOS HUMANOS. Cuestidn 6. De voluntario et involun=-
tario p.p. 269-292. Cf. también Edit. Espasa-Calpe,
S. 4. p. 103 y 109. En el caso del MILAGRO DL ANIS
Y AMILE citado, los protagonistas gemelos no Son cas
.tigados por el engafo de substituirse uno al otro en
determinadas acciones; sino por jurar en falso, ca
da uno respecto asimismo, durante la suplantacidn,
no obstante decir la verdad respecto al otro. Ast
Amis, que esta casado, que substituye a Amile, peca
al prometerse a la princesa, a pesar de esStar repre
sentando la persona del socias; que es soltero. Cf.
G.¥. Boiadashiev... — Opus Cit. p.p. 556-67 Ftnalmen
te no hay que perder de vista en este juego esquema
tico y plano que en Ultima znstancza es la Prouzden
cia quien mueve las voluntades, ain cuando no obdliga
a realizar actos determinados.
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la corte de dngeles; la visidn del Injierno con dra
gones gigantescos que echan juego por la boca, Y
multitud de diablos en tormento, bajo la rueda de
los pecados; la imagen del Limbo y del Purgatorio,
en donde aguardan los profetas y algunos doctores de
la Igleéia; y las reproducciones de Jerusalem con
sus torres, jfosos y murallas; de Roma con sus pala~-
cios y circos; del lago Tiberiades bogado por barcas
pesqueras que resisten la tormente; del pesebre de
Belém con sus animales; del monte Tabor listo para
la transfiguracidn del Sefior; de la tumba de Ldzaro:
del Monte Calvario; del Santo Sepulcro; del camino

a DamasSco ..., etc. dan cause al elemento maravillo
so. Asi la fé, comprendide racionalmente, no impi-
de que la fantasia del espectador exija presencicr
la realidad del Milagro con los propios 0,jos, como
Santo Tomds, que habia dicho: "hasta no ver no creer”.
Y en estae forma, la magia escenica realiza lo invero
simil convincente que exponia Aristdteles: Jesus ca
mina sobre las olas ante los 0jos atdnitos de los
pescadores, y convierte el agua en vino y hace el
milagro de la multiplicacidn de los peces y los pa=
nes; Noé hace sarpar su arca, llena de animales mecd
nicos; el cayado de Hoisés se transjorma en serpien
te ante el faradn de Egipto; la tierra tiembla y un
eclipse sobreviene durante la Crucificcidn del Sefor...;
y todos los mdrtires se yerguen, ensangrentados, astien
do sus miembros mutilados, para ascender a la Gloria.
La escenificacidn miltiple y el montaje simultdneo
enriquecen e ilustrdn los rigidos esquemas ldgicos
sermonarios, caracterizando lIos especrdculos envol-
ventes del Teatro Medieval, en que actores aficiona
dos y publico se confunden. N






EL TELON TEOLOGICO DEL DRAMA RELIGIOSO
(CALDERON Y EL LIBRE ARBITRIO)

La-imagen medieval del universo, tan profusa_
mente representada en pinturas y en los escenarios
de dramas semilitiryicos, rememora en parte las in-
terpretaciones gndsticas de un dualismo moral, que
explicaba al hombre y al mundo bajo la posecidn de
un espiritu demoniaco o Demiurgo Maligno, concebi-

do como un dragdn alado y con tres rostros animales:

"Con_sei occhi piangeva, e per tre menti

Gocciava’l pianto e sanguinosa bava.

Da _ogni bocca dirompea co’i denti

Un_peccatore, a guisa di maciulla”...

Este emperador del pecado preside el Infier-
no, que es una especie de cono, que se hunde bajo el
hemisferio boreal, dividido en nueve niveles (cerchios), 1

1 Dante Alighieri.— LA DIVINA COMMEDIA.~
Inferno, Canto XXXIV.- G. Barbéra, Editore, Firen-
26, 1914. pcp- 208"’2090
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donde una corte de dngeles de las tinieblas sientan
sus reales, torturando a los condenados y ejerciendo
su influencia jatal en el mundo; el cual no obstan-
te la caida del género humano, recibe del Dios subs
tancial y bueno la semilla del espiritu, y la reden
cidn en la gnosis o revelacidn divina. &

La pintura de los reinos del mal y del bien,
este dltimo con sus nueve cielos de éter que giran

en torno a la terra ferma, con toda sy influencia 20

diacal y planetaria, tlustra el drama eterno del
hombre escindido en potencias semiabstractas (como

1o entendian los estdicos: Demonio Interior y Verbo

Divino ), que alcanza su libertad a través de la
atormentada experiencia individual. '

dnte este marco, la vida del Hesias, las Es
crituras, los Evangelios, son el punto de partida de
lqg teologfa cristiana. Por eso un caudal de imdge-
nes sencillas del mundo y de los hombres, con honda
significacidn espiritual, cubrid las antiguas creen
cias mitoldgicas, concebidas ya por la dialéctica
griega como una historia elegdrica de hechos pasa-
dos (fisismo causal puroc). En cambio, el nuevo mi
to orgdnico del cristianismo universal y misterioso,
era irracionalmente aceptado, con toda su fuerza md
gica, inspirando el pensamiento, el arte y la vida
de las comunidades medievales, Jformadas principalmen
te de campesinos y artesanos sin instruccidn.

Desde los primeros siglos de la era cristia

2 Los gndsticos no consideraron el sacri-
ficio de Jesiés en la Crus como causa fundamental de
la Redencidn; sino en la revelacidn paulatina del
saber humano.
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na la clerecfa culta se habfa dado a la labor de cris
tianiazar ellpensamiénto helénico. La interpretacidn
de la filosojfa de Platdn y de los neoplatdnicos,
se 1levd a cabo valiéndose de la realidad arquetipi
ca y del mito de la caida para explicar la moral iR
nata, identijicandose al Seaor con la Idea de la Luz
Inteligible, bien absoluto y suprema belleza, ya gque
Platdn en el Timeo parecia coincidir con el Génesis:
»Dios por su bondad, partiendo de una materia infor
me lo ha creado todo”. 3

De este modo, los Padres de la Iglesia habian
encontrado en el idealismo platdnico una doctrina pg

ralela a la del pecado original; pero, en desacuerdo

, 3 Boviaeleis yxe o Osds a:'b'\&d?;(( T
TecyZoc Plxq}eovl §< /;,:7,{5‘;, el HxIx vax’,o:cvj
GFZW J? @&v 5F0ﬂ ?v 5@“25v Rxeéamﬁdw oV X
7:;-3”(('“!/ 3(6'0\/ o<>:210< MLVD\J/M_EV:QVH ft}\s;_,“%f';x.;‘_,%
YR J(i:oCK.Zw"?,E’c‘S Z o< ¢v xVZo Zyxyer &x o
%?«Ec\tx%, ‘7"5-‘770‘/¢4£‘vo‘3 ELECYo Coulovu a’toévi’wcg
ac,a.e‘cvov.

De acuerdo con estas reflexiones, luego de hader pues
to el Entendimiento en el Alma y el Alma en el Cuepr
po, modeld é1 el cosmos, a fin de hacer de ello una
obra que juera, por su naturaleza, la mds bella y la
mejor. As{ pues, al final del rasonamiento verosi-
mil, hay que decir que el Mundo es realmente un ser
vivo, provisto de un alma y de un Antendimiento, Y
que ha sido hecho as? por, la Providencig del Dios.
Cf. Plato.- TIHAEUS.- (Texx (oS, ' zeed pvrews)
#ith an english translation by the rev. R.G. Bury,
Litt. D. .- The Loeb Classical Lidbrary.- #illiam H
Heinemaun LTD.- Printed in great Britain, 1961.- p.54
Cf. también.- Platdn.- TIHEO.- Traduccidn del griego
prdlogo y notas por Francisco P. de Samaranch.- Co
Jeccidn Biblioteca de Iniciacidn Filosdjica No. 84.-
Editorial Aguilar.- Buenos 4dires, Adrgentina, 1963.
p. 94. Para San Agustin la belleza en las cosas
miltiples consiste en su proximidad a Dios, unidad

y simplicidad absoluta; asi dice: ”"nihil est ordina-
tum gquod non sit pulchrum”. E1 orden radica en la
Belleza y Bten Supremo, y puede provocar en el suje
to que contempla un objeto de placer subjetivo. £&s
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con la metafisica panteista gue concebfia a Dios co-
mo el universo en armonia perfecta, cuya sombra era
el mundo aparente, optaron por conciliar esta visidn
arquetipica con el sistema aristotélico, cuya concep
cidn de un Motor Eterno (Vt?awa poji), que Justifica
ba el paso de la potencia al acto, venia a identijfi
carse con el Dios creador del cristianismo. £l
acoplamiento de ambos sistemas implicd la revisidn
del rensamiento aristotélico conocidc a través de 108
alejandrinos y de los drabes. La creencia en el Ii
bre arbitrio del hombre, creade con malor Jjerarquia
que los demds seres, y la explicacidn del origen del
mal como ausencia del bien vinieron a incorporar es
peculaciones nuevas Yy a dar un sentido religiosc y

moral ajeno al pensamiento de la antigiedad. 4

ta teoria del esplendor de la belleza: P"clariitas pul-
chri establece intima correspondencia entre 1o odje
tivo y lo subjetivo.

4 Asi dice Santo Tomds de Aquino.- Praeterea,
nihil agit nisi secundum_gquod est actu. Non est au-
tem aliquid malum_secundum guod est actu, sed secun=
dum quod potentia privatur actu: inguentum autem po-
tentia perjicitur per actum; est bonum, ut dicitur
in IX "Hetaphys”. Nihil ergo ayit inguantum est
malum, sed solum inguantum est bonum. Omnis ergo actio
est bona, et nulia mala. ”Neda obra si no esta en
acto. Pero una cosa no es mala bajo la razén de ac
to, sino en cuanto esta en potencia o privada de ac
to, pues el bien resulta segin Adristdteles, de una
perfeccidn de la potencia por el acto. Por lo tanto
ningin ser obra en cuanto es malo, sino solo en tan
to que es bueno, Yy, en consecuencia, toda accidn es
buena®”. en Opus Cit.- TRATADO DE LA BIENAVENTURANZA
Cuestidn 18. Articulo I. Ed. Cit. Texto Bilingie To
mo IV p. 481. Para concluir: Ad tertium dicendum_guod
actio mala potest habere aliguem effectum per se,
secundum id quod habet de bonitate et entitate. Sicut
adulterium est causa generationis humanae, inguantum
habet commixtionem maris et jfeminae, non autem
inquantum caret ordine rationis. La accion mala pue
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Esta injiltracidn del pensamiento racional
autdnomo cldsico en la cultura cristiana, bizantina
y romana, ju¢ paralela a la asimilacidn que el hele-
nismo hacia de los elementos mdygicos orientales. La
era de un misticismo espiritual lo mismo se habia hg
cho presente a los neoplatdnicos que a los primeros
cristianos. La especulacidn jilosdsica se interesd
por cuestiones meramentes teoldgicas. Y la teolo-
gta, pretendiendo ser la raadn total, sometia la im
piedad silosdjica a los dogmas, aftadiendo a la dociri
na especulaciones sobre la naturaleza del Verbo y
la Trinidad (manifiesta en la memoria, la inteligen
cia y el amor), gque los concilios habrian de rati-
Sficar como misterios.

La ortodoxia cristiana consistid bdsicamen-
te en la asimilacidn del edijficio dialéctico griego
a la substancia de la religidn. Se rechaszd el poli
teismo, la metempsicosis y el monismo panteista. La
fe en Dios y la creencia en la libertad de la volun
tad humana se contraponian a la astrologyia oriental
y a la adivinacidn pagana.

4dn la propia existencia de Dios, puesta en
duda por la razdn, jue objeto de una demostracidn
argumental a partir de plano subjetivo: “creemos con
certeza que eres un ser tal gque no puede concelirse
otro mayor... pero semejante ser no puede existir
unicamente en nuestra inteligencia que lo concibey
pues si sdlo existiera en nuestra inteligencia se

de tener alguh defecto directo bueno en cuanto tie=-
ne de bondad y de ser; asi el adulterio es causa de
una generacidn humana en cuanto accidn fisioldgica,
no en tanto carece del drden de la razon. Ibidenm

Do 4830
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podria imaginar un ser como el que existiera también
en la realidad y que seria, por tanto, mayor que él.
Asi es que, si estuviese sdlo en la inteligencia el
ser que es tal que nada mayor puede ser pensado, SE€
ria tal que algo mayor que el podria pensarse”. Es-—
to presupone la presencia de Dios en el alma, la
cual 1lega al conocimiento objetivo a partir del
ideal. &

Es claro que cada alma, presa en la carne Yy
manchada por el pecado, anhela remontarse a su origen
divino y volver al seno de su creador. Pero para
el cristiano, a diferencia del panteismo platdnico,
el alma como substancia espiritual se sirve de! cuer
po y lo gobierna, y gracias a éste tiene conocimien
to de si misma como algo individual y existente que
participa de lo eternoy; pero que no esta predetermi
nada por ello en forma absoluta.

Por ley natural, el mundo sensible tiende
a remontarse hacia el bien; esto desde el punto de
vista de la fisica aristotélica. Fara la Escoldsti
ca, la ley divina revela el destino sobrenatural del

hombre mediante la gracia santificante; y el libre

5 Ver San Anselmo (1033-1109). Prueba on-
toldgica de la existencia de Dios.- Et quidem credi-
mus Te esse aliquid quo nihil maius cogitart potest...
Est certe id quo maius cogitari negquit, non potest
esse in solo intellectu, Si enim vel in solo inie-
llectu est, polest cogitari esse in re, guod maius
est. Si ergo id guo maius cogitari non potest, est
in solo intellectus id ipsum quo maius cogitari non
potest, est quo maius cogitari potest. San dnselmo
PROSLOGIO (PROSLOGION].- OBRAS COMPLETAS. Prueba on
toldgica de la existencia de Dios.- Traducida por
primera vez al castellano. Texto Latino de la Edi-
cidn critica del P. Schmidt, 0.S.B. Introduccidn ge
neral, versidn castellana y notas teoldgicas, sacadas
de los comentarios del P. Olivares, 0.S.8B., por el
P. Julian 4lameda, 0.S.B. Bidlioteca de Autores
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arbitrioc de la voluntad humana consiste en escogér
los medios que lleven hacia el dien. Las virtudes
son hdbitos adquiridos lidbremente por cada indivi-
duo.

Para la fé, el misterio estriba en la lidel
tad del hombre para alcanzar 'su salvacidn con Sus
obras en esta vida. Problema de la trasmutacidn de
la substancia divina dnica a multiplicidad de seres.
Pero se trata de una verdad superior a la razdn, de
un misterio que no puede contradecirse con la ldgi-
ca débil del hombre. En jfin, de un dogma religioso,
que desencadenard multiples herejfas y seria origen
de la Reforma. Los catdlicos mismos adoptarian dos
posturas vdlidas: la de los dominicos que concibe
el libre albedrio con un cardcter negativo, sdlo ca
paz de desviar Yy retener el impulso del bien; y la
de los Jesuitas, gue signijican la libertad humana
por su poder tanto de contrarrestar la corriente emg
nada de Dios, como de contribuir a favor de ella en
el mundo; de cuya posibilidad de eleccidn depende
que el alma merezca el cielo.

Se parte de la creencia de jue Dios no ha
abandonado a su criatura, hecha a imagen ¥y semejan-
za de S{ mismo. Por ello, le rescata en esta vida,
después de la caftda, haciendose presente siempre a
cada individuo interiormente, revelandose parcial-
mente a la razdn de los fildsojos antiguos, y pleng
mente a los projetas, a los evangelistas Y santos,

y a los padres de la Iglesia. De aqui que los apo-
logistas identijficasen a Jesus con el Logos o el Ver
bo en quien Dios crea el Universo. Fl es el Verbo

Encarnado, culya revelacidn radica en las nociones

Cristianos.—- La Editorial Catdlica, S. 4. .- Hadrid
Espafia, 1952.- Capitulum II. Quod vere sit Deus. p. 366
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innatas del bien y el mal. Del Logos de Dios depen
de la marcha histdrica y el progreso de la humanidad.

dsi como la Fé también se iba racionalizando,
el teatro y el arte en general rejlejan esta nueva
etaya. En un auto sacramental de Calderon de la Bar
ca (1600-16&1) EL GhA¥ TEATRO DEL KUNDO se repre-
senta a la figura antropomdrjica de la divinidad cO
mo un Autor teatral, invitando al Mundo a gue prepa-
re los decorados de un gran espectdculo y provea las
galas de los gersonajes;a los que distribuye los pa
peles y da libre albedrfo para gue improvisen. La
imagen de la vida es substituida por simbolos fantds
ticos al servicio de la religidn y una voz misterio
sa encarna la Gracia Divina: ”4ma al oilro como a tf;
y obra bien, que Dios es Dies?®,. 6

La voluntad libre, unida a la Gracia, alcan
za la salvacidn eterna. Los personajes humanos jy
alegdricos: un Rey, un Rico, la Hermosura, la Discre
cidn, un Labrador,un Pobre y un Nifio desfilan de la
cuna al ataid que simbolizan el nacer y e! morir,
cumpliendo su misidn. La salvacidn en Cristo, sig=-
nificado por el Pan Eucaristico es alcanzada por el
Pobre y por la Discrecidn. EI Autor da las senten-
cias y premia a los que pasan la pruegba. £l Rico se
condena al juego eterno por su vida distpada; el Vi
io no tiene nds destino gue el Limbo, pues no habia
nacido. £l Purgatorio aguarda a las jiguras restan
tes. Tal es la alegoria total de la existencia tle-
rrena que responde a la tesis teoldgica de Luis de
¥olina (1536-1600): Gracia Sujiciente (don Divino,
inmanente, o voz interior) + Libre Arbitrio incling
do al Bien = Gracia Eficaz (Salvacidn Eternal.

6 Calderdn de la Barca.- AUTOS SACHANENT
LES.- EL GRAN TEATRO DEL MUNDO.- Edicidn, estudio g
notas por Angel Valbuena Prat.- Biblioteca Clasica
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Esta alegorfa de "EL GRAN TEATRO DEL HUNDO™
sintetiza la mecdnica general de los dramas rellgig
sos y profanos del catolicismo. Ksto es, la manipu
lacidn del conflicto dramdtico por el autor teatral,
quien premia o0 castiga a sus personajes conforme a
la ética ortodoxa, sin permitirles mayor enfrenta-
miento en el conflicto ni mayor profundidad psico-
1dgica que los que la accidn reguiere COmo apoyos
argumentales. 4 veces, el milagro substituye a 108
procesos dramdticos ldgicos sin responder a una ne-
cesidad interior de la trama. El plan yeneral, el
principio y el fin de la accidn estdn determinados
por el escritor, en tanto que sirven de demostracidn
de una verdad. Los medios, en cambio, son miltiples,
y se retuercen los hilos anecddticos con lidertad
sorprendente y temeraria, haciendo peligrar en apa-
riencia la moral y los dogmas,en un juego artijicio
so, pero bajo control. La tensidn esta dada en la
trascendencia de las acciones y no en el conflicto
dramdtico interno; el verdadero personaje resulta
siempre el Bien, él es el sujeto heroico que triun-—
_.fa necesariamente sobre las vanidades de este mundo:
sobre 1o justo y sobre lo injusto. £l homdbre nada
puede ante designios de una raaon sobre_natural, con
la cual no puede haber contradiccidn cierta, por ar

bitraria que pareaca a la debilidad del saber huma-
no.

Lo que estd determinado
del cielo, y en azul tabla
Dios con el dedo escribia,

de quien son cifras y estampas

Ebro.Cldsicos FEspafioles.- Editorial Ebro. S.L.-
Quinta Edicidn, Ilustrada.- Zaragoza, Espafia, 1955.
Escena VII. p. 47.
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tantos papeles azules

que adornan letras doradas,
nunca engana, nunca miente:?
por gque quien miente Yy engarna
es quien para usar mal dellas

las penetra y las alcanza”. 7

Bien poco puede hacer aiun el individuo docto
que busca la formula segura para alcanzar el cielo,
ni aun templdndose a normas morales colectivas, ni
siguiera viviendo en estado de alerta, al cuidado
de la trascendencia de sus accliones, bondadosas se-
gién su dignidad terrena, reflejo de su proximidad a
Luz Divina, dentro de la escala jerdrquica a que per
tenece, ya ”que a quien le daria saber, homicida es
de si{ mismo”. &

En L4 VID4 &S SUENO, obra de Calderdn, defi
nida como drama projfano, la“tfagedia sobre_viene an
te la alternativa. £l ser humano no puede penetrar
los arcanos, pues su razdn no abarca las raszones del
mas alld. ngmo obrar justamente, entonces, sin con
tradecir la voluntad de Dios, dado el caso de gue co
nozcamos el destino y todo nos impela a luchar con=-
tra las juerzas destructivas, en detrimento de la
propia naturaleza?. La distincidn entre magia blan
ca, como accidn individual a Javor del movimiento

cdsmico, y magia negra como intervencidn contraria,
nos ilustra el dilema. Contener la corriente es im

posible; es destruirse. Pero ipodemos estar seguros

7 Don Pedro Calderon de la Barca.- L4 VIDA
ES SUESfO .~ Obras Completas.- Tomo I.Dramas .- Agui
lar, S. A. de Ediciones.—~ Madrid, Espafa, 1951.-
Jornada Tercera, p. 253.

8 Calderdn Opus Cit. Jorrnada Segunda p. 228.
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de que el camino eleyido es el jue nos pone a salvo
una vexz determinados?, gBasta la intencidn de obrar

cuerdamente Yy con bondad, conscientes de nuestras
responsabilidades?.

»hescubra el cielo caminoy
qunque no $é si podrd

cuando en tan conjuso abismo
es todo el cielo un presayio,

y es todo el mundo un prodigio”. 2]

;Cémo es entonces que para el creyente el
hombre predomina en las estrellas”? Si lag vida es un
suefio (reminiscencia oriental del velo de Maya) del
que despertamos en la muerte, una prueba breve a nues
tra voluntad que es recomendable pasar con consejo
"que aun en suerios no se pierde el hacer bien”, por
otra parte gtan parecidas a los sueros son las glo=-

rias, que las verdaderas son tenidas por mentirosasSe.
Y las fingidas por ciertas?. 10

Luego ;En qué reside la verdad para el sabio?

El freno a los bajos impulsos no pueden sélo derivar

se de una norma moral, por universal que parezca;

sino de una certeza interior,

inmanente, inteligible
mediante el humilde

ejercicio de nuestro espiritu,

en la escuela de la vida. Si no es posible desentra

fiar ¢l misterio, en cambio tenemos lIos medios para

regir la bondad de nuestros actos, sin intentaer con

9 Ibidem. p. 231. La conciliacidn de la
ley Divina, voluntad de Dios y norma del modo de ser
del mundo, Yy la Ley Humana, gque rige las cosas de es
ta vida, plantea misterios que la razdn del hombre
no puede comprender.

10 Ibidem p. 243.
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travenir los fines de un designio superior, del cual

no podemos responsabilizarnos:

»por que el hado mas esquivo
la inclinacidn mds violenta,
el planeta mds imio

sdlo el albedrio inclinan,

no jueraan ¢l albedrio”. 11

¥ds puede la crianza Yy las costumbres en el
mundo que el sino y los espejismos de la adivinacicn.
El fin no estd en esta vida; pues el espiritu condi
ciona a la realidad apriori, pero lo jue se ata en
la tierra se ata en el cielo, 12 Yy con sus actos se
salva o condena un hombdre.

Sin embargo, se pregunta el tedlogo y con él
el espectador: ”si estd de Dios”, scudl es el senti
do de todo este juego? Como ya vimos, para la Jé, el
misterio es inescrutable. No obutante, para la dig
1dctica escoldstica, el sistema explica la necesidad
del pecado original, re] delito de nacer?”, jue hace
posible la inmersidn del alma inteligente en la ma-
teria y en las jormas individuales, esto es en actlo
puro e idéntica a la substancia universal. El alma,

por si sola, no puede percibirse en acciones indivi

11 Ibidem. p. 2&9.

' 12 »Y a t{ daré las llaves del reino de
lqs cielos; y todo lo que ligares en la tierra se-
rd ligado en los cielos; y todo lo que desatares
en la tierra serd desatado en los cielos”. San Ma-
teo.=- LA SAGRADA BIBLIA.- NUEVO TESTANENTO.- La con
fesidn de Fedro. Cap. 16 v. 189. Fd. Cit. p. -
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duales; en la unidn natural con el cuerpo reside el
principio de su individuacidn. De aqui que la inde
pendencia humana aparece por el cardcter inmaterial
de lec conciencia. La caida en la pluralidaed de las
formas (substancia y accidentes) de un ser que €8
unidad, explica esta existencia de la cual el hombre
es consciente y parécele un suefo. La recuperacion
de la substancia divina; esto es de la inteligencia
o espfritu, garantiza el movimiento ascendente en
un mundo de fugacidad.

La permanencia estd asegurada; pero el hom—
bre pone condiciones: exige la conservacidn de su
"yo”, en cuerpo y alma, en el cielo, o en el infier
no, en el peor de los Casoes. La eternidad es justo
precio por su participacidn en el Gran Teatro del
¥undo, en medio de tanto dolor ontoldggico. FEsto,
ademds de los incentivos y gratijicaciones extras
(contra_partida de castiyos Yy jrenos respectiuos)
que le hacen vivir y lo mueven a actuar a Javor del
bien universal, Si no guiere conuenarse.

Pero nadie puede tener la certeza de sus sal
vacidn, ni justos ni pecadores; la fé es magia para
el elegido sdlo si cuentae con la Gracia Divina. Y
es gue la accidn de Dios perfecciona a la naturaleza
sin contraponerse a ella; El selecciona los jfrutos
de entre la ojarasca después de la prueba. El pecg
do es legfitimo y aun inevitable, pero se borra con
el arrepentimiento y la fé. Como ultimo recurso, el
Cordero de Dios quita los pecados del mundo si el
pecador lo invoca antes de morir; asi como lo plantea
Tirso de Kolina (1571 ?-1648). También el justo so
licita su proteccidn; pero puede condenarse si duda



de su fé:

"Jutero, Sernor divino,

pediros de rodillas humildemente
que en aqueste camino

siempre me conservéis piadosamente
Ved que el hombre se hizo

de barro vil, de barro quebradizo”. 13

La concepcidn cdsmica del drama teoldgico
eristiano, por asi llamarlo, se yergue en toda su mag
nitud como un drbol robusto eh el bosque de las mds
grandes cosmovisiones que se han cultivado en el vi
vero de la dramdtica universal. Al igual que estas,
también encierra su verdad y ojrece al sentimiento
trdgico la sombra de una actitud mistica ante la vi
da; pero se petrijica y muere en la medida en gue
se torna axioma absoluto y norma colectiva. £Enton-
ces, parece sujetar rigidanente a la creacidn dramd-
tica, al servicio de doymas que en ultima instancia
son expresidn de intereses sociales determinados.

La libertad del teatro consiste en realizar
sus propias formas de desarrollo, gue pueden mutilar
se y estimularse con direccionismos, y al servicio
de ideologias revolucionurias, ya en apoyo de regi-
menes absolutistas, ya como vehiculo de propaganda,
comercial o ya bien, como en el caso del teatro reli
gioso cristiano, como expresidn de una fe universa-

lista y de una teocracia cosmopolite. Pero la ver-

13 Tirso de Holina-EL CONDEVADO POR DES~
CONFIADO.- Biblioteca de Autores Esparioles Tomo V.-
COMEDIAS ESCOGIDAS de Fray Gabriel Tellez.- ordenada
e tlustrada por D. Buenaventura Carlos Ariban.- Edi
ciones Atlas.- Madrid, FEspaiia, 1944.- p. 184, -
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dadera plenitud sdlo es accesible a la creacidn dra

mdtica cuando logra rebazar el terreno histdrico que
la determina.

Es cierto que algunas épocas parecen favore

cer mds dicha libertad, al menos as{ lo parece. La

altura del teatro cristiano obedece a su propio in-

dice de crecimiento. Y si bien su pensamiento no

rebasa el espiritu gque lo alimenta, en cambio, Ssu
Jjorma poética esta trascendida de esa jueria mdgica
que impulsa a elevarse hacia Dios mismo Yy hacerle

descender al mundo que pisan los hombres.



XVIiIT




LA VISION POLITICA DE LOS AUTOS SACRAMENTALES
(SOR JUANA Y LA CATEQUIZACION)

4 través de la literatura religiosa de los
Siglos de Oro en Espafia podemos encontrarnos con ver
daderas necrdpolis del arte y del pensamiento grie-
go, o mejor dicho: del compuesto greco-romano, que
en gran parte renacid en Espaiia propiciando los al=-
bores de la cultura occldental, a la sombra del es-
plendor isldmico, cuyos fildsojos drabes como 4dvicg
na, dverroes y otros, supieron absorber y preservar
la tradicidn del helenismo que se extinguia con el
ocaso del Imperio Bizantino. No es necesario expli
car cdmo las invasiones bdrbaras significaron una
ruptura entre la Antigledad y el Renacimiento euro-=
peo, ni cdmo el Nedievo ocupd en torno a la divini-
dad toda la 'expresidn humana, durante quince siglos.

#ds tarde, el recuerdo del antropocentrismo
pagano habdria de estimular el individuclismo del hom

bre del Renacimiento y despertar su espiritu cienti
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fico y a contra ponerlo con el teocentrismo medieval.
Y este espiritu critico renovador habria de llegar

a Espafia y sus colonias y desarrollarse de un modo
beculiar.

Resulta que el periodo propiamente barroco
del arte espaiiol, que es concebido como la plenitud
de la evolucidn bioldgica de las jormas del Renaci-
miento, as{ como el reflejo de la mds completa liber
tad de la expresidn nacional *barbara”, vuelve al re
dil de la Iglesia para caracterizar politica y espl
ritualmente al catolicismo, en contraposicidn al mun
do pagano y al protestantismo.

La conjormacien de los distintos estados eu
ropeos autdnomos habia iniciado un giro en la histo
ria que es determinante para la produccidn dramdti-
ca; no sdlo para la floreciente tendencia secular y
profana, sino tambien para la religiosa. Fues, Jus
tamente, en el teatro edificante, vehfculo de la teo
logia catdlica durante tantos siglos, las esciciones
heréticas, proyectadas en luchas politicas, se hacen
patentes, llegando incluso a convertir la escena en
instrumento de intereses nacionalistas.

Las Cruzadas, culminacidn de la Guerra San=
ta contra los musulmanes, habianse visto reflejadas
en los misterios y milagros del siglo AIII, como es
el caso de Le jeu de Saint Nicol (1260) de Jean Bo=-

del cuya tendencia politico religiosa es clarae y de
finida; pues muesira cdmo el sultdn de los infieles,
convertido a la ”verdadera” je mediante un prodigio
realiaado por la efigie de San Nicolds, que un sol-
dado cristiano porta, puede recuperar Su poder Yy sus
riquezas, Con sdlo renegar de Apolo, de Hahoma y del
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numen indigena Tervagdn. 1 Asimismo, las luchas de
la Reforma y de la Contra Reforma también dejan su
huella en las moralidades del siglo XVI, género dra
mdtico alegdrico tan a propdsito para entablar polé
micas entre ambos bandos religiosos. Ya la critica
politica se habia esgrimido frecuentemente en algu-
nos ciclos de misterios en contra de gremios Yy ciudg
des rivales, asi como contra la aristocracia, y el
clero, representando satiricamente en la escena del
infierno a los pecadores de las facciones enemigas,
como un desquite y una protesta colectiva. A4 manera

de retablos barrocos vivientes, las Kamers Van Rhe-

torijchke, constituidas por la clerecia de los Paises
Bajos, solian construir estructuras en varios cuerpos
y Ordenes para celebrar sus competencias de tealro
intelectual, representando en las diversas moralida
des muchos temas de actualidad palpitante que toma-
ban partido por la resistencia y la luchas libertarias
contra la opresidn del Imperio Espadol, gobernado por
los catdlicos dustrias. Igualmente,la entrada de Eleo
nora de Austria en Paris (1530} inicia el paso de

la moralidad teoldgica, fruto de la imaginacidn esco
1dstica, al género aleydrico politico de actualidad,
que tanto se ha cultivado entre Ios pueblos occiden
tales en las épocas criticas, dando rienda suelta

al desahogo popular ,el cual muchas veces los mo-

narcas propiciaron para la consecusidn de sus fines,

1 "La idea de lo sagrado y la inviolabdbili
dad de la propiedad privada- base ideoldgica de la
burguesfa se evidencian en el Miracle”. Boiadzhiev
y A. Dzhivelegov.- Opus Cit. Tomo I. 7.- El1 Hiracle.
p. 50 Cf. también p. 95.
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Y otras tantas, reprimteron. 2

La postura de los escritores dramdticos ante
las campafias militaristas de los reinos y de 10s im
perios poderosos, resulta particularmente curiosa
cuando trata la imagen odiosa de los soldados inva-
sores. Esta critica es conocida ya en la escena lga

tina, a partir del Miles Gloriosus plautiano, que

parece renacer entre los tipos de la Commedia dell’

Arte en el Capitdn Matachin (de supuesto origen es-—

paﬁol): Scaramuccia, Matamoros, Cocodrilo, Rodomonte,

Bombardone, etc. 3 Célebres son las satiras hechas

en las personas de militares por las farsas de la
Edad Kedia:” ... me confieso del quinto mandamiento,
el cual prohibe expresamente que ningun hombre sea
asesino. jAy de mi,sedor ballestero! Guardad bien es

te mandamiento; en cuanto a mi, hago juramento de gue

£ La moralidad mimica, alegdrica al Honor
Francés, La Gran Fama, Fl1 Imperio del Alma, 4dmor del
Fueblo, La Paz, La Nobleza, La Iglesia, E1 Comercio,
El Trabajo, El1 Tiempo, etc. poco a poco se va despren
diendo de contenidos religiosos para adoptar conclu
stones politico sociales. El sentimiento patriotz-
co, manijiesto en la moralidad polfitica, se expresd
con plena libertad en las Sotties (de sot) de las
corporaciones bobas o de necios, que habrian de cri
ticar en sus Jjarsas e papas, reyes, emperadores cle
rigos, intelectuales y nobles, como un escape a la
inconformidqed yeneral: Stultorum Numerus Est In/ini-
tus (El1 numero de bobos es injinito]). Las jerarquias
ecleSLastzcas Jueron ridiculizadas por la corpora-
cidn de Narrennorden en Cleves, con sus Sots Glorieus
(soldados), Sot Trompeur (funcionarios), Sot Igno-
norants (campesinos/, y Péres y Keres_Sots, obispos
papas etc., en los sermons joyeux, en 1381. KEstos
grupos valianse del teatro Y de todos Ilos medios in
formativos parc hacer su critica politica ¥ soctal.

3 &f. Dfgs Plaja.~ Opus, Cit., pe« 41.
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en las batallas jamds he matado mds gue avecicas”,
exclama el Arquero de Baignolet, de rodillas ante

un espantapdjaros que le parece un guardia, el cual,
al girar, muestra en su escudo, a veces una Crus blan
ca y otras una negra; por lo gue €l pobre arquerc
mercenario de Carlos VIII, tratc lo mismo de identl
Ficarse jrancés que bretdn para evitar la muerte. 4

Por su parte, los Autos Sacramentales,escri
tos y representados en América bajo el poder colonial
y la influencia cultural del Imperio Espanol, eviden
cian la actitud expansiva y el trasplante hecho en
el Nuevo Mundo de las viejas instituciones Yy las
creencias medievales 5) ya que revelan una concien-—
cia polftica e histdrica muy clara.

Es cierto que la imagen de los conguistado-
res belicosos, pese al control total gque la Inguisi
cidn mantuvo contra todo brote subversivo, jfué algu
nas veces motivo de sdtira y blanco del rencor cde
los nativos sojuzgados, como en la representacidn
catequista masiva de LA TOMA DE JERUSALEY, en que se
exkortaba a bautizarse a los indios iddlatras en la
plaza de Tlaxcala en 1539; y, para congraciarse con
ellos, los misioneros catdlicos hacian vestir a dos
naturales, que hacfan de capitanes de los simulados

ejércitos infieles, como los odiados congquistadores

4 El Arquero de Baignolet (1470).- FARSAS
FRANCESAS Dk L4 EDAD MEDIA.- Ed. Aguilar, Col. Cri-
sol No. 106. Ed. Aguilar.- Madrid, Espaiia,.- p. 385

5 “IL.a Nueva Europa actualizada en la Amé-
rica hispanolatina fue una copia de la vieja Auropa
concebida como modelo plenamente acabado de la reali
dad histdrica o espiritual del hombre”. Cf. Edmundo
0’Gorman.~ AMERICA.- ESTUDIOS DA HISTORIA DE LA FILO
SOFTA EN MEXICO.- Publicaciones de la Coordinacidn
de Humanidades.- U.N.A.M.- Héxico, 1963.~ 2.- Las
dos Américas. p. 103.
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espafioles Herndn Cortés y Pedro de Alvarado, persong
Jjes que en la representacidn eran derrotados por el
supuesto ejército cristiano, también compuesto de
indigenas, que lanazoban sobre ellos una descarga de
tunas rojas. ©

Sin embaryo, no obstante lo atrevidas que
puedan parecer estas jfunciones y juegos, el hecho es
que la verdadera conquista; esto es, lIa conquista
espiritual se edijicaba sobre la primera generacidn
de naturales de un modo definitivo. La imaygen de
los misioneros franciscanos, gque se valieron también
del arte teatral para realizar el injerto de las
formes de vida occidentales y del culto cristiagno
sobre las rafces de los ritos y las costumbres autdc
tonas que iban desterrando, surge cada vez con mayor
prestigio; tanto mds cuanto que la empresa logro sus
cometidos. La substitucion y la amalgama que quince
siglos antes habiase realizado entre los pueblos pa
.ganos y bdrbaros, en torno a la Cruz, volvia a repe-
tirse en el continente conquistado en el siglo XVI,
en gran medida, merced al teatro catequista, celebra
do en lenguas nahuaetls, mayas, Yy juechuas, etc., que

se valia del canto y las danszas de los indios, Y

6 ?...¥o se alcanza la razon, dice el se-
ior Icazbalceta, cuyas son estas noticias, gque los
religiosos, autores u ordenadores de la fiesta, tu-
vieron para agraviar a los conquistadores, porniendo
los por jefes en gl bando de los moros”. Cf. Olavarria
y Ferrari.- RESENA HISTORICA DEL TEATRO EN MEXICO.-
Tomo I.- Prdlogo de Salvador Novo.- Biblioteca Po-
rria ¥o. £21.- Editorial Porrida, S. A. .- Tercera Edi
cidn Ilustrada y puesta al dfa de 1911 a 1961.~ Hé-
zico, 1961.- Primera Parte. Capitulo Primero. p. 5.
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atin del esquemdtico estilo de exzpresidn ideogrdfica
y simbdlica de ellos. La necesidad de un culto gue
halagara los sentidos y la tendencia al disfraz con
tridbuyeron al éxito del Teatro Hisionero que, poco
a poco, hacia la transfusidn de los temas del cato-~
licismo, de la Doctrina Evangélica y de la Ley del
Antiguo Testamento dentro de aguel trdgico simbolis
mo ritual, en medio de aquellcs delirios colectivos
que caracterizaban al calendario perpetuo de fiestas
sanguinarias y de ojfrendas de coragzones humanos al
sol.

Esta adaptabdilidad de la religidn muestra
pldsticamente en la escenc da un mismo dogma acepta
do bajo aspectos eldsticos. Sirvan como alegorias
el Pilatos romano del juicio de Jesus, en vestimen-
tas de burgomaestre, de los misterios representados
en la Baviera, o el Pilatos, poseedor del manto sa-
grado, del teatro de evangelizacidn en México,

quien

prisionero en Viena, escucha qullar a su perro en-

tre las embajadas de indios de Huejotzinco.

La uni
versalidad de 1os avisos divinos lo

mis3io sSurge a
través de la muerte austera de las danszas castella-
nas y portuguesas, o del arguero jlechador de los
dramas cristianos en lenyua nahuatl:

“Se tenian as{ mismos por dioses, pero aho-
ra ven y mira:/ 4 todos yo me llevo, vuestra Juerza
les quito, y os quito vuestra vida”™. 7 .

4s?, durante la Edad Medic, a veces, la ver
dad cristiana suele aparecer bajo la mdscara pagana
de Terencio, como en las comedias de Hrotswitha, la

monja de Gandersheih, en Sajonia (siglo X): "Siendo

7 Cf. Angel Naria Garibay K.- Opus Cit.,
Poi o Id5° ps' 142,



- 162 -

: . / 7’
mi objeto glorijicar, dentro de los limites de mi

pobre talento, la laudable castidad de las virgenes
¢ristianas en esa misma forma de composicidn gue ha
sido usada para describir los desvergonzados actos

de mujeres licenciosas®. &

E igualmente, en el teatro Barroco, como
expresidn plena y simbdlica de la filosofia escolds
tica aplicada a la realidad desconcertante Yy brutal
de las nuevas tierras, sometidas por la espada en
nombre de la Cruz, suryen los Autos Sacramentales de
la monja jerdnima Sor Juana Inés de la Cruz (1651~
16955 representados para la admiracidn palaciega en
la corte de la Nueva Kspada. Asi habla la Naturale-

2a Humana:

/ ®pues tu, Gentilidad ciega,

errada, ignorante y torpe,

a una caduca beldad

aplaudes en tus loores,

y tu, Sinagoga, cierta

de las verdades que oyes

en tus Prufetas, a Dios

Le rindes Veneraciones;

dejando de discurrir

en vuestras oposiciones

pues claro estd que tu yerras
(4 la Gentilidad)

y claro el gue tu conoces,
(4 la Sinagoga)

aunque vendrd tiempo, en que

trocdndose las acciones,

8 Crf. dllardyce Nic_oll.- Opus Cit., Parte
II, El1 Teatro Religioso y Projano durante la Edad
Media- p'p- 107-108.



la Gentilidad conozca,

y la Sinagoga ignore...

o v s W s om o omE e e

Y asi, pues KHadre de entrambas

soy, intenito con colores

alegdricos, gque ideas

representables componen,

tomar de la una el sentido
(4 la Sinagoyal

tomar de la otra las voces,
(4 la Gentilidad)

Fil4%. «?l 3 "t & & @ .

pues muchas veces conjormes

Divinas y Humanas Letras,

dan a entenager gue Dios pone

aun en las Plumas Gentiles

unos visos en que asomen

los altos Histerios Suyos;” 9

Teatro alegdrico es éste que expone una con
cepcidn filosdjica de la historia humana a la luz
de la fe en los misterios revelados por Dios, Yy que
conforma en una sintesis las creencias miticas de
la antigliedad pagana con las profecias apocalipticas
y mesidnicas del judaizmo, y las tendencias humanis
tas del Renacimiento junto con el lirismo personal
del poeta y el sentimiento melancdlico ritual de 1os
nahuatls, asimilado en jorma vivencial. MHézclase
as{ con cardcter libresco, culterano y conceptista,

de la tradicidn barroca espafiola, una contemplacidn

9 Sor Juana, (L DIVINO NARCISO.- 0BRAS
COMPLET4S.~- Ed. Cit. p.p. £25-56,
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amorosa y festiva que descarga el dogma de Su mOnRO=

tonfa; asi canta la Hisica:

YYobles Hejicanos,
cuya estirpe antigua,
de las claras luces
del sol se origina:
pues hoy es del afo
el dichoso dia

en que se consaygra

la mayor Religquia,
jvenid adornados

de vuestras divisas
y a la devocion

se una la alegria;

y en pompa festiva,
celebrad al Gran Dios de las Semillas!” 10

L] (] . . . O . * L] .

El tema de la idolatria y de tantos ritos
prehispdnicos, semejantes a los sacramentos instituf
dos por Jesius, hebia preocupado a los jfrailes jran
ciscanos y a los tedlogos, gquienes encontraban la
sola explicacidn en la accicn maléfica del Demonio,
quien, como un imitamonos, engariaba a los nativos,
mofdndose de las cosas de Dios; como advierte la Re
ligidn:

»:Valgame Dios! sQué didujos,

qué remedos o gqué cifras

de nuestras sacras Verdades

10 Ibidem. Loa p.p. 3-%.
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quieren ser estas mentiras?
iOh cautelosa Serpiente!

jOh 4spid venenoso! ;0h, Hidra,
que viertes por siete bocas,

de tu ponzofia nociva

toda la mortal cicuta!

;Hasta donde tu malicia

quiere remedar de Dios

las sagradas Maravillas??. 11

El Teocualo, fiesta anual al dios Huitzilopochtli
en que se amasaban idolillos de bledos con sangre hu
mana, los que se empleaban a modo de comunidn entre
los indios, sirve a la imaginacidn barroca para es-
tablecer el nexo con la religidn cristiana, cuyo ri
to eucaristico conmemoran los Autos Sacramentales,

3,

o mejor llamados Autos de FPan *:

¥.eo Qque es Su injinita
Hajestad, inmaterial;

mas Su Humanidad bendita,
puesta incrienta en el Santo
Sacrificio de la #isa,

en cdndidos accidentes,

Se vale de las semillas

del trigo, el cual se convierte
en Su Carne y Sangre Misma;
y su Sangre que en el Cdliz
estd, es Sangre que ojfrecida

en el Ara de la Crua,

11 Ibidem. p. 13
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inocente, pura y limpia,
fue la Redencicn del mundo. 12

El fuerte sentido humanista de los misioneros
en 4dmérica, influidos por el Renacimiento, permitid
que la obra colonizadora observase un gran respeto
de la libertad humana. Hientras que en la KHetrdpoli,
hombres como Juan Ginés de Sepilveda (1490 7-1573)
proponfan la esclavitud del indio como cosa natural,
basdndose en las teorias de Aristdteles de que Io
imperfecto debe sometlerse a lo perfecto, los frailes
misioneros; los mnds hombres de letras, como Fray Juan
de Zumdrraga (1466 ?-1548 ) Vasco de Juiroga (14707
1565), y Fray Bartolomé de las Casas (1474-1566) se
opusieron con todas sus juerzas a esta politica. Pa
ra ellos, el indio era una persona con los mismos
derechos y aptitudes que los demas hombres y debia
ser tratado en un plano de igualdad.

Asi{ en la Loa para EL DIVINO NARCISO, auto
sacramental que discute estas varias tesis, por una
parte, aparece la idea providencialista de la Con-
quista en labios del digno capitdn espafiol, denomi=

nado el Celo:

12 Ibidem. p. 16 Kl sacrijicio en si con
siste en la destruccidn fisica de la victima, que
antes ha sido preparada mediante ciertos actos de-
puratorios para segregarla totalmente del mundo pro
fano. Pero sdlo con la muerte queda plenamente sa=-
cralizada. Hasta en las mds modernas religiones ri
ge esta norma en jorma realmente simbdlica. Con la
destruccidn material, negacidn de la victima, es cQ
mo cree el fiel en la posibilidad de una vida nueva
y sagrada. La estructurae de lo sagrado consiste en
darse Y negarsea si mismo. Por eso el sacrificio
muestra la esencia de lo sayrado. Las victimas sa-
crificadas suelen ser luego adoradas como dioses,
entre las civilizaciones agrarias. Los dioses de
muchos lugares han nacido de sacrificios. 4si Crius
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PHinistro de Dios soy, que
viendo yue tus tiranias

han llegado ya a lo sumo,
cansado de ver gue vivas
tantos afics entre errores,

a castigarte me envia.

Y asi, estas armadas Huestes
que rayos de acero vibran,
ministros son de Su enojo

e instrumentos de Sus iras?”. 13

Y, por otro lado, el ideal de justicia y el
respeto a la libertad individual, cuyo ejercicio in
timo es la Unica posibilidad de salvacidn, legalizan
los hechos bélicos y dan intriga a un conflicto de
gran trascendencia histdrica para los pueblos hispa
nos de América, que en la alegoria se dirigeva la Re
ligidn con arrogancia:

»Si el pedir que yo no muera,
y el mostrarte compasiva,

es porque esperas de mi

que me vencerds, altiva,

como antes con corporales,
después con intelectivas
armas, estds engyanada;

pues aunque Iloro cautiva

Y Apolo, entre los griegos. Atis y Adonis, dioses
de la vegetacidn, eran sacrificados cada aflo. 4 Je

sis se le considerd Dios después del sacrijficio del
Gdlgota.

13 Ibidem. p. 9.
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mi libertad, ;¥i albedrio
con lidertad mds crecida

adorard mis Deidades! . 14

Es claro gque "no hay fueraa ni violencia que
a la voluntad impida sus libres operaciones”. £1
auto que sucede a la Loa, la cual a modo de primera
premisa plantea al espectador ya varias interrogan-
tes, resume con profusidn de metdjoras una sabiduria
del devenir humano de todas las razas y de todas las
acciones, en un paralelismo entre lIos procesos inte
riores y los colectivos que explica los ultimos sen
tidos de las cosas en el misterio de la Revelacidn,
posible mediante la Fé y la Gracia Santificante, mds
alld de toda raadn y toda ambicidn humanas.

La aleyoria del Dijos del Pan, identificado
por la imaginacidn barroca al Dios de las Semillas
y al Narciso de los mitos cldsicos (el cual, desde-
Aando a la ninfa Eco la condena a ser una débil repe
ticicn de su voz/), se ajusta a la ejemplijicacidn
de la condena del Angel del iMal, ente envidioso que
intenta superar al Creador, pero cuyas obras sdlo
imita con dburdas copias, contraponiendo a la creacidn
de la Humana ¥Naturaleza, la invencidn del Amor Pro-
pio. [FEste dngel caido, aconsejado por la soberbia
y celoso de que ¢l Divino Narciso pueda reconocer a
la Naturaleza Humana en la fuente de la Gracia, Yy

enamorarse de ella, por su semejanza (principio de

14 Ibidem p. 12



- 169 -

anagnorisis del teatro barroco) 15,pone obstdculos a
tal encuentro entre Dios y su Criatura, enturbiando
las aguas en que puehan reflejarse: La Caida, E1 Di
lubio, Babel y otras catdstrojes, as{ como los pecg

dos acurren por su intervencidn:

"Después de asi divididos,

les insisti a tales sectas,

que ya adoraban al Sol,

ya el curso de las Estrellias

ya Veneraban los brutos,

'ya daban culto a las penas,

ya a las jfuentes, ya a los rios,
ya a los bosgues, ya a las selvas,
sin yue guedara criatura,

por inmunda o por obscena,

que su ceguedad dejara,

que su ignorancia exclujyeray

y adorando embelesados

sus itnclinaciones mesnas,

olvicdaron de su Dios

15 Ibidem. p. &5. Gracia.< ... "Procura
tu que tu rostro/se represente en las aguas, /porque
llegando Kl a verlas/mire en ti Su semejanza;/ por-
gque de ti Se enamore”. La anagndrisis mediante la
semejanza o el rarecido, que no lc icentidad plena
ocurre cuando la Naturaleza Humana reconoce al Pas-
tor gque ha resucitado y cesa de llorar su muerte pa
ra elevar sus preces al cielo. Pero este reconoci-
miento sélo es posible mediante la accidn de la Gra
cia Cf. psp. 87-88
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la adoracidn verdadera;
conque amando KLstatuas
su ignorencia ciega,
vinieron a casi

transformarse en ellass 16

Sin embaryo, la Gracia lleva a la Humana Na
turaleza al Encuentro con el Divino Pastor ern una
Fuente Cristalina, en culyo reflejo se reconocen Yy
surge la luz que distipa toda duda, Yy lo fe que ahu-
yenta toda sombra. Kientras tanto, el Demonio, sober
bio, enamorado de si mismo, envidioso del Seror, se
consume en un eco cada vLex mds débil. La conquista
de América se explica asi como una iniciativa divi-
ne. Los aborigenes, pese a la maldad del Angel Cal
do, descubren la verdadera religidn.

La recuperacidn del estado de pureza y ple=
nitud es un hecho posible mediante la Revelacidn de
Dios a la Naturalesa humana, segdn el creyente. KXo
resta, sino esperar: Dios se muestira a los hombres
para rescatarlos a través de grandes lideres espiri

tuales. 17 Incluso, hecho hombre, el Redentor da

16 Ibidem p. 38,

17 Es evidente la unidad de jondo de los
Adutos Sacramentales de la monja jerdnima: EL CETHO
DE JOSE y EL DIVINO NARCISO, recrean aspectos de
un mismo tema dramdtico: la Revelacidn. ”;Cabric de
cir por ello gue ambos José y Jesds el Nazareno som
el mismo espiritu en proceso de desarrollo histori-
co?” Por su parte EL MARTIR DEL SACRAMENTO, SAN HER
HENEGILDO es como una premonicidn: la Providencia
guia al catolicismo mediante sacrijficios a su victp
sobre las herejias. Bn la alegoria, Espara bal ar—
te de la fé catdlica, aparece armada, COn cetro y man
to imperial, coronando a sus reyes, a través de la
nistoria. Cf. Sergio Ferndndez.~ Prdlogo a LOS 4U-
TOS SACRAMENTALES DE SOR JUANA INKES DE LA CRUZ.- Bi
blioteca del Estudiante Universitario No. 92.- U.N. 4. H.
Kézico, 1970. p. XIII. Vedse también p. 149.
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su vida; so6lo hay que aceptar su sacrijficio, creer
en su eficacic, tener fe, evitando las tentaciones
que acechan. £l estado politico social catdlico es
sentido como el mds alto estadio de perfeccion uni-
versal alcanzado en todo el orbe; estar inconformes
con las jerarquias eclesidsticas y mondrquicas es
marchar contra la voluntad de Dios. 18 [Zsta es la
visidn polftica de los autos, que en cierto modo no
dista mucho de la visidn de la filosofia idealilsta
hegeliana del siglo XIX, guc al concebir la historia
como la recuperacidn del espiritu enajenado e¢n la ma
teria, venia a Jjustificar los estados monarquicos

de la época. Toda dicotomia, toda conviccidn en un
dualismo: cuerpo y alma, materia y espiritu, conclu
ye en aceptar a uno como base del otre, y por ende

a negar la otra parte,como consecuencia 1dgica. £Es
to ocurre conjorme a la concepcidn politica y doctri
naria imperante,que se manifiesta en obras de arte
al servicio de ideologias normativas.

La transformacidn de los lenyuajes mitico Y
ritual en lenguajes filosdjico y teoldgico es eviden
te en los autos sacramentales de Calderdn y Sor Jug
na. [Esto sucede porque,con la evolucidn de la cul-
tura cristiana, el mito tiende a racionalizarse; COn

estos Ultimos lenguajes las signijicaciones miticas

14 » ., Dios gobierna las cosas de tal
manera jJue constituye a unas causuas de otras, en
cuanto al gobierno, como Si un maestro hiciese de
sus discipulos no sdlo sabios, sino también maes—
tros de otros. Santo Tomds de Aquino. SUWA TEOLO-
GICA, TRATADO DE LA CHEACION. FKdit, FEspasa-Calpe.
p. 91.



toman un cardcter amdiguo: real y metafdrico. £llo
crea en las religiones positivas una marafia de guasi-
cosas, en la cual desaparece la intencionalidad de

la hierofanic primigenta, aun cuandc Siguen remitien
do a la experiencia sagrada.

Las palabras testimoniales de profetas, apds
toles y santos,; gue comunican experiencias misticas,
se tornan en exposiciones argumentales para demos=—
trar verdades contundentes. £Es el paso del mito al
logos, y como un intento de desmitologizacidn surge
la teologia racional, verdaderc entramado del teatro
religioso alegdrico, cuyo len,uaje metajorico y meta
fisico trata de la divinidad. Es el cdédigo abstrac_
to de comunicacidn, derivado de le¢ teandencia del hom
bre religioso a jformar nociones en la menle que re-
presenten los objetos reales. Actitud que arranca
del anhelo mistico de meter el cosmos dentro de st
mismo, (microcosmo), lo cual equivale a ldentificar
se con é6l: asi Dios, el Padre, se concibe enamorado
de le Humana Naturaleza; por ello encarna en el hom

bre, Dios Hijo (Divino Narciso)/:

”No me puedo enganar Yo,
gue #i ciencia bien alcanza
que ¥i propia semejanza
es guien K¥i pena causo® 19

No otra cosa es la intencidn religiosa al

tratar de sumirse en el seno de Dios. £FEs querer me

18 Ibidem p. 70.
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ter dentro del hombre el principio generador del mun

do, convertirse en el ente supremo de IO creado. [

esta unidn, sintesis del alma con el Creador, que es§
la aspiracidn suprema del hombre religioso, e€s posSi
Mediante

ble a través de dos vias pistis y gnosis.
n volitiva de los nis

la pistis se ejercita la accid
ticos, consistente en la ﬁegacidn de la vida proja=
na. Con la via de la gnosis, como es el caso del
teatro de Sor Juana, el cregente adopta una actitud
intelectual y gozosa,una vida contemplativa mds que
de accidn; vide de fe y adhesidn: »Sdlo la Ley Divi
na seiala el verdadero bien, p Ssu ensenanza pertene
ce al ministerio de la Iglesia.” 20

Por ello, el teatro sacramental proyecta la
visidn politica del! Estado Religicso. Ya desde sus
origenes, la Iglesia tendia a convertirse en una
Teocracia, conjigurando con Justiniano (485-565) en
oriente y entre los yodos una religidn nacional. Ro
ma lograrfa hacer del Catolicismo un credo Yy un po-=
der universal, sometiendo el poaer temporal de los
reyes y senores jeudales a los intereses del Papado.
Pero, en la Baja Fdad Kedia, las ciudades europeas,
declarando las ligas comerciales, iniciaban su inde
pendencia de las jerarquias teocrdtico eristocrdti-
cas que, no obstante han pervivido hasta ahora en la
América Hispana.

41 divulgarse el Humanismo dentro del pensg

miento, la ciencia de lo real exigia su autonomia;

20 DE REGIMINE PRINCIFU¥ I, 13, atribuido
a Santo Tomds, pero escrito en parte por Tolomeo de
Lucca (1301). Cf. Emile Brehier Opus. Cit. Tomo II
p. 47. Santo Tomds de Agquino.- DEL GOBIERNO DE LOS
PRINCIPES (De Regimine FPrincipum ad Regem Cypril).-
Traduccidn de Don Alonso Orddnez Das Seyjas y Tobar.-
Fdicidn e Introduccion del R.P. Ismael Quiles, S.I.
Coleccidn Biblioteca Filosdfica.~- Editorial Losada,
S. 4. Buenos dires, 4drgentina, 1964.
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en el arte, lo humano tendi{a al realismo, y el teatro
popular se inclinaba a lo profano. En tanto, la Es
coldstica que continuaba tiranizando la filosofia,
la vida y el arte, segufa dada a la tarea de asimi=-
lar la culture de la antigfiedad, (especialmente las
teorias fisicas aristoté]ica%, expuryando la dialéc
tica peligrosa para las verdades reveladas de la
tradicidn cristiana: Dios, Creacidn, Cafda, Redencidn
y Salvacidn, cuyo drden resultaba de actos libres,
evidentes por sus efectos para el creyenle, pero que
no respondian a principios de necesidad. FEI arte y
el teatro religiosos, aungue impregnados de una dig
Idctica clara, son manijiestos de la autoridad de la
catolicidad papal y de su politica universalisia.

La vida, igual que la expresidn artistica,
en América tendid a continuar al abrigo de la Igle-
sia, la cual siempre ha sido sentida por los cristig
nos como la manijestacidn terrenal colcctiva y ac-—
tuante del Cuerpo Histico del Redentor: “EI mismo deg
signd a unos por apdstoles, a otros por evangelistas,
a otros por doctores, para la consumacidn y perfec-
cidn de los Santos; a fin de que trabajen en el nis
terio en la edificacidn del cuerpo de Cristo, hasta
que nos Jjuntemos todos en una misma Jfe Yy conocimien
to del hijo de Dios”., &1 B

La sociedad colonial y la clere_cia criolla,

£1 :’Vos autem estis corpus CHristi, et
membra’. Kt alibi: ’pro corpore’, inyuit ’ejus, quod
est Kcclesia’. San Pablo citado por San Agustin en
LA CIUDAD DE DIOS.- Texto bilingitie. Tome Troisiéme
Livre XXII, Cap. XVIII. p. 505. Cf. también Opus Zit.
Editorial Poblet. Tomo II p. 749-50.
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que gobernaban el mundo conquistado en el siglo XVII,
forjaban en las formas del arte su visidn acabada
del mundo, del hombre, de la vida, y de la historia,
Justificando el presente inmediato con las propias
creencias,

Sintesis, pues, de jormas y contenidos diver
sos, los Autos Sacramentales son la expresidn autén
tica del catolicismo en el Imperio Espaiiol en un mo
mento en jue Espada dirigia los destinos del mundo
y el idioma castellano junto con el oro y la plata
americana sonaba en todas partes.

La prohibicidn de representar autos sacramen
tales (1785) en la metrdpoli y sus colonias, promul
gada por los reyes borbones gque ocuparon el trono
espafiol, coincidid con la expulsidn de los Jesuitas
(1767), orden religiosa jundada por San Ignacio (1491~
que habia salvaguardado al catolicismo contra 1a31556 A
herejias protestantes, y que constituia ¢l eje de
la cultura y la administracidn catdlica espafiola en
América. Con la importacicn de las ideas tlustra-
das y de las formas neocldsicas, al igual que con la
instauracion de una corte afrancesada, comienza la
preponderancia del pueblo Jjrancés y la decadeancia
de Espafia. La independencia de los estados ameri-
canos (1776) y la entrada del nuevo continente al
mundo moderno eran itnevitablesy; y con ellas la des-
truccidn del cascardn barroco del catolicismo, cuya
escena teatral ojfrece, sin duda el féretro fastuoso,
pagano y ritual, profético y pleno de dogmas, del
drama cristianc, en que el Divino Narciso, a la ori
lla de la Fuente Cristalina de la Gracia mirase re-

flejado en la Humana Naturaleaa, creada a Su imagen
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Yy semejanaa; y, como una ojrenda de amor, muere pa-

ra renacer en la flor del Pan Eucaristico:

Este es Mi Cuerpo y Mi Sangre
que entregué a tantos martirios
por vosotros. kEn memoria

de Mi MHuerte, repetidlo. 22

22 Ibidem p. 95,
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