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En cuanto al drama, éste ha de derivarse de
un asunto conocido, y contar ”ni mds ni menos que
cinco actos® 20, sin poner en escena mds de cuatro
interlocutores. Por otro lado, el coro, en tanto
que es actor, “ha de favorecer a los buenos”®, “aplg
car a los coléricos”, "moderar las pasiones”; y,
ademds, “alabard las dulauras” y "guardard los se-
cretos; rogard a los dioses”. Z1
| Estas normas no parecen realizarse completa
mente en la produccidn dramdtica latina, por regla
general en un acto, como la griega; no obstante, su
influencia serd decisiva durante el Renacimiento,
particularmente, sobre el teatro isabelino y el neg
cldsico francés. Respecto al postulado de que el
drama ha de tomar un asunto conociio, los tragedid-
grafos romanos optaron generalmente por eludir la
historia romana por motivos polfticos, y recurrieron
a la mitologfa y a la historia griega. Unae fdbula

praetexta andnima, titulada "Octavia”, gue (cosa

excepcional) trata sobre los crimenes sangrientos de
Nerdn, y 1lega a mostrar la figura de Séneca con
grandes rasyos humanos, es un ejemplo que itlustra a
ampliamente el género nacional de actualidad que conr
td con muy escasas muestras, debido a lo delicado

de los asuntos y a la pena de muerte que se cernia
sobre quien elogiase o reprochase en la escena a
personajes vivientes., 22 £En los dramas historicos,

20 Nene minor nen sit guinto productior ac
tu/ fabula, .-Horacio.- Opus Cit. Texto Bilinglie p.9.
Cf. también Opus Cit. .- Editora Nacional, f. 320.

21 Ille bonis faueatque / et regat iratos/
et amet peccare timentes / ille dapes laudet mensae
breuis / ille tegal commissa deosgue precetur et
oret,—Horacio.- Opus Cit. Tezto Bilinglie.- p. 9 Cf.
También Opus. Cit.~ Bditora Nacional, p. 3&0.

22  Pertenecen a este género de tragedias
romanas, cuyo nombre se deriva de la loga praetexta
o purpura que usaban los magistrados romanos: CLAS-
TIDIUN sobre la Victoria de Clastidio (222 a. c.J,
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la retdrica diplomdtica distingue a los héroes roma
nos, que no pueden prescindir de su investidura po=-
1{ticas "Nerdn.- £Bs harto fdcil ser justo cuando el
pecho estd libre de miedo. / Séneca.- Contra el temor,
el gran remedio es la clemencia./ Nerdn.- Aniquilar
al enemigo es la mejor virtud del caudillo”. 23 Y

LUPUS en la cual, segin Donato (s. IV d.C.) se repre
sentaba la escena c¢n que la loba amamanta a los her
manos fundadores de Roma, y ROKULUS de Nevio; SABINAE
de Ennio; BRUTUS de Accio; Y PAULUS de Pacuvio. Las
leyes limitaron tirdnicamente lIa critica dramdtica

de actualidad: Nostrae, inquit, contra Duodecim Ta
bulae cum perpaucas res capite sanzxissent, in his
hanc quogue sanciendam putaverunt, si quis occenta-
pisset, sive carmen condidisset, quod infamiam jace
ret flagitiumve alteri. Praeclare. Judiciis enim _ma
gistratum, disceptationibus legitinis propositam vi
tam, non poetarum ingeniis habere debemus; nec pro-
bum audire, nist ea lege ut respondere liceatl, et
judicio dejendere. “Nuesiras Doce Tablas, aunque a
pocos crimenes impusieron la pena capital, les pare
cid conveniente establecer esta pena siempre que al
guno representase 0 compusSiese versos gue causasen
nota o infamia a alguno. Sabia constitucidn es esta
seguramente ya que debemos lener nuestra vida suje-
ta a la decisidn juridica y sus legitimas determing
ciones, y no a los gracejos y ficciones de los poe-
tas; ademds de esto, tampoco debemos oir ignominia
alguna de boca de otros, si no de modo que podamos
contestar y defendernos en juicio”. Haec ex Ciceronis
quarto de Republica Libro.- Saint Adugustin.- L4 CI-
TE DE DIEU (De civitate Dei) Traductidn Nouvelle par
L. Noureau.- Ouvrage Cour nné par L' Académie Fran-
caise.— 4a. Edition avec le texte Latin- Tome Premier
garnier Fréres, Libraires- Editeurs.- Paris, France:!-
Livre II, Cap. IX, p. 75. Cicerdn.- REPUBLICA.- Li
bro IV, citado por San Agustin.- L4 CIUDAD DE DIOS.-
(De Civitate Dei) Traduccidn del latin por D. José
Cayetano Diaz de Beyral.- Coleccidn de Cldsicos Catd
licos.- Editorial Poblet.- Buenos Aires, Adrgentina,
1945.- Tomo I, Libro II, Capitulo IX, p.p. 91-92.

a3 Nero.— ITustum esse facile est cul vacatl
pectus metu./ Seneca.— Magnum Timoris remedium cle-
mentia est. /Nero.- Extinguere hostem mazxima est
virtus ducis. OCTAVIA.- A. fabula praetexta. The only

extant roman historical drama.- SEVECA®S TRAGEDIES
ed. Cit. Vol II. p. 442, OCTAVIA.- Inclufda en las
TRAGEDIAS COMPLETAS de Séneca.- Ed. Cit. p. 532. MHuy
interesante resulta la influencia de este género his
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toda la fuerza del sentimiento patridtico, asi como
la profetizacidn de la grandega romana, son el ver=-
dadero tema de este teatro, que queda significado
por su plena necesidad critica en los [fragmentos dra
mdticos de Nevio. *Hablaremos con las lenguas de la
libertad en la Jiesta del dios de la libertad”. 24

Es claro que toda actitud critica de la anti
guedad en Roma estd supeditada a las normas bdsicas
de la convivencia social y sujeta a las juerzas coer
citivas del estado. De igual suerte, la critica pog
tica de Horacio es una reglam.ntacidn injflexible,
en cuanto refleja el afdn de objetividad legal que
cifie la inspiracidn del poeta. Por ello, su teoria
es rigida y carece de invencidn, ya gue se propone
haéer Pel oficio de la piedra de amolar gque no pu=-
diendo ella cortar por si, tiene con todo virtud pa
ra hacer cortante el hierro”. 26

Y vaya virtud la de esta teoria poética, al
haber jfungyido como piedra de amolar de todo teatro
culto occidental hasta [fines del siglo XIX. Pues
sdlo a partir de la estética de Nietasche, aquella
ldgica formal greco-romana ha logrado ser trascendi
da por el arte, como expresidn de un mundo demencial
y subjetivo.

No obstante, y si bien es verdad que KHoracio
reduce los alcances filosdficos de la poética aris-
totélica, tratando de apresar los ultimos reductos
relativos al género dramdtico, también la engrande-

ce al convertirla en fdrmula prdctica. Sabe condu-

tdrico romano sobre la produccidn de Ben Jonson y
Shakespeare.

24 Citado por W. Beare.~ Opus Cit. Capltu
lo IV, p. 23.

25 Eryo fungar uice cotis, acutum reddere
quae ferrum ualet exsors ipsa_secandi; Horacio Opus
Cit. Texto Bilinglie.- p. 14 Cf. también Opus Cit.,
Editora Nacional.- p. 3256.
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cir los pasos del creador y plantea una cuestidn ope
rante aiUn para el estructuralismo, para el sociologis
mo o para el teatro del absurdo: ;qué Se propone el
autor? y ;qué logrd con su obra? jEsta es la aporig
cidn mds dtil al juicio critico gque nos lega Roma.

Y si bien Horacio responde a su contexto histdrico
social, a la legalidad del Derecho Romano; esto no
obsta a que tenga una clara conciencia histdrica de
sus ideas, puesto gue nos dice: “4si{ como los drbo-
les muden la hoja al morir el afio, cayéndoseles la
primera, as{ también perecen con el tiempo las palg
bras antiguas, y otras a manera de la juventud, dro

tan y viven lozanus”. 26

26 Ut siluae foliis pronos mutantur in
annos, / prima cadunt, iLta uerborum uetus interit
agtas, / et juuenum ritu jlorent modo nrata ulgenitque.
Eocacio.- Opus Cit. Texto Bilingue. p. 3. Cf. tam=—
bién Opus Cit. Editoria Nacional.- p. 314.




EL DRAMA CRISTIANO






LA CRIATURA HUMANA ANTE DIOS

El1 choque de dos concepciones de la vida y el
mundo, asi como su ienta conformacidn, se hacen pa-
tentes con el cristianismo, iy de ello dan muestra el
teatro religioso de la Edad ¥edia, asi como los drg
mas Sacramentales del catolicismo posterior. Ante
la visidn dialéctica de la antigledad, imagen de un
universo fisico penetrado de 1dgica por las leyes
de necesidad y de causa y efecto, | regido por un
eterno orden ciclico, idéntico a si mismo (perpetuo
retorno, hermético y sin historia progresival, sur-
ge con toda su fuersa mistica la fe religiosa, reve
lando un panorama dramdtico interior, pleno de ding
mismo, en la concepcidn de un nundo creado de la na
da, en el gue la crictura humana es libre de
elegir su destino y de influir por iniciativa propia

en la historia de la humanidad. 1

1 La revolucidn que se atribuye al cristig
nismo en el terreno del pensamiento es hacer del Su
Jjeto el punto de partida del conocimiento y de la
apreciacidn de la realidad, a diferencia de la filo
sofia grzega en general que tiende a dar una repre-
sentacidn objetiva de las cosas,que elimina la inde
perndencia subjetiva. En el aspecto de la moral Se
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Esta idea del progreso se jundamenta no en un
sistema filosdfico, ni siquiera en la experiencia de
los cambios temporales y lo efimero de las civiliza
ciones humanas, sino en la revelacidn de Dios cuya
comprensidn rebasza los limites de la razdn, débil pa
ra penetrar el misterio Ultimo de la vida. Se tra-
ta de la historia interior del hombre libre en sus
nexos con la divinidad.

Ya varios stglos antes del nacimiento de Cris
to, surgfan entre el haz de religiones del antiguo
Israel y de los persas y caldeos descripciones pro-
féticas y apocalipticas, que mezcladas g las tradi-
ciones del Génesis de Abraham y Hoisés, presagiaban
el alma nueva de las culturas religiosas. &

La confianza en la misericordia divina y el
sufrimiento del hombre, que cobra conciencia de la
trascendencia de sus acciones asi como de la culpa
original, le llevan al arrepentimiento ante el Dios
creador, verdadero principio del bien, manijfiesto en
una lucha histdrica contra el pecado. La esperanza
de un Nesias, hijo del hombre y redentor del género
humano, que anunciaba una nueva era para los judfos
era ya una idea comuin a varios pueblos desde antes

que el cristianismo se propagara; asi como, el temor

tiende a afirmar la libertad del individuo, que pron
to se plantea leyes inmanentes. £n el arte la valo
racion del plano interior exalta la zona sentimental
del hombre, e implica una originalidad en el juicio
estético. Bello es aquello cuya vista deleita:
»pulchra_sunt quae visa placent”, dice Santo Tonmds,
gue concibe la bellexa como una percepczoh contempla
tiva del bisn, sin deseos de poseczon, Ly que Se zdeE
tifica, tiende y tiene por objeto la bondad:"”solo
en una civilizacion cristiana ha podido desenvolver
se el idealismo gue hace de la naturaleza intima del
sujeto el principio de desenvclvimiento de toda rea
lidad”. Cf. Emile Brehier.- HISTORIA DE L4 FILOSOFTA
(Histoire de la Philosophie) Ed. Cit. Tomo I, p. 609.

2 Cf. PROFECIAS de Isatas y Zacarias LA S4
GRADA BIBLIA.- Traducida de la vulgate latina al es
pafiol por D. Félix Torres Amat.- Héxico, 1940-1943.-
Tomo III p. 268-347 y 6£6-635.~ Cf. también Fettaaoni
LA RELIGION di ZARATHUSTIKA.- Bolonia, 19&6.



a un juicio jfinal y el cnhelo de una vida futura, la
de un cielo eterno para el alma inmortol de los jus

tos, y la de un injierno para los pecadores, con la

que se sancionara la moral de los actos humenos, con
feria ya un signijicado ético a Ia historic.

4 dicha cosmovisidn dramdtica, el cristianis
mo habric de anaedir su propia forma de erposicion
con los Evangelios. A4si la vida de Jesus, vida
real y no alegoria, tornose en el simbolo de toda la
creacidn; su doctrina jue referida a Su aparicidn y
misidn en la tierra; ya que con su dolor y sacrifi-
cio, por iniciativa propic (esto es: como acto vo-
Juntario de Dios) se constitufc en el Redentor del
género humanoc.

De aqui que la Misa, nueve ceremonia religio
sa, origen y Juente de inspiracidn del teatro Hedig
val cristiano, a dijerenciac del drama pagano que
hunde sus ratces en los Misterios Eleusinos, conme-
more el acontecimiento sublime del sacrijicic de Jg

s . 4 ; . 4 . . : Fy
sés. 3 Rito latréutico, eucharistico, impetratorio,

propiciatorio, auxiliatorio_ y satisfactorio, conjor

me @ las liturgias apostdlicas, instituidas por el
propio Redentor cuando se ojrecid a si mismo bajo
las especies de pen Yy vino: “comed este es ml cuer-
po, bebed esta es mi sangre ...” "lo misa es una re
presentacidn de la Vida, pasidn y muerte del sefor,
en la que se ofrece al Eterno Padre su mismo hijo:

por eso se instituyd. Se dice misa a HMisso, envia-

3 "The true origin of modern drama must be
SJound in the development of the medieval theater,
which is a creation o/ the Church. Action, imperso
ration, and dialoyue, the sine qua non ojf drama,
appear in the Roman liturgyy, which provided during
the liturgical year all kinds of antiphonal responses
between a cantor and the Chorus, or between two alter
natinyg Choruses”.- Sandrc Sticca THE LATIN PASSION
PLAY.- State University oj New York Fress, Albany.-
United States o) 4dmérica, 1970.- p. 17-18.
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do del Eterno Padre, para ser hostia sacrijicada en
el drbo? de la cruz, para rescatar al untuverso de la

cautividad del pecado”. 4
Con el rito cristiano se confirma la eficacia

de la sangre derramada en un acto de fe gue evocua pa
so a paso la jfdrmulae de la redencidn, desde su inicia
tiva divina hasta su eterna consumacidn, establecien
do un lazo de identidad mistica entre Dios y los

hombres, sellado por el pan eucaristico, en la comy

nidn de los jieles.
La supuesta pureza, O no contaminacidn de elg

mentos paganos en el cristianismo primitivo afirma
laq interioridad y el sentimiento intimo de cada in-
dividuo. 5 De aqui la prédica general: ”ama a tu
prdjimo como a t{ mismo”, y la promesa a los pobres
del "Reino de los cielos” ante los males recles que
los aquejan. La salvacidn por y en Cristo, y el de
ber de amor y caridad, expresan los vinculos de un

sentimiento fraternal gue reemplaza la especulacidn

4 »ifisa es 1o mismo gue o,renda, cuyo nRom-
bre le did el apostol San Pedro” Otros dicen que
es nombre latino porgue se deriva del verbo #itto”.
La liturgia parece asimilar jformas sacrijiciales pre
vias, las llamadas de la ley natural practicadas -
desde Addn hasta Moisés, y lcs de la Ley Kosaica:
victimarias, que utilizaban animales; inmolatorias,
que ojrendaban vegetales; y libatorias, a las que se
destinaban sangre vino y aceite. La Ley Evangélica
conmemora el sacrijicio cruento instituido por Cris
to, primer sacerdote, en el ara de la cruz, cCon un
sacrificio incruento ante le altar, ojreciendo a
Dios a su Hijo, bajo las especies de pan Yy vino.
Don Antonio Lobera y Abio, Capellan mayor del regi-
miento real de infanteriac de la reina.- EL FPORQUE DE
TODAS LAS CEREKONIAS (De la Iglesia y sus misterios)
Librer{a de A. Bouret y korel.- Paris, Francia, 1648.-
Tratado Segundo. Leccidn Primera (De la misa y qué
cosa €s).- p.p. 254-257.

5 San dgustin.- LAS CONFESIONES (Confessio-
num).- Texto Bilingiie latin-espafiol.- Traduccidn del
P. Angel Custodio Vega, 0.S.4..- Coleccidn Bibliote
ca de Adutores Cristianos.- La Editorial Catdlica, S.
4. .- Cuarta Edicidn Madrid, Espafa, 1963. Cf. tam-
bién CONFESIONES Versidn de Francisco Hontes de Oca.-
Coleccidn "Sepan Cuantos...” No. 142.- Editorial Fo
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tedrica y el espiritu de justicia y legalidad mate-
rial greco-romanos. Por ello el cristianismo, en
contra de las leyes latiras, considerariac gue la per
feccidn y el orden de la comunidad no radica en la
Jjusticia; sino en la paz. 6

Sin duda, el encuentro entre estas dos concep
ciones del mundo puede ilustrarse con un lecho his-
tdrico: Jesus conducido a presencia del gobernador
romano. Kl nazareno expresa la sabiduria libre y
subjetiva, espiritual y misteriosa de las cosas de
Dios frente a la legalidad objeliva circunscrita a
una pura investidura social y politica y sujeta a un
conccimiento igualitario, racional y universal de
las cosas de este mundo. FEste encuentro, tomaedo del
Evangel io segi/n San Hateo, se remomora con toda Su
Juerza dramdtica en los tropos de Pascuas, gue Ori-
ginalmente y a manera de amplijicacidn coral de un
pasaje (Resurreccidn y Naiividad) en la liturgia, se
interpolaban en la misa, ya fuese en el Introito, o
en el Kyrie y la Gloriay; y que sin duda, son el ger
men de la dramdtica religiosa cristiana, que llegd
a su mayor florecimiento con la representacidn de
los Histerios en el siglo XIV. £En una escena del
Tropo de Hontecassino del Siglo X, Jesds aparece an
te pllatos:

"4d hec Pilatus dicat domino Iesu:
(Velr(e) rex es iudeorum?
injfinite voces quorum

rria, S. 4.- Primer Edicidn.- México, 1970. Erpresan

la acgitud ¢ristiana que llevae al hombre a entablar
un didlogo fntimo con Dios.

6 YPax omnium rerum tranquilitas ordinis”
San dgustin.- DE CIVITATE DEI.- Citado por iaurice
de Wulf.- HISTORIA DE LA FILOSOFIA MEDIEVAL (Histoi
re de la Philosophie Médievale).~ Traduccidn de Je-
sus Toral Moreno.- Coleccidn de Estudios Filosdficos.-
Aditorial JUS.- Primera KEdicidn espariola, Héxico, 1945
Capftulo II, p. 90.




te accusant graviter.
Et Tesus respondeat Pilato et dicat:
(Tu) dixisti quod non nego
tudeorum rex sum ego
logueris veraciter.”
Choca con el espiritu jurfdico de Roma la res
puesta de Jesls; su reino no es de este mundo. d4dsi

en otra escena del Jjuicio responde:

»Non habere potestatem

neque ullam facultatem

in me ipso plenitus.

Nisi desuper collata

tibi esset adque data

hec potestas celitus”. 7

Los coros entonces claman "(I) e usus hic cru

cifigatur/ Barabas set dimictatur / populis petéhfi
ggéj;mvéarrbbds el ladrdn era preferido al Hesias.

Asi{ PEn el mundo histdrico, el romaro dejé crucifi-
car al Galileo: era su sino. £&En el otro mundo, Ho-
ma cafa maldita y la cruz se alsaba como signo de la

salvacidn: era ”la voluntad de Dios”. & La raszdn y

7 Cf. Sandro Sticca.- THE LATIN PASSION PLAY
Ed. cit. p.p. 71-74, Tropo de Hontecassino del si-
glo XI, cantado y representado en el interior del
claustro, que al igual que el de St Gall en Suiza,
y el Regularis Concordia de Winchester (965=975), el
de ”"Los nifos en el horno” en Bizancio (s.X) y el
Quem quaritis in sepulchro, Q0 Christicolae” de Li-
moges, tiene origen comun en los Liber Responsalis,
instituldos por el Papa Gregorio I ”EI Hagno”
(540-604) y mejor conocidos como cantosS gregorianos.
Por ello el canto antijfonal, en duos de semicoros
ast como el gusto por la representacidn y el apara-
to visual se han considerado el punto de partida del
teatro medieval. ZKstos tropos constituyen verdade-
ros dramas en latin, representados en el interior de
los templos. Florecieron del siglo VIII al X y su
argumento responde a la historia del Antiguc y Nue-
vo Testamento. También hay tropos celebrados en la
Natividad. 4si, al“;Quem Quaritisin Sepulchro...” de
la Resurreccidn, equivale el ";Quem Quaritis in pra
esepe, pastores dicite?”. que anuncia ya los Autos
del Nacimiento. £Estos son una exposicidn grdfica de
la vida i muerte de Jésus.

8 Oswald Spengler.- LA DECADENCIA DE 0OCCI-
DENTE.- Ed. Cit. Tomo II, p. £56.



fe habrfan de conciliar Sus antagonismos a través
del tiempo, amalgamanddse en la teologfa las verda-
des 1dgicas y las verdedes reveladas.

La "Republica Cristiana® ideal y mdgica, sin
limites geogrdficos ni raciales ni sociales habrd de
someter las cosas terrenas a 10s designios de la pro
videncia, que conduce a 108 hombres a la redencidn
total a lo largo de la historia. De aqui que todas
las civilizaciones humana$, después de la calda de
4ddn, pareazcan haber sido guiadas por el gobierno
celestial hasta alcanzar el bien temporal mds comple
to con los romanos. A1 convertirse el cristianis-
mo en la religidn oficial del Imperio, no parece a
los primeros padres sino que la Ciudad Terrena se
subordina definitivamente a la Ciudad de Dios con
sus jerarqufas de dngeles Yy santos que construyen
el cuerpo mistico de Cristo, esto es la propia Igle
sia. Conyorme a las predicciones, no habia en este
mundo otra cosa que esperar el Apocalipsis. La vil-
da y la muerte quedaban vencidas por la promesa de
la salvacidn eterna. Kl sistema estaba cerrado.
Restaba propagar por todo el orbe la religidn Univer
sal. 9

El cosmopolitismo de la doctrina de la salva
cidn estribaba primordialmente en la condicidn igug
litaria de todos los hombres, cuya virtud comin es
la chispa del espiritu. Pero era necesaria la con-
versidn interior, ya que el pecador conoce el bien
y el mal, pero es esclavo de la carne Yy las tinie-
blas; de lo cual sdlo la gracia de Cristo, verdade-

9 Evidentemente, esta interpretacidn iistd
rica de conjunto justificaba el sentido de progreso
de la humanidad a través del tiempo; pero creaba las
controversias que nis tarde en formas heréticas,
“compatirian al catolicismo. Esto es, la conciliacion
de la libertad humana con <l gobigrno divino por la
gracia y la predestinacidn.
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ro hombre, le salva mediante el rito iniciatorio en
el que simbdlicamente se lava el pecado original,
que lo hacfa un ser a merced de las pasiones Yy des~-
tinado a la muerte. La fé en Cristo y su Iglesia,
acto libre y voluntario del hombre, reiterado en los
varios sacramentos permite alcanzar la Gracia, que
es el ltimo paso de Dios por las almas.

Los ejemplos de la vida de Jesds y de sus Apds
toles, asf como sus eNSERAnzas, irradian un bello
simbolismo religioso. Los dracmas perdidos, el hijo
prédigo, la vid y las simientes, los lirios del canm
po, la obeja descarriada, el buen samaritano, los
milagros de los peces Y los panes, la resurreccidn
de Ldzaro, etc... son temas del arte cristiano Yy acer
bo comién de la mitologfa popular. En ellos, todas
las cosas rejlejan al creador, y la vide se concibe
altamente espiritualizada en todas sus manijestacio
nes. Por eso, doce siglos despues, todaevia los Ju-
glares de Dios elevan sus oraciones al cielo con

Sacre rapprescntazioni, inspiradas en la vida humana

ejemplar de Cristo y de la Viryen, de sus projetas,
apdstoles y santos.

dsi la vertiente trdgica del teatro parece reg
cogida plenamente por el ritual religioso durante la
Edad ¥edia. La propia misa, como ya se ha sefalado
en su aspecto litdryico, es un drama sayrado en jue
se representa la pasidp de Cristo, Yy que encarna Cconr
ceptos misticos en movimientos y gestos simbdlicos.

El llanto de Maria en la celebraciones de la
Pasidn, asi como el nacimiento de Jesis se sonvier-
ten en motivos teatrales gque ilustraban las lecturas
en latin, y que por su proximidaed a la sensibilidad
de los fieles que acudfan a conmemorar los acontecl
mientos mds importantes de la era cristiana, exigian
una mayor gesticulacidn y una identificacidn con la
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tipos del puegblo. 10

vida cotidiana y con los
de la passione del

El "Planto de la Madonna
» je Jacoponeda Todi (1236-1306)

Jigliuolo Jesu Cristo
] ciclo de

gscenijfica con didlogos en lenjua vulgar e
la Pasidn, mostrando la Jjigura no de la Virgen sino

de una madre ante el caddver del hijo: "Vergine.-
Piango, ché magio anvito,/ figlio, padre e marito:
figlio, chi T'ha ferito?/ figlio chi T'ha spogliato?”...
»piglio 1’alma t’é usci ta, / riglio de la smarri iy I
J}Qﬁiﬁ_@ﬁWLEN@QJQREELZ,fin?Qr hatte la gente/ mala

mente trattato!”. 11
Fste realismo del drama litdrgico tiende pron

to a vincularse con el espfritu de la farsa y de la
comedia projana, asi{ como a amalgamarse con el cardg
ter alegdrico de un teatro teoldgico con propdésitos

diddcticos.

10 En los distintos pueblos europeos Se in
trodugjo en la misa de modo peculiar la ejemplijica=
cidn, hecha por los proptos sacerdotes gue simulaban
bajo un esquemna elemental de cantos: la adoracidn de
los pastores, la de;ollacidn de los santos, la mar-
cha de los profetas. Temas que anuncian el nacimien
to de Jesis, asi como también el llanto de las tres
Harfas que sigue a la Crucijiccidn. Huy printo las
vidas ejemplares de Santos constituyeron fdabulas de
interds dramdtico gue servfan para ilustrar los ser
mones. Para ello, el uso de las imdgenes sagradas
completaba la ilusidn pldstica del espectdculo: el
altar fungfa ya como Santo Sepulcro, ya como Calva-
rio o ya bien como Pesebre. TPambidn los clérigos
llegaron a representar en situacion de dnyeles Yy de
virgenes, como en el Siglo ¥I en Francia con la es-
cenificacidn en el interior del templo de ”Las Vir-
genes cuerdas Y las Virgenes locas®: “para los sacer
dotes, la participacidn en el drama 1itdrgico no
era otra cosa que participar en la faz demostrativa
del rito mismo”. Cf. G. N. Boiadahiev y 4. Dahivele
gov. HISTORIA DEL TE4TRO EUROPEO (desde la Edad Ke
Gia hasta nuestros dfas) Traduccidn directa del ru-
so de Servio Belaieff.— Anjora.- Ediciones Mar Oceg
no.- Buenos dires, Adrgentina, 1963.- Tomo Tums dgw

El Drama Litdrgico, p. 34.

11 Cf. La secuencia "Stabal Hater Dolorosa”.

»giullare de Dio” y Cantici Spirituali.



»1] Cdntico delle Creature, de San Francesco
d’4ssisi” (1165-1256) es una accidn de gracias al
Eterno, y una alabenza a todas sus criaturas: "fra=-
te sole”, ”sora luna e le stelle”, "frate vento?”
"sor’acqua®”, "jrate focu”, ™adre terra” y "sora,
nostra morte corporale”. La propia vida del Santo y
sus prosélitos sirve de motivo a los Jrailes que es
eriben. "I Fioretti”, historias y leyendas recopilg
das sobre la predica del amor, la caridad y humil-
dad de la orden y su fundador. Hjemplos gue sirven
de base aryumental a los Laudi que solfan represen-—
tarse en el claustro ante los jieles en peguefios
didlogos en latin y en lenyuas verndculas. Surge la
imagen del fraile predicando a los pdjaros. San
Silvestre "habfa visto salir una + de oro de la boca
de San Francisco, la cual era larga hasta el clelo
y ancha de un extremo a otro del mundo”... Concluido
el sermdn, San Francisco didles su bendicidn, dando
les licencia para gque se¢ marcharan. Las aves vola-
ron hacia el Oriente, hacia el Occidente, hacia el
¥ediodia y hacia ¢l 4dquilon; "se repartian cantando
por las cuatro partes del mundo, asi tambien la pre
dicacidn de la + de Cristo...” se extendia por todo
el orbe. 12 Esta era la mistica pura de los”soldados

de Cristo”, ganar almas para alabanza del Sedor, me

12 Cf. FLORECILLAS DEL GLORIOSO SESOR SAN
FRANCISCO Y DE SUS HERMANOS.- Traducidas por C. Ri-
vas Cherit.- Coleccidn Crisol No. 182.- Editorial
Aguilar.- Hadrid, Espafia, 1946.- Capitulo XV, p.p.
74~78. Cf. también Georges Lafenestre.- LA LEYENDA
DE SAN FRANCISCO DE ASIS (Légende de Saint-— Francois
d’Assise).- Coleccidn Crisol WNo. 39.- Editorial dgui
lar.~ Hadrid, Espafia, 1944. Kucho recuerda este
tipo de literatura, tomada de relatos orales y des-
pues cantada y recitada en publico, aguella efica-
cta mdgica atribuida a los conjuros espectaculares
¥y al arte rupestre.
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Jor reconocido por los animales y las cosas que por
el propio hombre, quien privado de su luz por el pe
cado, podia alcanzar su salvacidn eterna si escuchg
ba la voz interior, como le habfa acontecido a Saulo
de Tarso en el camino a Damasco, cuando persegufa a

los primeros cristianos: “yo soy Jesus a gquien tu

persigues. Duro te sera dar coces contra el aguigjén®...

“l.gvantate y entra en la ciudad, y alli se te dird
lo gue has de hacer®”. 13

Con la misma exaltacidn de Ia fétﬁle el Apds
tol de los gentiles luchd por el cristianismo, pa-
rece arder el jfuego de las cruzadas populares en el
siglo XI y de la Guerra de Reconquista en FEspafia
contra los injieles; ast como iniciarse las drdenes
mendicantes del s. XIII, y realizarse la catequiza-
cidn de 4mérica en el siglo XVI. Los cristianos se
concebian a si{ mismos como el puedlo elegido para
llevar la Cruz de Cristo y dominar al mundo, some=
tiendo a los demas pueblos. Y la visidn teoldgica
de su politica habria de plasmarse con gran esplen-
dor en el teatro, primero con los Histerios en la
Europa Cristiana, y luego,con los dutos Sacramenta
les , verdaderas misas alegoricas del catolicismo
en Espafia y Admérica, que esgrimen la mistica religio
sa con el rigor dialéctico de la filosofia escolds-

tica.

13 Cj Enciclopedia Universal Ilustrada. Es
pasa Calpe S. 4. Tomo XI p. 1289. LA CONVERSION DET
APOSTOL SAN PABLO (Conversion del’apotre Saint-FPaul),
misterio del siglo XII en Francia lleva a la eSCena
este tema tan signijicativo para los puedlos romdni
cos con gran lujo de escenarios, montados sobre mul
tiples platajormas que permitian la representacidn
simultanea. Cf. Allardyce Nicoll.- HISTORIA DEL T'i4
TRO KUNDIAL (#orld Drama from Aeschylus to Anovilh]
Traduccidn del Inglés por Juan Kartin Rulz. - Herner.-
Biblioteca Cultura e Historia.- Editorial Adguilar.-
Madrid, 1964, p. 117.




1695) ante la apoteosis

aparece

Jecia surge avasallante
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4sf, en ¢l CETRO DE JOSE de Sor Juana, (1651

del Pan Eucaristico, que

en escena sobre un carro alégorico, la Pro-

Conjetura y la Cienciaq

14

®P; Idos, que donde la luz
se aparece, no han tenido
las tinieblas permanencial

[ L] . . . . L] LI ) L] - . . -

pues ya las sombras se han ido,

¥y cumplido las [figuras

de los sacros Vaticinios

que dije en tantos Profetas,

Yy ya trascendiendo siglos,

la gue alld fui Profecia,

a ser aqui Fe he venido,

sin gue cause disonancia:

pues un acto es de Fe mismo
dar crédito a lo juturo,

que ddrsela a lo no visto;
pues lo mismo es creer en Dios
que creer porque Dios lo digjo,
creyendo alld contra el tiempo,

y aquf contra los sentidos”...

contra la Intellgencia, Ila

Sor Juana Inés de la Cruz.- EL CETRO DK
JOSE.—- OBRAS COMPLET4S.- Biblioteca Americana, Se-
rie de Literatura Colonial.- Editorial fondo de Cul

tura Econdmica.- Primera Edicidn, Mézico, 1955.- Es
cena XXV p. 256.






LA DRAMATICA CRISTIANA
(CAIDA Y REDENCION)

Las teorias dramdticas greco-romanas, asi co
mo el arte y la cultura de la antigliedad, habrian de
sufrir la criba del cristianismo y la renterpretacidn
de la Iglesia durante mds de diez siglcs de feuda-
lismo medieval; esto es, desde la jfundacidn del Impe
rio Romano de Oriente (£64-305) hasta la caida de
Bizancio en poder de los turcos (1473), y la forma-
cidn de los primercs estados nacionales europeos. 1
Sabido es cdmo a partir de la invasidn bdrbara ol Im
perio Romano de Occidente (395) sobrevino una fractu
racidn de la vida y la cultura latina, cuya corrup-
cidn y decadencia se habfan hecho ya patentes, refle
Jdndose particularmente en sus espectdculos y arte
teatral. La condena del arte pagano se precipitd

1 YEn el transcurso de estos mil afios, la
humanidad cred de nuevo su historia: de las jformas
primitivas de la economfa patriarcal, pasd al compli
cado sistema de las relaciones entre los sefiores jfeu
dales y los siervos de la gleba y a la economia del
sistema®. G.N. Boiadzhiev y 4. Dzhivelegov.- HISTO~
RIA DEL TFATRO EUROFEO, Ed. Cit. Tomo I, p. 11.
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en las ideas estéticas de los primeros Padres de la
Iglesia, para quienes en Su afdn por plasmar una con
cepcidn ética orgdnica del universo, lo bello era

un atributo de la divinidad, y una irradiacidn del
bien. £E1l teatro pareciales enmascarar las artes del

demonio como una peste venida sobre el rebafio de al

mas, ya que,moviendo a imitacion, se tornaba enrn un

colegio de lujurias "E1 placer gue proporcionanr las
comedias lleva a la fornicacidn al impudor y a to-
da clase de incontenencias”., 2

En la Roma de la decadencia, la pantomima ve
nia reemplazando a la tragedia; y la farsa, a lIa co
media. Todo esto propiciaba la improvisacidn volup-
tuosa y obcena de despliegues sexuales y actos de
crueldad y morbo, contra los cuales la Iglesia de-
cretd una lucha a muerte, excomulgando y expulsando

del seno de la sociedad a los mimos que, como Ulti-

2  San Juan Crisdstomo (344-407).- HOXILIA
AL PUEBLO DE ANTIOQUIA.- Citado por 4lfredo de la
Guardia.- Opus Cit. p. 32. San Agustin (3:4-430) pre
viene contra la mala injluencic de las representa-
clones paganas: como en EUNUCO de Terencio un
mozo vicioso imitando las acciones del dios Jupiter
pintadas en un cuadro, exclama: Egomet quoque id
spectare coepi, et guia consimilen luseral/ tam olinm

ille ludum, inpendio magis animus gaudebat mihi/ deum

sese in hominem convortisse atgue in alienas tegulas/
venisse clanculum per inpluuium jucum jactum mulieri./
At quem deum! "Qui templa caeli summa sonitu concutit”/
£go homuncio hoc non facerem? Ego illud vero ita fe-
ci, aclubens. / ¥y como ya antafio Jupiter hadbla juga
do una mala pasada muy parecida a la mfa, tanto mds
rebosaba mi alma de gozo al ver a un dios convertir

se en hombre y descolgarse secretamente por el in-
pluvium de un tejado ajeno para seducir a una mujer.

Y jque dios! Kl que hace temblar con su trueno las
esferas mas altas del cielo” ; y yo, pobre mortal,

no lo habia de hacer? ;también yo lo hice por cier-

to y con mucho gusto!. Terencio.— BUNUCHUS COMOEDIAS.-
Texto Bilingle.- Ed. Cit.- Acto III, FEscena V, p. 154.
Cf. también L4 CIUDAD DE DIOS (Dé Civitate Deil), Li
bro II cap. VII. Cf. ademds, Libro II, cap. XXV; Li
bro IV, Cap. XXVI; y Lidbro XVIII, Cap. XII. Cf. qgde
mds las prohibiciones y censuras que hacen al teatro




mo reducto de la vida pagana, llevaban a cabo las reg
presentaciones.

Poco a poco, los ritos de la aentigliedad, de
saparecieron, reemplazados por las fiestas del calen
dario eclesidstico. Pronto, un espiritu de continen
cia y de ascetismo caracterizd la vida cristiana y
se reflejd en sus sobrias ceremonias. Preocupado
por las representaciones vives del acto amoroso, de
dicadas a la diosa Caelestis en Cartago 3, San Agus
tin analiza la esencia sagrada de todo rito religio
so "; a qué llamaremos sacrilegios si estas eran ce
remonias sagradas? ; 4 qué profanacidn, si aquella
era purificacidn? 4 estas indecentes operaciones
llamaban férculos, o, como Ssi dijeramos, platos en
que los demonios celebran una especie de convite Y
usando de estos manjares, se apacentaban y compla-

cian.” 4 Repudia el Santo las ceremonias orgfasti-

Tertuliano (155-230), San Clemente de Alejandria
(160-220), San Cipriano (210-258), Lactancio (£50-

340). La Iglesia anatemisd al teatro en un Conci-
lio en el siglo VI.

3 Caelestis, romanizacidn de Ia diosa afri
cana Tanit, maedre universal, identificada a la Astar
té de los sirios y fenicios y a la Anahid de los per
sas. Estas ceremonias ademds de a la Venus Celeste,
eran dedicadas también a Berecintia, asi 1lamada la
Gran Madre Frigia identificada con Cibeles (Rec), ma
dre de los dioses. Eran particularmente importantes
las fiestas celebradas por sus sacerdotes llamados
galos, coribantes y ddctilos, eunucos afeminados,
hacfan ejecutar simbdlicamente entre seres humanos
los amores de Atis y Cibeles. Cf. San dgustin.- CON
FESTONES (Confessionum) Libro Tercero. £d. Cit. Tex
to Bilingie, y Ed. Cit. Porrida. Cf. también Federi-
co Carlos Sainz de Robles.- ENSAYO DE UN DICCIONARIO
MITOLOGICO UNIVFIRSAL.- Coleccidn Obras de Consulta.-—

Editorial 4dguilar.- Segunda Edicidn.- Nadrid, Espafia, 1958

4 Quae sunt sacrilegia, si illa sunt sacra?
aut quae inguinatio, sSit illa lavatio? Et haec Fercu-
la appellabantur, quasi celebraretur convivium, quo
velut suis epulis immunda doemonia pascentur.” Saint
dugustin.- LA CITE DE DIEU.- (De Civitate Dei).- Tra

que
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cas, aquellos servicios alegres jue citaba Labedn
(s. I) as{ como los sacrificios humanos, 0 servicios
tristes, convencido de la mecdnica asencional del

" espiritu, mediante la imitacidn del bien y el ejerci
cio, ya no de las pasiones, sino de las virtudes,
que debe signijicar el rito celebrado en honor del
Dios verdadero.

Por otra parte, no pasa desapercibido a los
primeros Padres cdmo el teatro, ceremonia consagra-
da a los falsos dioses e instituida por estos mismos
demonios, segun las c¢reencias, para conmemorar Yy emu
lar sus torpezas, indecencias, lascivias, obcenida-
des, injurias, ficciones, seducciones, mentiras, in
famaciones y delirios, estragando los dnimos, infun
diendc miedos e inflamando pasiones en los hombres,
es un sintoma de la jorma de vida de los gentiles,
sustentada en la pura relacidn externa entre las per
sonas y los bienes materiales. Como un freno a to-
da esta concepcidn mundana, derivada en el hedonismo
mds extremo, se intenta establecer leyes para la con
vivencia, tendientes a regir las almas y no sdélo la
vida prdctica; pues, se considera gue el nivel de la
conciencia se da en la substancia del ser, mientras
que la vida corgoral, por el contrario, corresponde
a los accidentes. FEsta sobreestimacidn del espiritu
como ser en potencia, encausada a crear un equilidbrio,
propende, a la larga a descuidar el aspecto tangible

de las cosas, en cuanto seres en acto, Yy es una ten

ductidn Nouvelle par L. Moureau.- Ouvrage couronné
par L’ Académie Francaise.- 4a. Edition avec le tex
te latin.- Tome Premier.- Garnier Fréres, Libraires
Editeurs.- Paris, France.- Livre II. Cap. IV, p. 68.
Cr. también San Agustin L4 CIUDAD DE DIOS. Edit. Po
blet.- Libro II Capftulo IV, Ed. Cit. p. &83.
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dencia general durante todo el Hedioevo; o sea, qJue
no es solo privativa del pensamiento cristiano. &

La imagen del hombre, escindido en dos nive
les, el orgdnico que es perecedero y el espiritual,
que es inmortal, preocupa a los artistas y fildsojfos,
y Ileva a la tirani{a mds absoluta de 10 que se con-
cibe por el intelecto como ley de Dios; invirtién-
dose asf{ los fundamentos de la vida que sufre una di
seccidn sobre un plano meramente moral y subjetivo.
El1lo obedece al crédito que la fe, como timdn de 1los
actos humagnos, va adquiriendo. La justicia, la equi
'dad, la armonfa, la concordia, no pueden darse de
modo colectivo, por cuanto sean impuestas en forma
coercitiva, si estis no existen como propdsitos en
los dnimos individuales. De aqui gue el plano de la
realidad sea trasladaedo al plano de la conciencia y
se subestimen los "males casuales Jue conciernen mds
al cuerpo que al alma”. 6

Sin duda, la actitud del Obispo de Hipona
marca la pauta de los nuevos ritos gue alimentardn
un teatro edificante, asi como refleja el viraje
ocurrido en la dindmica espirftual del hombre anti=-
guo, permitiendo vislumbrar la magnitud de las ten—
dencias y propositos especijicamente éticos de la
cultura de la alta Edad Media. £En la medida en Jue

S Como una sintesis muy refinada, por ejem
plo, del pensamiento judio, drabe y griego el rabino
Maimdnides (Rabi Hoisés ben Maimdn 1135-1204) Admi-
te dos entendimientos en el hombre, uno corporal] y
otro activo, concluyendo que toda actividad dede di
rigirse a extender el reino de Dios sobre la tierra.
Cf. su obra GUI4A DE DESCARRIADOS (Dalalat-al-Hairin
o Horé Nevijim) Vedse Pablo Link.- MANUAL ENCICLOPE
DICO JUDIO.- Biblioteca Israel. Ediciones judias en
castellano.- Editorial Israel.- Buenos Aires, 4rgen
tina, 1950/ 5710.- p. 230. -

6 et corporis potius quam agnimi malis, Saint
dugustine.- L4 CITE DE DIEU.- Texto bilinglie.- Ed. Cit.
Tome Premier. Livre II, Cap. XXIII, p. 102. Cf. tam
bién San dgustin.- LA CIUDAD DE DIOS. Ed. Poblet.
Tomo I Libro II, Cap. XXIII.- p. 123.
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individuo, los ins
cor

se avanza en la interioridad del
tintos el cuerpo y la materia van sufriendo las
tapisas de la censura instrumentada por una concien
cia metafisica feroz respecto a los actos humanos,

a los cuales se concede un sentido trascendental

dentro de la gran obra cdsmica. La responsabilidad

resulta, pues, abrumadora a los primeros cristianosy
pero su fe los lleva a sobrevivir ante el naufragio
del paganismo decadente.

Precisamente, el andlisis que San Agustin ha
ce de la eszncia del placer dramdtico reside en aque
1la conciencia del bien y el mal con que los prime-
ros padres dieron solucidn al maniqueismo imperante
que, al presuponer la existencia del mal como un en
te propio, venfa a justijicar con g¢llo los actos con
trarios al bien y toda jorma de pecado. £&n este sen
tido, en el teatro aun la idea aristotélica de catdr
sis es reemplazada radicalmente por cierta creencia
en la omnipotencia del arte, en cuanto gue, movien-
do a imitacidn, despierta lo mismo las virtudes que
los pecados. Peligro, en dltima instancia gue amena
za toda accidn y obra humanas, como un reflejo de
la culpa original. De aqui que, si se trata de dedy
cir una cierta tedrica dramdtica medievel, deriva-
da la critica a las ceremonias Yy espectdculos paga=-
nos, y de la proposicion de una nueva liturgia, pos
tuladas en LAS CONFESIONES y en L4 CIUDAD DE DIOS,
sea necesario pertir del concepto y papel del arte
en la Edad Media, tan {ntimamente ligados a una con
cepcidn moral absoluta de las cosas.

4 diferencia de la ética socrdtica, que de-
Jine el error por la ignorancia (caracteristica que
nifica al héroe helénico), el escolasticismo hace

la distincidn del pecado, ya gue "para que el hom=

sig=-
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bre obre bien, se requiere, no solo que la razdn es
te bien dispuesta por el habito de la virtud intelec
tual, sino tamdién que la fuersza apetitiva esté bién
preparada por el hdbito de la virtud moral”. 7

El alma, guiada por la Providencia, debe es
cudrifiar minuciosamente entre los bienes amados,
donde acechan las tentaciones, como aquella serpien
te de un drama normando andnimo muy grdfico, la cual
enroscada en el Ardol del Bien y el Hal induce a
Eva a comer el fruto prohibido, haciéndola caer en
un espejismo? ... "dhora mis ojos son tan clarividen
tes que me parezco a Dios todo poderoso. &Sé todo lo
que fue, todo lo que serd; todo enteramente estd ba
Jo mi poder®”; para mds tarde, avergonzarse al escu-
char la maldicion del Creador: "En todas direcciones
la desgracia caerd sobre ti. Parirds a tus hijos
con dolor y vivirdn toda su vida en tristeza. Nace
rdn con dolor y moriran en gran angustia. He aqui
el sufrimiento, la ruina en que cafste con todo tu

linaje. Todos los que naceran de ti llorardn tu pe

7 Sic igitur ad hoc guod homo bene agat,
requiritur quod non solum ratio sit bene disposita
per _habitum virtutis intellectualis; sed etiam quod
vis appetitiva sit bene disposita per habitum virtu-
tis moralis Distincidon esta que se aprecia aun en
el sentimiento de culpa del héroe neocldsico, siglos
despues. Thomas 4quina O0.B. Summa_theoidgiae.- Tex
to latino de la edicidn critica Leonina, traduccidn
Yy anotaciones por una comisidn de p.p. Dominicos
presidida por el Excmo. y Rvdmo. Sr. Dr. Fr. Fran-
cisco Barbado Vejo, O.P. Obispo de Salamanca. Intro
duccidn general por el R.P. Mtro. Fr. Santiago Ra-
mirez, O.P.-La Editorial Catdlica, S. Ad.- Kadrid, Es
pafia, 1954.~ TRATADO DE LOS HABITOS Y VIRTUDES.- ar
ticulo 2. Cuestidn 58. Tomo V p. 236. Cf. también
Sto. Tomds de Aquino.=- SUMA TEOLOGICA (Summa Theold-
giae) Seleccidn, Introduccidn y Notas por el F. Ismael
Quiles S.J.- Coleccidn dustral No. 310.- Editorial
Espasa~Calpe, S. 4. Séptima Edicidn.~ Hadrid Espa-
fia, 1966.~ seccidn primera de la Segunda parte. IV.
p. 112.
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cado” ... "4l final os espera la muerte y en seguida
el infierno®., &

Dios, K1 Padre Eterno, mencionado en el dra
ma verndculo surge con una estola sacerdotal borda-
da con tres cruces, con lo cual indica dentro de la
liturgia su cardcter de Jue#. Kl ha creado al hom-
bre a su imagen y semejanza, pero lo ha hecho de ba
rro de la tierra, conmindndolo: "No debes rebelarte

Jamds contra mi”. 9

8 EL JUEGO DE ADAN (Joeux de Adam) teatro
normando andnimo del siglo XII.- TEATRO MEDIEVAL.-
Seleccidn y prdlogo de Estrella Cortichs.- Coleccidn
Literaria Servet No. 2.~ Ediciones QOasis. México, 1961
p.p. 31=-37, Cf. San Pablo.- L4 EPISTOLA SEGUNDA 4
LOS CORINTHIOS.~ ™Y no es de extrafiar; pues el mismo
Satands se transforma en anrgel de luz”. "4s{ no es
mucho gque sus ministros se transfiguren en ministros
de justicia ¢ de santidads mas su paradero serd con
forme a sus obras®. SAGRADA BIBLIA.~ Ed Cit. Tomo
IV Capftulo XI, V. 14 y 15. p. £274.

9 Es muy importante el significado que guar
da en los mds antiguos dramas semilitdrgicos, la uti
lizacidn de las vestiduras sagradas. La potestad sa
cerdotal de catejuizar, bautizar, predicar, sacrifi
car, absolver, ligar, requiere de amito (superhume—
ral que simboliza la elevacidn del alma), alba (pode-
ris 0 podas, ténica blanca que simboliza la virtudy,
cingulo ( de cingo, cefiir; zofir que significa jorta
lezal), manigulo %de manu, lienzo, azecillo o sudario,
que simboliza vigilia y penitehcial), estola u ora-
rio (en forma de cruz, simboliza la mortificacidn de
la carne), casulla o planeta (de guasi a casa, llama
da tamdién dalmdtica; semejante al phainomme gue en
vuelve todo el cuerpo, la casulla simboliza la cari
dad que cifie a todas las virtudes.) 4dsi también, la
Crusz "simdoliza y sucede a la plancha de oro gque el
sacerdote en la ley antigua se poria en la frente.

La lamina tenia cuatro letras en jforma de cruz®. La
tinica es para la jerarqufa obispal; las sandalias

y calzas indican la encarnacidn santisima, y ense-
flan que "los pies tienen en el cuerpo el mismo O0fi-
cio que los afeclos en el alma”; chirotecas o guantes,
son ejemplo de circunspeccidn, que muestran el es-
tar libre de culpas, la mitra, cuyos cuernos indican
los dos Testamentos o Sabiduriaes con los que han de
gobernar la Iglesia el Pontifice y los obispos, in~-
dica jerarquifa. £l anillo simboliza los dones del
Espi{ritu Santo. £E1 bdculo es para apacentar a los
fieles; hecho de hierro en la punta y de marfii en
la parte corba, muestra la dureza de la Justicia y
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El Yavé de las antiguas escrituras, iracundo,
cruel y belicoso, es sentido diametralmente opuesto
al Dios dador y misericordioso revelado por Cristo;
pero la leyenda ilustra a todo cristiano, de mnodo
contundente, que la rafz del mal reside en la condug
ta, ya sea é€ste originado en la soberbiac de Lucifer
0o en la vanidad de Eva; y es yue, dentro del gran
poema de la creacidn, la armonia eterna prevalece,
frustrdndose todo intento contrario, I1legando a sa-
nar incluso las almas enfermas por el pecado. 10
dnte el bien absoluto, el mal consiste solo en lIa cg
rencia o ausencia de aqﬁel. E]l pecado reside pues
en alejarse en desobedecer al Creador: "4s{ es como
Jornica el alma cuando de ti se aparta y busca jfuer
ra de ti 1o que no encuentra puro y limpido mds que
cuagndo torna a ti. Te imitan solo que al revés, cuan

la blandura de la misericordia. La capa pluvial, pa
ra las grandes solemnicdades, simboliza la perseveran
cia que alcanza la gloria, signijicada por la capi-
l1la superior. La sobrepellisz, (de superpelles) no
es vestidura sagrada, pero representa la pureza del
sacerdote. Los cdemanes Yy actitudes que acomparan
el cambio de prendas sagradas durente el ritual estdn
plenos de significados, Yy van siguiendo a través de
los simbolos los momentos climdticos del Misterio de
la Revelacidn y la Redencidn, asi como ilustran los
puntos bdsicos de la doctrina. Sin duda, esta mecd
nica esquemdtica trasciende a las representaciones
sagradas. Cf. Antonio Lobera y 4dbio. Opus Cit. p.p.
71- 91. Cf. el Texto de LAS TRES MARIAS (siglo X)
citado por Allardyce Nichol Cap. XIII.- Opus Cit. p.
110. Cf. también el citado JUEGO DE ADAN, p. 18.

10 Defectus ergo ordinis ultimi finis non
potest per aliquid aliud reparari quod sit principa-
lius; stcut nec error qui est circa principia. FEt
ideo huitusmodi peccata dicuntur mortalia, guasi irre-
parabilis. "Un pecado se llama mortal porque causa
un defecto irreparable por la destitucidn de algdn
principlo, como se ha dicho, y el principio de la vi
da espiritual que, segin la virtud, es el orden al
ultimo fin”... ”"no puede ser reparado por algin prin
cipio intrinseco, sino sdlo por la virtud divinag” .~
Cf. Santo Tomds de Aquino.- Opus Cit. TRATADO DE LOS
VICIOS Y LOS PEC4ADOS. Cuestidn 88, drticulo 1, p. 885.
Cf. también.- Opus Cit. Edit. Espasa-Calpe.- p.p.120-121.
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tos de tf{ se alejan y se levantan contra ti”., 11

En principio, toda criatura refleja er mayor
0 menor medida la Luz Increada de la que participa;
as?{ que todo ser es bueno en tanto que existe. La
felicidad consiste, pues, en elevarse hacia Dios, al
canzando el ideal de perfeccidn cristiana. El mis-
mo juego surge y se consume en su tendencia imperio
sa de ascenso, tal es la ley natural. 12 Y junto
a ésta, los conceptos de bien y de mal surgen de la
ragdn, la cual establece la ley humana. 13 La razdn
puede dirigir y actuar sobre la ley natural mediante
hdbitos operativos ”unas veces para lo bueno y oiras
para lo malo®, del mismo modo que la opinidn puede
referirse a la verdad o a la mentira, de donde se
colige la existencia de las virtudes y de los vi-
cios. Impulsados estos ultimos por las pasiones de
sordenadas, son expresion de la caida de Adan, mani
fiesta en los apetitos humanos: "el desorden que hay
en este hombre enyendrado de Adan no es voluntario
por la voluntad del mismo, sino en la voluntad del
primer padre, que mueve con movimiento de generacion
a todos los que se derivan de su origen, asi como

la voluntad del alma mueve a todos los miembros al

acto”. 14

11 Itae jornicatur anima, cum avertitur abs
te et quarerit extra te ea quae pura et liguida non
invenit, nisi cum redit ad te. Perverse te imitan-
tur omnes, gqui longe se a te faciunt el extollunt se
adversum te. San Agustin LAS CONFESIONES. Texto Bi
iingle. Ed. Cit. p. 118. Cf. también Ed. Cit. Porria.

p. Z6.

12 »Sellada estd, sefor, sobre nosotros la
luz de tu rostro”. LIBRO DE LOS SALMOS.-~ SAGRAD4 BI
BLIA.- Ed. Cit. Tomo III, Salmo IV, v. 7. p. 4. %

13 Yel principio del derecho tiene su ori
gen en la naturaleza; gque después de algunas cosas
erigiéronse en costumbre por razéh de utilided y,
por éltimo, que las originarias de la naturaleza y
probadas por la costumbre, han sido sancionadas por
el temor a las leyes y la religidn”. Cicerdn.- Reto
rico (De la invent., 1lib. 2) Citado por Santo Tomds
en Opus Cit. Fd. Espasa .- p. 125

14 Sic igitur inordinalio guae est in isto
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La comprobacidn de una caida, de una degene
racidn del estado originario de la existencia, es el
Jundamento para aceptar la culpa del hombre, y para
establecer el proceso de su recuperacidn, que,a modo
de alquimia mistica, permita la ascencidn individual
¥ colectiva hacia el mundo arquetipico. 15 Esta (as
cesis) es clara en el ejercicio de virtudes morales
que impone el catolicismo: cuadruple, a saber: racig
nal por esencia, perfeccionado por la prudencia, Y
racional por participacidn, el cual se subdivide en
tres que son: la voluntad, sujetode la justicia; lo
concupiscible, de la templanza, y lo irascible, cu-
Yo sujeto es la fortaleza”; ejercicio complementado
por las virtudes teologales, Fe, Esperanza y Caridad,
cuyo objeto es el propio Dios. 16 MHarcha ascética,

homine, ex Adam generato, non est voluntaria volunta-
te ipsius, sed voluntate primi perentis, qui movet
motione generationis omnes qui ex eius origine deri-
vantur, sicut voluntas animae movet omnia membra ad
actum. Ipidem, AKd. bilingiue. Tomo V. TRATADO DE LOS
VICIOS Y LOS PECADOS Cuestidn 81. Articulo 1, p. 782.
Cf. también Opus Cit. Edit. Espasa-Calpe. p. 120,

15 Lo que en el hombre moral se llama re
dencidn o regeneracidn, perennidad en el hombre fi-
sico, purificacidn y perfeccidn en la naturaleza; en
fin, en el reino mineral propiamente dicho, refina-
miento (el problema de la guinta esencia consistfa
en extraer de cada cuerpo sus propiedades mds acti-
vas) y transmutacion” 4. Savoret, citado por Serge
Hutin.- LA ALQUIMIA. (L'4lchimie) traduccidn por el
Dr. Carlos Noguédz Acurfia.- Coleccidn Lectores de Fu-
deba no. 26.- Editorial Universitaria de Buenos Adi-
res.- Segunda Edicidn.- Buenos Adires, Argentina, 1968.
Capftulo I, p. 11.

16 »1°. en cuanto al entendimiento se afia
den al hombre ciertos principios sobrenaturales, qu
son aprendidos mediante la lua divina, y estos son
los de credibilidad, acerca de los cuales versa la
Fe; 20. asimismo la voluntad es ordenada’a aquel fin,
EE en cuanto al movimiento de la intencion con ten-
dencia al mismo, como a lo que es posidble alcanszar,
lo cual pertenece a la esperanza, ya tamdién en cuan
to a cierta unidn espiritual, por la que en cierto
modo se transforma en aquel fin, 1o cual se realiza
por medio de la caridad.” Santo Tomds de 4dquino.-

Opus. Cit. Fd. Espasa, p 115.
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en fin, que tiene su correspondencia litirgica en los
siete sacramentos cristianos, ya que "en el culto
divino es necesario usar de algunas cosas corporales
bara que por ellas, como por ciertos signos, Se exci
te el espiritu del hombre a los actos espirituales,
por los que se une a Dios®. 17

Por ello, durante el aifio liturgico se ilus-
tran los Kvangelios con ceremonias alusivas a los sa
Cramentos instituidos por Jesds, correspondiendo al
arte plasmar los misterios mds grandes de la fe, tan
to en jforma pictdrica, como en himnos ¥ antifonas
que vienen a unirse en la sintesis de los primeros
cuadros escénicos representados en el interior de
los templos., 18

17 Ibidem, p. 138. 4si toda persona grig
tiana es ”conducida como por la mano” a lo largo de
su vida: "a la Fe corresponde el Bautismo, que se or
dena contra la culpa original; a la Esperanze la Ex
tremauncion, y se ordena contra la culpa venial; a
la Caridad la Eucaristia, y se ordena contra la pe-
nalidad de la malicia; a la Prudencia el Orden y se
ordena contra la ignorancia; a la Justicia la Peni-
tencia, y se ordena contra el pecado mortal; a la
Templanza el Matrimonio, y se ordena contra la con-
cuplscencia; a la Fortaleza la Confirmacidn, y se
ordena contra la debilidad”, Cf. Santo Tomds de Aqui
no Opus Cit. Edit. BEspasa-Calpe.- p.p. 145-146. Res
pecto a este teatro de virtudes. Cf. a Ferndn Gonzd
lex de Eslava (1534-1601?) COLOQUIOS ESPIRITUALES ¥
SACRAMENTALES, Cologuio Quinto DE LOS SIETE FUERTES
en que se utiliza alegdricamente la noticia de una
construccidn de fortalezas que protegian el comercio
entre las minas de Zacatecas y la ciudad de México,
para simboliszar al hombre, caminante de la vida que
sufre los asaltos de los pecados capitales, demonios
caracterizados como indios Chichimecas salvajes, que
nada pueden hacer ante las siete sacranentos o fuer
tes.= Col. Escritores Mexicanos No. 74.- Ed. Porria

S. 4., Héxico, 1958,

18 Entre los himnos que dieran origen, o que
tantas veces debieran su inspiracidn a los cantos
gregorianos, embridn del drama litiérgico cristieno,
son particularmente significativos aquellos dedica-
dos a Harfa (Stabat Mater atribuido a Inocencio III,
la antifona, Regina Coelil laetare, dve Maris Stella
atribuido a San Bernardo...); Ios consagrados al Ni
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Toda 1a vida cristiana gira entorno a una
prdctica de virtudes confirmadas por ritos corres=-=
pondientes. Y este imperativo moral se impone en la
dramdtica cristiana de los origenes; la cual ya de
un modo sensortal, realista o simbdlico, 0 ya bien
en forma de raciocinio, 1l1dgico o teoldgico, toca Yy
presiona las 3onas sensitivas del alma del contem—
plador, un poco al modo de las mds antiguas prdcti-
cas fisicas orientales, que iban cientificamente di
rigidas a estimular 10s siete chacras o principales
centros nerviosos y glandulares del organismo huma-
no, con objeto de sublimar las energfias hacia la md
zima realizacidn del espiritu; o sea, con el fin de

convertir el plomo en oro. 19

fio Jests (Jesu Redemptor Omnium, atridbuido a San 4Am
brosio); a los Santos Inocentes (Adudit tyrannus an-—
zius, atridbuido a Prudencio); los que conmemoran la
Epijania o jiesta de Reyes (Crudelis Herodes Deunm,
atribuido a Sedulio); los Jue exaltan el nombre de
Jesus (Jesu Decus Angelicum, atriduido a Clemente
VII); aquellos gue celebran la Resurreccidn (4d Re-
gias Agni Dapes, Aurora Caelum Purpurat); la Adscen-
cion del Senor (deterne Rex Adltissime); al Espiri-
tu Santo (Veni Creator Spiritus); la Trinidad (4 Lau-
des); Corpus Christi (Pange Lingua atribufdo a Santo
Tomds de Aquino); la Santa Cruz (Vexilla Regis, atri
bufdo al obispo benedictino Teoduljfo); la Transfigu
racidn (Lux alma Jesu Mentim, atribuido a Calizrto
IIT)... etc. Cf. textos en Antonio Lobera y Abio.-
Opus Cit. p.p. 492, 509, 510, 518, 522, 532, 536,
544, 545, o861, 667, 573, 578, y 669,

18 Cf. Yogi Ramacharaka.- CATORCE LECCIONES
EN FILOSOFIA YOGA (Fourteen lLessons in Yogi Filoso-
phyl.= L. N. Fowler & Co. LTD.- London 1964, ps 16.
La correspondencia entre los chacras o plexos con
los metales, los planetas y los elementos queda es—
tablecida del modo siguiente: plexo sacro: plomo, Sa
turno, tierra; plexo prostdtico: estaiio, Jipiter, agua;
plexo solar: hierro, Marte, juego; plexo cardfaco:
cobre, Venus, aire; plexo faringeo: azogue, Hercurio,
éter; plezo cavernoso: plata, Luna, mental; plexo ce
rebral: oro, Sol, absoluto. Los tonos amarillo, mo
rado, anaranjado, rojo, verde, incoloro, azul,les co
rresponden en el mismo drden. Cf. Dr. Serge Raynaud
de la Ferriere.- YUG, YOG4, YOGUISHO. Una matesis

de psicologia (Yug, Yoga, Yoghisme. Une Mathesis du
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Dicha fdrmula ascencional estructura todas
las oraciones como una alquimia mi{stica: todos aspi
ran al cielo, ”pero el maestro les dijo francamente:
ipodréis beber vosotros el cdliz que yo he de beber?
Esta es la condicidn que se requiere para sentarse
en ese trono. Kl cielo es una corona”. 20 La accidn
de la fe y la prdctica de la penitencia, Ilevan a
la justicia, venciendo al pecado mortal: ”"mas qui a
mi quisiere escuchar e creer (Fe),/ Viva en peniten-
cia (Justicial), puede salvo seer (Gracial)/” 21 Es-
ta es la receta: Fe + Penitencia= Gracia. Ya gue co
rresponde a la ley divina el fin déltimo, ”por cuanto
el hombre se ordena al fin de la beatitud eterna que

excede la proporcidn de la humana facultad natural”. 22

psycologie). Traduccidn por el gurd Dr. David Ferriz
Olivares.- KEditorial Diana.- Primera Edicidn, Nexico,
1969. p. 239. La regeneracion del cosmos, espiritual
y materialmente, es la finalided del Ars Hagna y de

la Filosof{i{a Hermética.

20 San Ignacio.- MEDITACIONES, vida glorig
sa de Jesus, EL CIELC, Opus.Citp. 1081. Cita Evange
lio segun San Mateo, XX, ZZ.

21 Gonzalo de Berceo. LOS MILAGROS DE NUES
TR4 SEfOR4: Biblioteca de Autores Esparioles No. 57.-
Ediciones Atlas.< Madrid, Espafia, 1952.- p. 129.

22 Sed quia homo ordinatur ad finem beati-
tudinis aetermae, quae excedit proportionem naturalis
Sfacultatls humanae, ut supra habitum est; ideo necessa
rium fuit ut supra legem naturalem et humanam, diri-
geretur etiam ad suum finem lege divinitus data. San
to Tomas. Opus Cit. Tomo VI.- Texto lezngue.— TRATA
DO DE LA LEY ANTIGUA. Cuestidn 91. Articulo 4. p. 58.
cf. también. Ed. Cit. FEspasa-Calpe, S. 4.~ p.p. 185-126
La Gracia obra por medio del Intelecto Agente sobre
el Entendimiento posible, emanada de la Inteligencia
Divina, conforme a las tesis teoldgzcas de San Alber
to Magno, (1206-1280) quien influyd determinantemen
. te en el pensamiento expuesto por Santo Tomds de Aquz

no (1227-1274) en su SUMA TEOLOGICA. Curiosa es la
semeJanxa Jormal de estas tesis con el "Hatrimonio
Filosdfico” de los constituyentes de la materia remo
ta, Asujre y #Hercurio, por intercesidn de la Sal, co
mo elemento agente, para la realizacion de la Gran
Obra. Sabido es gue Alberto Magho, que inicia la ar
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La condena de los espectdculos paganos no obe
decia exclusivamente a los excesos en que eStos abun
daban ni a un mero prejuicio irracional de 10S Pa-
dres Cristianos; sino a la clara conciencia de la
conducta humana y de los resortes internos que las
ciencias y el pensamiento de la época permitfan com
prender. Unfase al razonamiento silogistico la in-
fluencia de una sabiduria oriental aplicada sobre
las propias experiencias, la cual en cierta medida
se anticipa aiUn al psicoandlisis moderno.

El1 poder de la mente, y de la autosugestidn,
as{ como la caida entranses hipndticos, y la posibi
lidad de inducir a los demds a determinada prdctica,
son fines que parecen atisbados en la obra patristi
ca. La condena del arte pagano muestra, no sdlo la
conciencia clara de la injluencia que toda jforma de
representacidn ejerce sobre la condaucta del sujeto
receptivo, tendiente a imitar por esenciay sino, ade
mds acusa un escepticismo respecto al buen natural
humano, al que los griegos concedieron tantas atribu
ciones. La fé para el cristiano es el solo hilo que
puede abrir el paracaidas de la Gracia Divine en me
dio del precipicio en el ;ue se despefnia la humanidaa,
herida mortalmente por el pecado. La salvacidn por
iniciativa del mismo Dios que ve amenazado por el dg
monio el poema grandioso de su creacidn, requiere de
la estrategia de sus santos, quienes resuelven des-
plegar toda una contra.ofensiva, resguardando todas

las rendijas vulnerables que convierten al alma en

dua labor de conciliar el pensamiento aristotélico
con la fe de Cristo, estaba injormado por una sabi-
durfa y una concepcidn cripticas de la época: Mundo
increado, ¥acrocosmos, Hicrocosmos, etc.: "Es verdad
sin mentira, cierto y muy verdadero. Lo que estd aba
jo es lo que estd arrida; y lo gue estd arriba es co
mo lo que estd abajo, para realizar los milagros de
una cosa uUnica” TABULA SMARAGDINA tabla de esmeral-
da atribuida a Hermes Trimegisto.- Cjf. Serge Hutin.-
Opus. Cit. p. 44,
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fdcil presa del mal. La idea del demonio,como ente
actuante de esa especie de "no ser” o ausencia del
bien viene a conjurar todo sentido absurdo y todo
acaecer disarmdnico. Tomar conceptos como este li-
teralmente y no como meras alegorias de categorias
del pensamiento escoldstico no obstante que permite
al vulgo hacerse de una visidn grdfica de la religidn,
Juncidn gque el teatro y las artes pldsticas de la
Edad Media cumplieron plenamente, no permite distin
guir los alcances filosdjficos y el profundo conoci-
miento del alma humana ¢ue la clerecia mds estudiosa
tenia originariamente por acervo comin. Si muchos
fendmenos no podfan ser explicados cientificamente,
tal vea la mayor parte, el pensamiento mdgico des-
virtuado paulatinamente de sus contenidos experimen
tales y de sus nexos con la realidad a 10 largo de
los siglos de barbarie, palpitaba en la cultura cris
tiana, destildndose de las tradiciones cripticas de
la antigiedad mds remota. Por ello, una especie de
reflejo de la ciencia criptica se desdodla a modo de
Jantasma en algunos manuscritos del teatro medieval
conservados; sin duda, influidos por la llamada en-
tonces Iglesia Oculta:

PGaspar Dios nos salve, senior:
;sodes vos strelero?
Dezime la verdad, de vos sabelo quiro
iVedes tal maravela? Nascida es una
strela.
Baltasar Nascido es el Criador que de las gen

tes es senior”. 23

23  AUTO DE LOS REYES MAGOS (s.XIII).- Tea
tro Medieval, Ed. Cit. p.p. 51-59. Cf. ademds EVANGE
LIO SEGUN S4N MATHEO.- SAGRADA BIBLIA Ed. Cit.- To-
mo IV, Capiftulo II, v. 1, p. 3. Cf. Filaletes, INTROI
TUS..., citado por Serge Hutin.- Opus Cit.- cap. IX.
El1 Ars KWagna.- p. 101:; “cuando hayails visto su estre
l1la, seguidla hasta su cuna; y veréis un hermoso ni
fio al que limpiaréis para conocer mejor su bellesa.
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La visita que hacen al Nido Dios los Santos
Reyes provenientes de tres partes misteriosas de la
tierra; tema tan repetido ern los dramas semilltiurgi
cos del ciclo de lec Natividad, ejemplijica la misti
ficacidn de los dogmas de la filosofia hermética con
los hechos de la vida de Jesius, gue suelen interpo-
larse con signijicaciones esotéricas: 7en los $imbo
los evangélicos vemos al Verbo encarnado, adoradd en
su infancia por tres magos a gquienes guia una estre
1la (el ternario y el signo del microcosmo) y reci-
biendo de ellos el oro, el incienso y la mirra; otro
ternario misterioso bajo cuyo emblema estdn conieni
dos alegdricamente los mds elevados secretos de la
cdbala™ 24:

"Yelchor ; Cumo podremos provar si es homne

mortal/ o si es rei de terra o S§i

celestrial?

Gaspar Queredes bine saber cumo lo sabremos?

Oro, mirra et gcensc a €l ojfreceremos:

Si fure rei de terra, el oro gquerrd

Si jure omne mortecl, la mirra tomard;

Si rei celestial, estas dos dexard,
Tomard el encenso quel perternecerd”

El nombre de magos, conferico por el EFvangelio

Honrad a este nino regio, abrid wvuestiro tesoro y ojreg
cedle oro y, después de su muerte, el os dard su car

ne y su sangre, donde obtendréis una medicina sobera

na y necesaria en los tres reinos de este mundo”.

24 Eliphas Lévi.- DOGHA Y RITUAL DE LA AL
T4 HAGIA.~- (Dogme et Rituel de lo Haute Hagie) Edi-
torial KINE, S. d.- Nueva Edicidn.- Tercera Edicidn,
Buenos Aires, Argentina 1966.~ p. 10

25 AUTO DE LOS REYES HAGOS, Ibidem.

=
fr}

5
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segin San Mateo a estos tres adoradores misteriosos,
los relaciona con aguellos personajes consagrados
por el clero zoroastriano a ayudar. La utilizacidn
tradicional del elefante, el camello y el caballo,
seffala al vulgo el origen diverso de los visitantes,
procedentes al parecer del lejano Oriente, de Egip-
to y de la Hedia; "de los tres mundos analdgicos de
la filosoffa oculta”. 26

Huchos fehdmenos parecen confluir en la fi-
losofia y el arte cristianos de la Edad Kedia, Kis
toricamente, en la Roma de Claudio Yy Verdn, por mu-
chos afios habfianse disputado la primacia contra el
y el culto a Nitra, in-

o

politeismo, la fé de Cristo
fluencidndose reciprocamente ambas religiones. FlI
triunfo de los cristianos, coincide con el trdhsito
de A4lejandria a Constantinopla del monaquismo 0sCuro
e irracional, que evoluciona hacia un misticismo es
peculativo y prdctico. Por otra parte, la trayecto
ria de la fe cristiana parece dirigirse el encuen-
tro de las creenclias hinduistes cuando lg doctrina
musulmana surge, COmo una cufla geograjfica y espiri-
tual, derribando todos puentes yue propiciaban dicho
gncuentro.

Ast, pues, amalgama monotelsta, monacal, es
peculativa, simbdlica, criptica, mdgica, militante,
et¢. la fé de Cristo, propagada a los bdrbaros a tra
vés de los sistemas unitario$ romanos, da origen a

una nueva era en la historia. Las creencias al ra-—

26 Eliphas Levi.- Opus Cit., p. 11 Cf. ade
mds a Antonio Lobera y Abio.- Opus Cit. p. 530: “Hay
diversidad de autores: unos dicen que eran persas
otros que de la Hagodia, parte de Arabia: para mi es
Jo mas cierto lo que dice mi angélico maestro (In Ca-
tena Aureg Super cap. 20 Matth.): se llamaban Kagos,
que es lo mismo que grandes, sabios y astrdlogos, lo
que ya habfa projetizado Baldn: Nacerd una estrella
de Jacob, esto es, de la tierra de promisidn, y se
leuantard una vara de Israel, gue es decir: Nacerd
el Hesias y Salvador del Hundo para redimirlo” (Num.
cap. 24, 17).
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cionalizarse, y las inferencias 1dgicas al dogmati-
Zarse suscitan una serie de problemas cristoldgicos;
esto es, entre lo divino y lo humano del Dios; el al
ma y el cuerpo; el Ser Creador, redentor y espiritu
puro. 27

E1 dogma de la Trinidad hasta hace pocos anos
aun representado por las artes pldsticas con tres
Sfiguras humanas, Histerio en torno al cual versa el
Credo o Simbolo de San Atanasio (298-373), gque vie-
ne a amplisicar el Credo Apostdlico y el Credo Nicg
no, no deja de guardar curiosas relaciones con otras
creencias. £KEste dogma sintetiza la pluralidad de

personas y la unidad de escencia: "Neque confundentes

personas, nequem substantiam separantes. 28

27 Kl monojfisismo sirio tan cultivado por
las escuelas de Antioquia, y el citado monaquilsmo
egipcio, dan origen a posturas heréticas como el nes
torianismo (de Nestorio, Patriarca de Constantinopla
en 428) que sostenfa la distincidn de dos personas
en Jesucristo, ya gue tenfa dos naturalezes. La dis
cusidn sobre el origen del mal, sobre la divinidad
de Jesus y sobre el predeterminismo fuercn fuentes
continua de disidencias, dentroc del cristianismo. Con
respecto a la injluencia persa, el culto a las dei-
dades Ormuz (potencia buena) y Ariman (potencia ma-
la), mantuvo vivo el maniqgueismo, de Mani (205-274),
que concebia al hombre a merced de una lucha eterna
entre las fuersas antagonistas, atribuyendo al Dila-
blo la creacidn de las cosas visibles, y a Dios la
creacidn de las invisibles. £En cuanto a las teorias
del dualismo sezxual, gque tanto escandalizaron a los
tedlogos, estas parecen estar ligadas al taoismo, a
atribufdo a Lao-Tse (s. VII a.C.), que explica la c
complementacidn de los principios distintos: el Yang
(masculino, manijiesto en la luz, ¢l calor, la ac=-
cidn, el Sol) y el Ying(rfemenino, manifiesto en la
oscuridad, el frio, la pasidn, la Tierral). Y la in
vasidn griega en el pensamiento cristiano, segun los
propios Padres de la Iglesia, produjo herejias como
el arrianismo (Arrio 280-336), sostenida como reli-
gidn oficial,en Constantinopla y entre los visigodos
en Vandaelucia, que combatia el dogma de la Trinidad.

28 "Hay que admitir una 4bsoluto. En la [i
losoffa de la antigua India era BRAHMA-NIRGUNA y en
la de los hebreos AIN-SOFH (sin limitel)”,..”De este
Absoluto este Gran Todo, este Principio Inteligente
que es el Dios-No-Hanijestado, saldrd por emanacidn
la Trilogia generalmente conocida, Padre-Hijo-Espi-
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Problemas que la ciencia plantea y que Ia teQ
logia trata de conciliar con los misterios de la fé;
en tanto que el arte cristiano y particularmente el
teatro, imbuido de simbolos cripticos, tiende a re-
presentar en jorma alegdrica todo este universo abs
tracto; y lo hace a través de los sentidos para im
presionar al hombre comun. 29

Es evidente que los ritos cristianos,al igual
que los textos lituryicos y de dramas semiliturgi-
cos, guardan en parte la misma simbologia oculta que
modernamente se ha descubierto en la arquitectura
Medieval. Si las grandes catedrales habfian sido con
cebidas como ”libros de pobres” en que desde el plg
no y la estructura hasta la mds pequefia ornamenta-
cidn respondfan al simbolismo religioso, y permitian
al creyente reconocer en los voliumenes, en el nimero
de naves y columnas, asi{ como en las efigies y rosse

tones, no solo la doctrina y la vida de cristo, Yy

ritw Santo, gue corresponde a Brahama-Vishnu-Shiva
de la mitologia de la India, y a Horus-Isis-Osiris
de la leyenda egipcia”...”lo mismo yue el El dquil-
El1 Aqlu-FEl1 Maqul de los Hahometanos”...”es el TEI-
YANG YINN de los chinos, reproducido por el KETHER-
KOCH-MACH-BINAH de los Kabdbalistas hebreos”. Dr.
Serge Raynaud de la Ferriecre.< Opus Cit. p.p. £82-23.
Fue hasta el dltimo cuarto del siglo IV” cuando la
doctrina de "un solo Dios en tres Personas guedd”
cabalmente asimilada en la vida Yy pensamiento cris-
tianos”.- NEW CATHOLIC ENCYCLOPEDIA, Universidad Ca
tdlica de América.Washington, 1967 Tomo XV p. 295.

29  Son simbolos alquimicos convencionales
entre muchos usados en la escena: de la Piedra Filo-
sofal las imdgenes de Cristo y del Nifio coronado;
del Huevo Filosdjyico, la Prisidn y el Sepulcro; de
la Materia Hemota, la Virgen (a veces junto a una lu
na y nimbada de estrellas), al igual que las diosas
Isis, Ceres y Cibeles y que Rea Yy Diana, que son “ex
presiones dijferentes de un solo mismo principio® Ful
canelli.- EL MISTERIO DE LAS CATEDRALES. (Le Mystere
des Cathedrales) Traduccidn de J. Ferrer Alen.- Co-
Jecolon Rotativa.- Plaza Sr. Janés, S. 4. Editores.-
Barcelona, Espaia, 1970.- Capitulo VIII. p. 76. £Es
ta obra explica cdmo el edificio cristiano gdtico re
vela las cualidades de la materia prima y su prepa-

racidn; ciencia esotérica, cuyo lenguaje hermético
tiene sus precedentes arquitectdnicos conocidos en




las advertencias morales de los Santos de la iglesia,
sino también mostraban a Ios adeptos la Ciencia Ocul
ta; los juglares de Dios no harfan otra cosa gque avi
var el fuego de la fe y dar movimiento con las Sacre

Rappresentazioni, plenas de figuras, colores y gestos

signijicativos, al proceso mnistico de revelar la luz
del bien y la verdad a los creyentes en el crisol del
interior del Templo, generalmente, edificado en plan-
ta de Crus. 30

El septenario mdgico, explicito en la condugl
ta virtuosae del creyente, asi como injinidad de sig
nos y procesos, Se manijieta en todas las religiones,
y un sutil esoterismo comun impregna las diversas con
cepciones filosdficas y artisticas del murdo. Lo in
teresante de las alegorfas religiosas del cristianis
mos reside en que configuran atn una fe actuante Y
no extinta, por md s que las expresiones culturales
de los pueblos occidentales y particularmente el tea
tro hayan venido sufriendo modernamente unr marcado
desprendimiento de las raices religiosas y del culto
que les dieron origen. Pero, enjocar el tealro me-
dieval sdlo bajo las perspectivas de la critica neo
clasicista y del realismo del siglo actual resulta
una seria Jlimitacidn si se trata de enjuiciar un

fendmeno cultural tan complejo.

los laberintos de los templos griegos Yy de los egip
CilO0S.

30 (Crux, crucis, crucibulum, crisol) Lag
participacidn de los colores, alusivos a determina-
dos pasos o momentos del misterio cristiano, es de
suma importancia en esta especie de alquimia del dra
ma liturgico; pues, al igual que las vestiduras son
insignias y blasones de las virtudes, el blanco sim
boliza la pureza; el rojo, cartdad; el verde, espe?an
za; el morado, tribulacidn y el negro, mortificacidn.
Como un ejemplo de este teatro, hecho dentro de la
iglestia, son conocidas las Fiestas de la Coronacidn
de Fernando de Antegquera en Zaragoza donde "tuvo lu
gar una representacidon de la Coronacidn de la Vir-
gen por el Sedor” y para la que ”“se dispusieron dos
grandes ruedas con siete compartimientos que repre-
sentaban las siete virtudes, coronadas de dngeles,

y los Siete Pecados atormentados por siete demonios?”
E1 propio monarca participd en la jfuncidn cuando
»Dios Padre movid todos los Cielos”. Cf. Diaz Plaja.-
Opus Cit., p. &8.
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EL CARACTER DIDACTICO DEL TEATRO MEDIEVAL
(KISTERIOS, MILAGROS Y MORALIDADES)

Si, para los griegos, amar es conocer jy cong
cer es amar, sSirviendoc al arte ambos [fines; Y, para
los romanos, el conocimiento de la belleza Yy el bien
depende de una reglamentacidn objetive de valores;
para los primeros cristianos, dicha reglaementacion
ha de interiorizarse. 1

Preocupados por las malas costumdres, 10s pri
meros padres de la Iglesia censuran toda satisfaccidn
prodigaeda al cuerpo en detrimento del alma, y buscan

4 . e 4 s
aquello que sea mas conveniente para el animo, conjfor

2 Primum autem principium ln operativis,
guorum est ratio practica, est finis ultimus. Kst a
autem ultimus finis humanae vitoe felicitas vel bea-
titudo, ut supra habitum est. Unde oportet gquod lex
naxime respiciat ordinem gui est in beatitudinem.
"Siendo, pues, el primer principio de las operacio-
nes que son el objeto de la razdn prdctica, el fin
dltimo, y éste la felicidad o bienaventuranza de la
vida humana, Segun Se ha demostrado; necesariamente
la ley debe ante todo encaminarse al orden consisten
te en la beatitud” Santo Tomds de Aquino.- Opus Cit,-
Texto bilingltie,Tomo VI.- TRATADO DE LA LEY.- Cuestidn
90, 4rticulo 2, p. 38. Cf. también Edit. Espasa-Calpe,
S. 4. p. 122.
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me al conocimiento y experiencias de la época, y que
al mismo tiempo pueda servir de norma colectiva an-
te problemas determinados. Por una parte, esta ac-
titud depuratoria responde a finalidades practicas
de la moral, y por otra, es limitativa Y efimera; ya
que no abarca en su totalidad las necesidaces recurrepn
tes universales. El esquema de sermdn aparece en to
dos los escritos, y en el arte pictorico, asi como
en las grandes obras arquitectdnicas, y muy particu
larmente en el teatro de la Edad Nedia. Dirigida a
la razdn mediante la 1d8gica silogistica, precisa la
prédica, a través del arte, alcenzar el convencimien
to; y, apuntada hacia los sentidos a base de impre-
siones, con imdgenes y alegorias, ilustra juicios Yy
postulado provocando la accidn buscada en el oyente,
el contemplador, o el espectador concretos. £sta
segquedad argumental, dogmdtica, revela las unicas
verdades posibles dentro de una postura cerrada, Sen
tida por la fé como expresidn acabada del universo.
Por ello, el arte cristiano perpetia lIos mismos te-
mas y las mismas conclusiones, que van perdiendo sSu
fuerza dramdtica y su originalidad, para tornarse en
meros simbolos y ornamentaciones. La jinalided radi
ca en gque el arte estd al servicio de planteamientos
dados, Yy funge como herramienta de persuasidn, lle-
vando al publico a tomar decisiones y a resoluverse
por una accidn, en este caso religiosa, o moral, Yy
a veces politica, debido a las implicaciones Aistd-
rico sociales gue todo juicio jormulado presupone.

La forma retdrica del teatro medieval recuer-
da mucho las exposiciones de la Jilososia escoldstica.2

£ Sirva de ejemplo el planteamiento silo-
gistico que en L4 CIUDAD DE DIOS se hace respecto a
los histriones, honrados como los propios dioses en
tiempos de Pericles, y, en cambio, vituperados por
Escipidn: Proponunt graeci: Si dii tales colendi sunt,
profecto etiam tales homines homorandi. Assumunt
romani: Sed nullo modo tales homines honorandi sunt.
Toncludunt chirstiantis Nullo modo igitur dii tales




En la medida en que el mito se torna en dogma, el ar
te es despojado de sus contenidos reales para expre
sar una moral abstracta, gque identifica la emocicn
estética con la creencia de los fieles; Yy que plantea
Juicios apodicticos, generalmente consayrados en los
concilios religiosos.

La temdtica del drama litdrgico trasciende a
las representaciones que los gremios y corporacio-
nes de aficionados hacian en lenguas verndculas pa-

ra conmemorar le fiesta del Corpus Christi, institul

da en 1264, por Urbano IV; as{ como para celebrar
también a sus Santos Patronos. Funcidn.es que se dg
sarrollaban en las plazas Yy atrios, Jjuera del templo,
donde el espectdculo podia llevarse a cabo sin pro-
fanaciones y con toda su jfuerza colectiva, durante
varios dias, aprovechando ademds las ferias comer-
ciales de las distintas ciudades. 3

Estas manijfestaciones teatrales, Ilamados ge

neralmente misterios 4, gue tienen como Jfuentes la

colendi sunt. “Proponen los griegos: si Fan de adorar
se los tales dioses, por la misma razon debe honrar
se a los que ejecutan sus Jjuegos; resumen los roma—
nose: ahora bien cde ningin modo se debe dar honor a
tales hombres. Concluyen los cristianos luego, por
ninguna razon se¢ debe adorar tales dioses” Saint du
gustin L4 CITL DE DIEU. (De Civitate Dei).- Tra—
ductidn nouvelle par L. Houreau.- Ouvraye couronné
par L?’Académie Francaise.- 4a. Edition avec le texte
latin.~ Tome Premier.- Garnier Fréres, Libraires-
Editeurs.- Paris, France- Livre II Cap. XIII, p. 8&
crf. tambien Opus Cit. Edit. Poblet. Tomo Primero,Li
bro.II Capitulo XIII, p. 99. -

3 En 121C Inocencio III decretd la prohkibi
cidn de representar dentro de las iglesius, ya que T
el estilo, cada vez mds rea115ta, de las escenijica
ciones sagradas satisfacia al pueblo, desvirtuando
la solemnidad de los servicios religiosos.

4 Wisterio (de ministerium, servicio u ofi
cio) es la denominacidn dada al teatro religioso en
lag medida en que pierde sus ligas con la liturgia y
se convierte en mero espectaculo popular, uniendo
los ciclos de la Natividad y la Pasidn, como ocurre
con los Ciclos de Mons (1510), Valenciennes (1547),
Arras (1248) y Paris, sede de la Confrerie de la Pa,

ssion (1402-1548). Tambien incluye las Representacio-
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historia bi{blica completa y los Evangelios, se sig-
nijican por una narrativa elemental, instructiva y
simplista ue contrasta con el tono trascendental,
que se confiere a personajes y hechos. Y si por un
lado, es evidente su intencidn peddgogica, por otro,
dominan los elementos de comicidad y la profusicn de
efectos que tendian a deleitar y divertir al audito
rio, que generalmente acudia a las ferias comerciales.
Asimismo, suelen conservar la fase antijfonal de la
misa con los cantos corales en latfn,junto al fol-
klore. y los juegos histridnicos en lenguas verndcu
las, que indican una evolucidn histdrica en cuanto
a la representacidn cada vez mds grdjfica del pecado.

En principio, estas eran representaciones se
militirgicas, que conservaban la forma de predica-
cidn, mediante un prdlogo, leido por un sacerdote,
e ilustraban con las escenas hagiogrdficas lo que
podria dejinirse como propaganda eclesidstica; ya
que el clero cuidaba la composicidn y la realizacidn
de estas junciones, gqgue generalmente rematadpan con
un Te Deum, al que actores y espectadores asistian
en accidn de gracias.

La vida diaria con toda su juerza sensorial
afiadiase en tono jestivo a la seriedad del sermdn

que presentaba a base de cuadros impresionantes, ya

nes Pascuales del siglo XV: de Redentin (Redentiner
Osters piel), de Viena (Wiener Osterspiel), de Hesse
(Hessisches Weichnachtsspiell; y las Lauda o Repre-
sentaciones Devotas de la Compagnia di Sanrn Francesco
de la Compagnila dell Agnesa; y el Nisteri de Elche
atn representado en Catalufia. Son conocidos los ma
nuscritos de Eustache Mercade, (1420) Arnoul Greban
(1450) Jean Kichel (1486), asi como el Nacimiento de
Coventry la Crucificion de Towneley, el Diluvio de
Chester y La Seygunda Representacion de los pastores
de Wahejield.
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el drama bf{blico de la Redencidn en su aspecto his-
térico, desde la Creacidn del Hombre hasta el Juicio
Final, o ya la vida de los Santos de la Iglesia, pas
tores de ganados de almas, que representan a la "Ciy
dad de Dios que anda peregrinando en la Tierra”. &
Curiosamente,la unidn del mundo profano con el divi
no, mediante la intercesidn de la Sagrada Familia de
Cristo, parece también ejemplijficarse en la fusidn
que el teatiro cristiano hacia de las abstracciones
religiosas y de los tipos populares.

La utilizacidn de personajes alegdricos como
la Fe, la Esperanza, la Caridad, la Sinagoga, el Pa
ganismo, la Herejfa, la Idolatria viene a signifi-

car especijiamente a las moralidades 6 a diferencia

5 illam in terris peregrinamten Civitaten
Dei,. Saint Augustin, LA CITE DE DIEU (De Civitate
Qgi) Fd. Cit. Tome Premier. Livre II, Cap. XVIII p.9%1;
tome deuxieme Livre XV, Cap. XXVI p. 426 y Livre VI,
Cap. IX p. 458. Cf. también Opus Cit. Edit. Poblet.-
pep. 111; 136 y 165.

6 »rLa moralidad tipica maneja un asunto en
el que una jigura central denominada Humanidad o_Hu-
manos Genus o Infans, es tentada, cae y vuelve de nug
vo a la gracia®. dllardyce Nichol.- Opus. Cit., p.l27.
Las moralidades (de morus, moralis, perteneciente a
las costumbres) hacen la representacion de vicios y
virtudes mediante jfiguras abstractas; esto es, Sin
individualidad concreta. &Se ha considerado el ejem
plo conocido mds antiguo de moralidad por la inter-
vencidn de estos entes alegdricos, el Ludus de dnti-
christo, (dlemania, s. XII). £Es comin tambien en es
te género simbdlico la intervencidn de la Huerte,
como personaje, gue al anunciar su fin a todo pere-
grinaje humano, pone al hombre en acto de contric-
cidn, y le hace recapacitar sobre la vanclidad de
los bienes de la vida y sobre sus acciones; asi co-
mo también revela el democratismo espiritual de la
doctrina de lea salvaecidn, Jjuzgando al mismo nivel
los destinos de individuos de todas clases sociales:
os mds fdcil que pase un cgmello por ¢l ojo de una
aguja que un rico se sal ue’ﬁl"breo.('«l?i‘}.V:q)Son particu-
larmente ilustrativas las moralidades FL BIIN Y EL
HAL ACONSEJADO (Bien Advisé et mal 4dvisé (1439) y
la MORALIDAD DEL CTEGO Y EL COJO (Horalite de laueu-
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de los milagros 7 que conservan un estilo mds "rea-
lista”, valiendose as{, por ejemplo del prototipo
del Avaro, del Glotdn del Lujurioso, etc. y no de la

Advaricia, de la Gula y la Lujuria como meros simbo~

2le et duboiteur) francesas; FL HOMBRE POBRE (Le_pau-
Ure commung, Swuizaj; ALPRESENTACION DEL ALMA (Commedia
Spirituale dell’ 4nimal),italiana; Yy, muy particular
mente, TODO HOMBIE (Every Man o Elckerlijk) de ori
gen anglo-holandds, en jue Todo hombre, entrevistado
con estos personajes: Cdmaraderia, Parentesco, Bienes,
Conocimiento, Confesidn, Belleza, Fortaleza, Discre
cidn y Cinco-Sentidos, en el transe de la muerte, s
lo puede ser acompafado por Buenas Obras. Sin duda,
todas las formas de danse macabrée, tienen este sen
tido de la moralidad. Cf. LA DANZA DE L4 HUERTE
(Danca General Castellana) andnima del S§. XIV, posi
blemente representada.- Biblioteca de Autores Espa-
Aoles, Tomo LVII, Ed. Cit. p.p. 379-385. Cf. su in-
fluencia en Juan de Pedraza.- FARSA LLANADA DANZA DE
1A MUKRTE”.- Ibidem Tomo LVII, p.p. 41-46, también
Cf. la Influencia en Gil Vicente (1460-1562).- TRI-
LOGIA DE LAS BARCA4S (Barca do Inferno, Barca de Pur-
gatorio, Barca de Gloria/. Cf. 4. Valbuena Prat.-
HISTORIA DE LA LITERATURA ESPANOLA.- Ed. Cit. Tomo I
Editorial Gustavo Gili, S. 4.- Séptima Edicidn.- Bar
celona, Espafia, 1964.- II LOS SIGLOS D& ORO, Cap. XVIII
p. 435,

7 Son los milayros (miraclum, miracle pro-
digio, portento, de miror, maravillarse, admirarse)
una coleccidn de dramas individuales que refieren
casos de pecadores que, arrepentidos por sus culpas,
alcanzan el perddn de Dios por intercesidn de la
Virgen y de los Santos. Entre muchos otros milagros
son particularmente interesantes; EL JUEGO DE S4N-

T4 CATALINA (Ludus de Sancta Katarina,) del clerigo
normando Geoffrey (S. XIIJ), que es el titulo conoci
do mds antiguo; EL JUEGO DE SAN NICOLAS (Le Jeu de
Saint Nicol), de Jean Bodel trovador de Arras, y re
oresentado a rafs de la derrota de la Sexta Cruzada
en 1248; EL MILAGRO DE TEOFILO (Le Hiracle de Théophi
le) del trovador Rutebeuf, (s.XIII] considerado el
antecedente directo de LA TRAGICA HISTORIA DEL DOC-
TOR FAUSTO (Tragical History of doctor Faustus) de
Karlowe y del FAUSTO (Faust)de Goethe; y muy particu
larmente LOS MILAGROS DE NUESTHA SENORA (Les Miracles
de Notre=Dame): EL MILAGRO DE JUAN el ANACORETA (Le
Hiracle de Jean le Paulu); EL HILAGRO DE NUESTRA SE
TORA: COHO PROTEGIO A UNA MUJER DE SER QUEMADA (Mi=
racle de Notre Dame, Comment elle guarda une femme
destre arse), MILAGRO DE AMIS Y AMILE (Miracle de
Amis et dmille), etc. Cf. Allardyce Nicholl Opus. cit
parte II K1 Teatro Religioso y Profano durante la ‘




los; ya que la Virgen y los Santos realizan sus prg
digios entre los pecadores y dentro de un marco mun
dano, con el que los jieles suelen identijficarse.
Ambas tendencias la simbdlica y la profana aparecen
muy mescladas en los primeros espectdculos teatra=
les en los varios pueblos europeos. Asi, las Sacre
rappresentazioni en Italia los Kisteres du Vieil
Testament y Passions en Francia l1as Passionsspiele
en Adlemania, los ciclos de Miracle Plays de York,
Conventry, WHahefield, Chester... en Inglaterra, 10s
Giary Plays en Cornualles, los Autos del Nacimiento,
llamados mds tarde Autos Viejos e Historiales en £s

pafia; etc. ... parecen comprenderse bajo el nombre

comiun de misterios.
Del simbolismo mds pleno, aunqgue utilizando

también aspectos reales, vienen a alimentarse despues
Jlos Autos Sacramentales, (De auto o representacidn)

mientras que del aspecto secular, jrojano, gque se

permitia ingenuas inverosimilitudes en Ios milagros,
emergen las primeras jfarsas medievales (de farta o
relleno) revestidas ailn de propdsito diddcticos.

Y es justamente en su cardcter diddctico,
donde reside la esencia del teatro medieval, ya gque
§ste se propone no solo expresar misterios revela-
dos; sino instruir a todos en el conocimiento de
verdades de fé. Si las fdbulas varian conjorme al

4ntiguo y Nuevo Testamento, en cambio parece reprg

Edad Hedia. p. 105-1365. Cf. G. W. BoiadzhieuﬂyA.
Dazhivelegov, HISTORIA DEL THATHO KUROPEO, Tomo I.
LA EDAD MEDIA, Cap. 7. El1 Miracle. 4 este género
pertenecen las Comedias de Santos espafiolas, asi co
mo los Autos Harianos. -
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sentarse siempre un mismo tema histdrico: el Histe-
rio de la Encarnaecidn, la Eucaristia y la Redencidn,
que celebra el sacrijicio de la misa. Y adn cuando
los personajes humanos se multiplican por centenares,
en cambio el héroe es siempre uno, ideal e inalcan-
zable para el hombre, pero es el salo modelo a imi-
tar: Jesius, el Nezareno; Cristo, el Redentor; Dios
y hombre verdadero. A su lado, la humanidad ente-
ra, los fieles y los individuos histdricos, inmer-
sos en la materia y en €l pecado, Se arrastran co-
mo una sombra, mientras sufren, el proceso de sSu
redencidn; lo cual constituye el drama real y uhico.
Son asi todos y cada uno de los espectadores (toma-
dos como conciencia) coro y protagonistas; medio,
manera y objeto del rito y, por ende, de la drama-
turgia edijicante, sin privilegios ni distincidn de
clases: pues El "a los necesitados los llend de big
nes y a los ricos los dejo sin cosa alguna”. & La
igualdad del alma, nddulo de la ideologia cristiana,
requiere de la prdctica de una misma moral para to=-
dos los seres poseedores de libre arbitrio. La espe
ranza de otra vida mejor descalijfica el sentido real
de la vida representada en la escena, para concretar
se a la esencia del misterio revelado en todos los
acaeceres humanos.

Durante las representaciones, las sefales
que Dios pone en el camino a sus criaturas estan

ocultas para los profanos; pero el creyente sabe re

8 Cf. LA HAGNIFICA. Cdntico de la Virgen
Nuestra Sefora, tomada por Lucano Cirino, Sen Lucas,
hijo adoptivo del Cdnsul de Israel (S-1I).
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