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Ya que todos los bienes son pasajeros, las leyes de

den tomar esto en cuenta. Lo jue hoy es verdad aquf,

no lo serd mafana, y aun hoy no lo serd en otro lu-
gar. Sin embargo ya el sojista Antijon (479-411 a.C.)
ve una superioridad en el cardcter convencional de
las leyes. Si un hombre se ve obligado a decir la

verdad ante los tribunales, perjudicando con ello a

veces a una persona que no le ha hecho ningin dafio,
se contradice asf{ el primer preceyto de la justicia,
pero ello indica que la ley desempefia aqui una jfun-
cidn e¢levada en las relaciones humanas.

0 sea que, ya estd dado entre los sofistas el
antf{doto a la anargufa de pensamiento y al caos po-
1{tico, contra los cuales, Roma, siglos después, inm
pondria el orden de estructuras juridicas y retdricas
objetivas que reglamentasen la convivencia humana Yy
las formas del derecho y la legislacidn, as{ como a
la filosojfa y al arte.

El ciclo realizado en la cultura antigua, de
la fe en las creencias miticas al relativismo de va
lores y a la reglamentacidn leyal de todas las Jjor-

mas culturales, es muy claro en la produccidn teatral

de la época y en la actitud cada vez mds racional

de los caracteres trdgicos. FEsto indica el nacimien

to de la critica y surge paralelamente a las teorlas
dramdticas en que se fundamente todo nuestro conoci

miento sistemdtico de las bases poéticas de la tra-
gedia.

Entre las principales corrientes de la criti-
ca propiamente dramdtice surgida en Grecia, destaca
muy especialmente la tiranfa ejercida por el pensa-
miento 1dgico eristotélico, mds tarde codijficado por

el sentido normativo de Horacio, cuya influencia se

proyectd de modo irrefutable por espacio de XXV si-
glos. Es sabido cdmo a través del tiempo, contra
esta teorfa cldsica, rescatada por el Renaclimiento

Y amalgamada al racionalismo cartesiano durante el
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Neoclasicismo Francés, se alsa rebeldemente una Se-
rie de posturas mds creatfvas y libres, y, origina-
riamente antidogmdticas (lo cual no obsta a gue con
el tiempo vengan a convertirse en un nuevo normati-
vismo), Y tanbién esta postura consciente, que tien
de a romper con las cadenas racionalistas yue han
mantenido cautivo al teatro, hunde sus rafces en la
antiglledad: en el cardcter ritual de la tragedia y
en la libertad de la Comedia Antigua, cuyas pardba-
sis, anteriores al Arte Poética de Adristdteles son
el punto de partida mds remoto para la erftica occi
dental.

Kientras yue dichas pardbasis, particularnente
las de Aristdfanes, son una critica a las Jormas de
expresidn vertidas por el propio comedidgrafo e¢n su
obra y, por ello, mds a tono con el calor del impul
so creativo, ajeno a la frialdad del pensamiento 18
gico; en cambio las teorfas de Aristdteles aparecen
como una deduccidn aposteriori, cien afos despues
del fendmeno artistico yue fue el esplendor de la
tragedia griega, y no a modo de cddigo dramdtico, coO
mo se le considero lueyo.

Curiosamente, ambas tendencias emiten juicios
valorativos de gran validez, a pesar de librar una
continua lucha, contradiciéndose. Y si el fildsojfo
estagirita ve sélo en la comedia la imitacidn de
aquellos, cuyos vicios los hacen caer bajo el domi-
nio de lo risible, y establece asi la dijerencia que
hay entre la tragedia y la comedia: ”esta pretende
representar a los hombres peores de lo gque son, agque
1la, en cambio quiere representarlos superiores a
la realidad” 10 ; para Aristdjanes, en vea, "también

10 'Ev §& Z'-I{" xvzi J'ux,(aoeo,'i uat 1‘(‘ ?ea(wac:x
neos ?}:v W w fexv o’c.f'(rz',(uev' -; cér yup Xecpovs
3§ BeaTions _umimelcdal BovAszal Ty vV

Aristdteles.- POETICA(REPI ROIHTIKHZ) .- Version
directa, introduccidn y notas por ¢l Dr. Juan David
Garcfa Bacca.- Bibliotheca Scriptorum groecorum et
Romanorum Nexicana.- Edicidn Bilingue texto original
y versidn espafiola.- Publicacidn del Departamento de
Humanidades. U.N.4.4.- kéxico, 1946.- p. 3. Cf. Tam
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la comedia conoce lo que es Jjusto”, y haciendo una
ridiculizacidn de los trdgicos, pone en labios del
propio Buripides la siguiente exclamacidn: %; Mis

tragedias quedan reducidas a nadal... 11

bién Adristdteles.- POETICA.~- Obras Completas.- Tra-
duccidn del griego por Francisco de P. Samarauch.-
Tolle, Lege.- Editorial Aguilar.- Segunda Edicidn
Madrid, Esparia, 1967.- Capltulo 2 p. 78

L 41 XIPOAECSS  _ee, Ao gre peeddx _wcoc T
oot ccxTicram Aristophanes.- THE ACHARNIANS (Azxery=)
with the english translation of Benjamin Bickley Ro '
gers. The Loeb Classical Library London. #illiam
Heinemann LTD. Cambridge, Massachusetlls. Harvard
University Press. MCMLX. 1960. Volume I. p. 46. Cf.
tambidn Aristdfanes.- LOS ACAERNIENSES (Axxe vy )
Obras Completas.- Ed. Cit. p.p. 54 y 56.
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LA EVOLUCION DE LA TRAGEDIA
(ESQUILO, SOFOCLES Y EURIPIDES)

La tragedia griega surgid de los diferentes
cultos, en las [fiestias que motivaban estos cultos
consagrados a los dioses, donde se celebraban los
diversos misterios como los eleusinos yue tenfan a
A},ﬂr'zﬂwemeter),/fa’e? (Coré) e "Imwxo=s (Iacco) co
mo dioses principales. Se excitaban los sentimientos
del pueblo para la admirecidn y adoracidn a las le-
yes de la naturaleza. Todo el proceso de la agricul
tura se representaba en las Jfiestas deﬁyﬂ?’@g. ¥
en el culto de Acovveos , dios de la embriaguez, el
pueblo se entregaba a un misticismo orgfaco en el
que se condensaban el concepto religioso de las fugr
gzas de la naturalesa con los sentimientos de liber-

tad e independencia. 1

1 Las siestas que se celebrgban aAddrvees
eran las siguientessAwhvren wgeock (x> (Dionisfacas
risticas), en el mes de Mlocec §X v (Poseidon , Dicien
brel; Avvaiax den<(lenea Reas), celebrgdas en el mes
delce Z.cw'v (Gamelidn , Znero): Tou éviXortac Awovvrex
(Grandes Dionisfacas), en el mes de EAagyBoAtwv
7fﬁafeboltdn. Harzo), que conmemoraban la primave-
ra en Atenas. De estas Ultimas en que se sacrifica
ba una cabra, simbolo del propioAcsvveros surgid
la preparacidn de la tragedia. La burda apariencia

de los coros de sdtiros que Siguraban origind el
nombre de tragedia en raadn del disfraz de machocg
brfo que utilizaban Zep(ya ad¢ (tragodoi). £Estos
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Fs evideate el desarrollc historico e la jor
ma dramdtica durante los breves atos en qgue la tra
gedia alcanazd su plenitud en -l siglo de Pericles
y después. Ello se debe a la madures lograda por
el espiritu dtico, y a la libertad conquistada por
la democracia ateniense. Los trdgicos mds popula-
res, pese a hahber nacido con pocos afios de diferen
cia entre sf, muestran sefialados cambios en sus
obras. No pueden sustraerse a las inquietudes pro
ducidas por la lucha entre las viejas y las nuevas
ideas de la época.

Desde el punto de vista politico-social, en
la tragedia, los héroes, yue se concebian dotados
de un cardcter semidivino, comenzaron a alternar
con los hombres comungs. Y desde el punto de vista
técnico, la transjormacion del coro trdgico guar-
da un paralelismo con la racionalizacidn de la con
cepcidn mitico religiosa de la vida. Los coros ri
tuales constaban de muchos cantores al comienzo,
pero ya el coro adaptado propiamente a la represen
tacidn sdlo contaba con quince coristas, y en algu
nos casos con doce. Eran dirigidos por un wopu gaios
(corifeo), el cual, ademnls de entonar el canto era
el que hablaba con los actores. De los coros sur-
gid plenamcnte el actor, cuundo alguno de los inte
grantes se separd para resgonder y dialogar con el
resto. Asf, pues, el actor jue en un principio el
que respondfa a los demds y al corifeo. Los grie
gos le llamaban ﬂ‘;aouer.Zfs(hypocrites), término
que ha dado origen a la palabra hipdcrita (persona
que manifiesta unos sentimientos ajenos a los suyos).

Los actores aparecian en escena con =zapatos
muy altos y con vistosas tunicas de variados y bri
Ilantes colores, laryas y a veces rellenas de cri-
nes, todo ello con el fin de aumentar la talla y

coros entonaban el ditirambo; del preludio 7 cstos

ct:a;ztzs racid 1la Z'eu.x._::éc&(trayc-dia), segin Aristd-
; e *
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dar mds importancia al perscnaje; y cubrian la care
con una mdscara trdgica, la cual tenfa una boca
muy grande y dispuesta parc que aumentarc la voz,
41 convertirse el recitedor del prelucio en el actor
principal y al personijicar al héroe verdaderamen-
te trdgico, la tragedia vino a ser una serie de pre
ludios y coros, a cuyo conjunto se ayreygd lueyo el
narrador del desenlace o parte final llamda € §odes
(éxodo). Tespis (535 a.C.) es el autor al que cono
cemos como. perfeccionador de estos elementos, pues
elevd la categorfa del woeveacoS y cred tras él
un escenario rudimentaerio, dejando ya en sus obras
PENTEO([levPevS)y ALGE‘STE(ARKZu-?cs)el embridn de la
trayedia grieya. 2 Hls tarde, Frinicos (£10 a.C.)
mostrd al actor cubierto con la mdscara trdgica con
la cual y el cambio de vestido podfa representar v
varios personajes. Sus obras mds conocidas son I4
TOif4 DE M’ILE'TO@)(Z:J;)J)L«;W% My%e)y FEVICIAS (EoxviTTa)
Después, Esquilo (524-456 a.C.) redujo impor-

tancia al coro introduciendo un seyundo actor; la
intervencidn lueygo de un tritagonista y de mensaje

ros configurd la accidn dramdtica definitiva. 3

2 4 los concursos de tragedias jue tenian un
cardcter religtoso y popular, acudfan los poetas a
presentar sus obras. Cada uno podia presentar tres
tragedias y un drama satirico. 41 grupo de las lres
primeras se le llamaba trilogfa, y €sta junto con
el drama formaba la tetralogfa enlaszada si Jormaba
una serie con continuidad, y tetralogia libre si
las obras eran idependientes entre st. Un jurado
examinaba las obras y un arconte admitfa las de
tres poetas, asigndndoles a cada uno un coreglo, ge
neralmente un ciudadano rico, para acordar un co-=
ro y representarlas.

e La estructura definitiva de la traqedia >
constaba delzgokoyu;(grdlogo), o introduccidny
roeodos(pdrodos) o entrada uel coro; actos o epi-

sodios, a continuacidn de los cuales cantaban 1os
coros de tres a cinco cantos llamados @ X T¢4cek
(stasimal; y e].ggo&aq(e';roa’o), o salida, que era

el sinal de la tragedia.
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El coro fud perdiendo su caricter de protagonista
activo para quedar relegado a simple espectador del
drama y a consejero de los personajes como acontece
en la obra de SEjucles (495-405 @.C.), cuya accidn
se desarrolla sin la intervencidn decisiva del co-
ro, que resulta un simbolo pasivo. La emocidn re-
ligiosa va disminuyendo de intensidad en la trage=
dia, y con Euripides (480-406 a.C.) el espiritu de
las corrientes ideoldgicas nuevas, resultantes udel
proceso evolutivo del pensamiento helénico, se acgn
tda al centrarse la accidn en la urdimbre de las
pasiones humanas, haciendo del cord un recurso dra
mdtico para explicar y Jjustificar las inverosimili
tudes; perdiéndose asi cada vez mds el sentido rell
gioso, para ajirmarse a cambio el aspecto humano.

Por ello, los mitos y los hechos histdricos
son interpretados en Jforma distinta por los trdgi-
cos griegos. El1 tema de leo maldicidn que pesaba
sobre la casa de los atridas a causa de los crime-
nes fraticidas cometidos porAleciS(rredy quien llega
a la crueldad de oJrecer a su hermano un banjuete
con los restos de sus hijos, con lo cual provoca
una cadena de nuevos asesinatos entre los descen=
dientes, es un ejemplo muy claro de cdmo evolucio-
nd el tratamiento trdyico a lo largo del tiempo.

El1 gsesinatlo de ’H(k/uéaywv(zdgamendn) ¢ manos
de Su esposaKlvtxpuyyrZ?u(Clttem nestraly y la muer
te de ésta, perpetrada por sus hijos, Oge%-Z}ms
{Orestes) y’/i)ékZ@x(EYectra), son leyendas yue
tratadas en varias tragedias muestran claramente
la transformacidn de la jorma dramdtica, al igual
que el debilitamiento de las creencias religiosas
y de las ideas teoldgicas que explicaban una concep
cidn tradicional de la vida.

En Esquilo, el matricidio se consuma porgue
es el destino yue pesa sobre la casa de los atridas.
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Sin embaryo, también los personajes piensan en st
mismos: "Con ayuda de los dioses y de mi mano ha

de pagar los ultrajes que hizo a mi padre... ;Son
muchos los incentivos yue para ello se juntan! La
drden de un Dios; el duelo desconsolado de un padre,
y la pobreza jue me estrecha®, exclama Orestes sin
poner en duda la justicia de su crimen. Y el coro
anuncia que ha de cumplirse ”"lo yue es justo”. 4

Cada personaje se concibe a merced y como vic
tima de los cambios ciclicos Yy sujfre tanto por el
ansia de plenitud como por su necesidad de justicia;
presiente su destino y bien poco puede hacer para
contrariarlo una ves acosado por éste.

En la obra de Sdfocles se nota todavfa un des
tello de la fatalidad, creencia que ain no se ha
borrado de la conciencia de los alenlienses, pero
el autor busca ardientemente el concierto con la
libertad moral: por un ladc aparece el destino con
sus rasgos tipicos de divinidad implacable, y de
otro, los caracteres que encarnan la personalidad
humana. Ambos son invocados en el caso de ELECTRA.
CHAE nzew),de EDIFO (P0¢drovs)y de AVTIGONL (AvZeydvy)
La conciencia clara del sentimiento del deber 1os
impulsa hasta el herofismo en la prosecucidn de sus
ideales. Electra replica asi a su madre, quien
pritende falazmente justificar el asesinato de su
padre Agamendn, arjuyendo la inmolacidn a f4eZ§/4n§
(Artemisa) que éste hizo de su hijaTypcysveex (Ifi-
genta), hermana de’fJ?gHZ@x{Electra), para poder
continuar el viaje a Troya, Yy realizar la guerra

que did la victoria a los yriegos: ™Un muerto con

4 Esquilo.- LA ORESTIADA. COEFOPAS (Xe¥¢ogoc)
Traduccidn de Fernando Segundo Briecva Salvatierra.-
Coleccidn Obras Inmortales.- Ediciones Ateneo, S.4.-
Primera Edicidnwﬂéxico, D. F., 1961. p. 178.

J/fc?:‘ ; il é?{g’ux[ vl X CEdS /zflbdﬂc‘a /“/5 q,“‘
’?60“‘ ZeEgee )(F//«EZWV x’y l/{‘(,/ «./ /7€/i(
E_yv&hé I Covez, (BeeldWi, S XOROS |+ » ,ﬁr Zf?{uo‘xu/
7 7o §lnxcov Y o B X (vt - —-/lesthylus “THE ZH?J\TJCA/ B&EA
?ERS CXCZE'C:EL( ) nl. —[Lu. e //«- lp 7 e et /ﬁ Soig &r/ M '{-_»,7_%"

O i PH . Do~ Fhe Leed O ssrca/ X/BRE! Z; aw.r;c—ﬂ. W Sllea
ﬁ"»u‘/._--.am, w LTD . (‘( gz,”lf;/( Jrca u-éa.c'/-..c a / “«, ‘g,—‘l /(lg,,[

O - o /2 ..... 42 e ",L,:,,\L e ___J/,/,,‘- P G -~ ,
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otro se paga. jAh, tu entonces has de morir también,

por_que has matado!”. &
Los gemidos de Clitemnestra en una sscena final

anuncian su trdgico fin u manos de su propio hijo

Orestes, mientrus Electra e¢leva sus preces a AroAywy
(dpolo). E1 coro,
universal a lo largo de la accidn y hace ver a la

herofna, que si se siente culpable de su desdicha,

a Su verg funge comoe conciencia

es su impaciencia ante el dolor la yue le Causa ma

les en su misma alma. La inconformidad con su pro

pla suerte determinu su cardcter y sus actos, ha-
ciendose un equilibrio entre la personalidad y la

fatalidad udel destino.
Los personajes de Eurfpides, en cambio, ya no

son los héroes que con cardcter divinc mancjun a

S S

su antojo las Juerszas de la naturaleza, o2
de con los de Esquilo, ni tampoco son las imdgenes

7 :

tdealizadas jue crea Sdjoclesy sino yue luchan con

tra la adversidad valiéadose Je sus projios recur-

sos y gimen y se lameatin, Es d=cir jue son ya mas

prérimos a la realidad, ecpresindo ideas nueves y
atrevidas y conducléndose como seres casi enteranen
te humanos. Fn sus obras, las indgenes leyenlarias
se humanizan plenamente. Una tendencia socializan
te lleva al escenario no sdlo a reyes y dioses, Si
no a personas del pueblo, a juienes dota también

de sentimientos nobles., Sin embargo, por otra par
te, también se respeta y distinyue =1 ranyo aristo
crdtico y la pureza del linaje de los protagonistas.

Por ello la joven Electra, dada e¢n mabrimonio a un

5 Sdfocles.- FLECTEA (*HAeEwZew ).- C

Adends TEAG.DIi3 COMPL:TdS.- Traduccidn, Prdloyo y

Notas de Ignacio Errandonia, S.I..- Coleccidn Cri-

sol No. 201.- ¥. dguilar.- Editor.- Kadrid, Espaia,

1947, p. 306.~ EL %ro(e,“_?&‘ Lo b et AL VT XA,
qu Zec i?guZ’v A X1ec XV 5 &C J",“?g yé& Z?—jk’()ct"\‘
Sofocles.-HAEKTPA.- Texto griego con la versidn
directa y literal por el Dr. José Adlemany y Bolu-

fer y traduccidn en verso por Vicente Garcia de la

querta.- Bosch, Casa Editorial.- Barcelona, Espa-
fla, 1912. p. 42.
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humilde y respetuoso campesino, permnanece virgen en
espera de mejor destino. La hospitalidud ¢n la po
bre choza dondie habrd dc¢ perpetrarse el matricidio,
y no en un palacio, hace exclancr a Orestes "he ha
11ado en el hombre rico la pobreza de espiritu y

la gruniesa de alma en <l cuerpo del pobre..."” 6

Es esta una de las tesis en la lucha dialéctica que
Eurfpides sostiene a travds del dialogo; su pensa-
miento responde a la sofistica imperante.

Kientras las dudas invaden el alma Je los pro
tagonistas en un combate interior ®dulce y amargo”
y estos se Jjustifican, doliéndose de sus culpas,
arrepentidos, aumentando con ello el dramutismo de
la venganza, el coro predice los hechos y Jfaverece
el cumplimiento de la accidn trdgica. Lo ordculos
se cumplen ante las desgarradas suplicas de piedad;
pero la verylisnza y la culpa se dulciyjica por el
Sfallo de los dioses, gulenes aparecen movidos por

el Deus ex Kachina, trajeado el perddn y devolvien

do la felicidad a los subrevivientes, liberdndolos
asi de la culpa ancestral. FEsta complejidad hace
¢ la tragedia mds humana y la despoja de su distin
tivo principal: la lucha conira la jatalidad.

A Buripides le correspondicd vivir en la tran-
sicidn entre la Comedia Antigua y la Comedia Nueva,
y ser el dltimo representante de la tragedia, Cuyo
sentido principal consistfa en la oposicidn entre
la justicia humana y la sobrenatural. La dltima de
sus tragedias BAJQUIDES éévt?ﬂu), por su respeto a
los cdnones vetustos, wvino a ser como un reverdeci
miento efimero de aquel drbol [frodoso que en un
principio, por su contenido religioso, Sué el tea-
tro griego. La preocupacidn dominante de si el mun
do estd gobernado o no por alguna suma inteligen-

6 Euripides.- ELaCT&’A ( H)euzQx) - L4 DIZCI

NUEVE TRAGZDIAS.- Ed. Cit.
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cia 0 entendimiento superior se vuelca sobre la
eristencia de fuerzas activas incontrolables en es
ta tragedia fiﬁal, en que el coro parece despedir-
se ya de la cerenonia teatral al configurar por vez
f1tima el alma misma de la odra, como lo habia si-
do en las primeras tragedios.

Kl rasonador y el Jildsojo abren paso al poeta
solo que habitaba en Burtpides, quien, nostdlgico
de un mundo yue tocaba a su fin, comprende la exts
tencia de fuersas que rebasaban gl entendimiento
humano: mds alld de toda moral y susceptidles de
ser personificadas. 7 La dindmica del instinto gl
gue siendo un inescrutadle secreto de los dioses.

Y la razdn sdlo sirve para contemplar el abismo a
que nos langa la locura. ZE1 coro de_eovade<s(mé-
nades), ataviadas con pieles de ciervo p coronudds
de yedras, dejan caer sus ropas, Yy llevan en sus
brazos cabritos y adn lobuznos a los cunles van
amamantando.

4si canta el coro: "Llévame, Bromio, 1ldévame
a donde moran las yracias, donde a la visin de Eros
se alsan en dulce alboroto la danzas de Baco”.

Pn esta exaltacidn bdquica, la reina "A{x-u?'
(dgave), bajo una demonfaca inspiractidn causada €O
mo castigo porAdvvees, inmola a su propio hijo,
creyéndolo un ledn.

La embiaguez orgidstica y la Jurio,que hace
arder la tierra en delicias, arrebatan el dominio a
la razdn y descubren el origen misterioso de las
enfermedades del alma, de los impulsos mds irracio
nales que determinan el destino humano: "Es vana
sabidurfa pretender lo que es secreto y petulancia

7 En este sentido ¥EDEA (Medew) hija del sol,
representa también o las jfuerszas de la naturaleza,
mds que aun ser con conciencia humana.- LiS DIFCI—
NUEVE TRAGEDIAS.= Ed. Cit. p.p. #3-70.(/ ade.wc’s

/‘2
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anhelar lo que estd sobre las juerzas humanas®, 8
Del mismo modo que la critica invade al didlo
go, el coro se va convirtiendo en la expresidn de-
los sentimientos morales, esyecie de voz de la copr
ciencia de la humanidad; es decir, en la represen-
tacidn ideal del pueblo, siendo, por tanto, un ins
trumento a través del cual ¢l poeta expresa el es-
piritu nacional. Esta actitud la adoptard pleramgn
te ¢l coro en la Comedia Antigua, donde el mito
trdgico serd ridiculizado con obscenidad, y apare-
cerd en forma alegdrica, con las implicaciones po-
1{ticas del momento. Y ya en la Nueva Comedia Jue
bajo Henandro, Filemdn y otros domina el teatro en
tre los siglos IV y II a. C., se prescinde del coro.
¥ds tarde, adscrito ya al espiritu juridico
romano, para Horacio el coro encarnaria la voz uni
versal que proclama las santas leyes de la morali-
dad y exclita a la prdctica de las mgs nobles virtu
des. Pero, una vez olvidada su rais religiosa e
ignorado su cardcter ritual, el coro desaparece cg
si totalmente de la escena. Zn el teatro isabeli-
no, el coro vendria a ser una importacidn cldsica,
ajena al espfritu verndcule, inspirada en el gusto
latino por los cantos corales en la tragedia, comin
mente en nimero de cuatro. De modo que los inter-
calarfan en la accidn para dividir la obra cn cin-

co actos, y para indicar el paso del tiempo y el
cambio de Iugar. g i
o O»;-c» 3224 f:b((ca/go G cut dvylu € "‘(lf/"‘c""l'?"'f'a <l
FuRiPides - THE BJ;LLHA/\;/.us[ﬂ\w\'gt / 7/

8 EBuripides.- BAQUIDES (@oéuzacc) - LiS DIE
CINUZVE TRAGEDIAS.- Versidn directa del yriego e in
troduccidn de 4dnyel Ha. Garibay K.- Coleccidn "Se-

pan Cuantos® No., &4.- [Lditorial FPorrida, S. 4.- Pri
mera Edicidn., México, 1863.- p. 481.

Ao -..e 77 1P 32

9 £1 origen Romano de la ley de los cinco
actos, postulada por Horacio y habitual en el tea-
tro de Seneca, destinado a la lectura mds jue a la
representacidn, se contradice con la reprCSentactdn
contfnue que "era la reyla del drama antiguo desde
Esquilo hasta Terencio”, y con la divisidn de pré-

tasis,epfstasis y catdstrofe (exclufdo el prdlogo)
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La critica de la misma época dio su veredicto,
aun vdlido, sobre los tres trdgicos yriegos. Aris=-
tdfanes en LAS RANAS (éo’(?eﬂc}ot)repﬂchd a Euripides
haber llevado a la escena la vida cotidiana, acusdn
dole de precipitar con su tcatro la deCadeﬁcia grie
ga. Y si Fsquilo se concibid como el trdyico qjue
abordd con un lenyuaje grandilocuente la dignidad
de dioses y semidioses, Sdfocles, yue representd el
apogeo y el equilibrio del espfritu diico, "dectla
que &1 representaba a los hombres tal como deberian
ser, mientras que Buripides los representaba tales

como eran®. 10

de la comedia antigua. Cf. ¥. Beare.- Li ESCEVZ RO
HANA.- (The Roman Stage, 4 short History of Latin
Drama in the Time of the Republic). Traducida por
Eduardo J. Prieto.- Temas de fudeba- Teatro. Edilo
rial Universitaria de Buenos Aires.— Primera Edi-
cidn. Argyentina, 1964.- Capftulo XXV p. 191,

\
., 10. 'HEO‘S (f ?OjZac% Exv £RCTLaRToL
67¢ ovn xAy0F, XAN (Tws <WLSsd> fei, ofov mal
Zopouiry s 3%7 Aon’:Za'Q’/u}v olovs dac Rocel v,
Evecrldyv & ocou &lTiv, Zuly Av leov.
Aristdteles.- Opus Cit. Edicidn de la U.¥.4.¥. p.
43.~ Véase También Edicidn Adguilar. p. 104.






L4 CRITICA, ALKHA DE LA COMEDIA ANTIGUA
( LAS PARABASIS DE ARISTOFANES )

La democrucia ateniense hizo posible el flore
cimiento de la comedia griega, cuyas rafces ritua-
les parten de las Dionisiacas Rdsticas, con jue los
campesinos celebraban la vendimia. La comedia amal
gamd jurto con los desfiles Jdlicos o vu}u/uv'%‘ 02/40%
(Komos-gamos), que conmemoraban la unidn de los se-

ros y el renacimiento de la naturaleza, la critica
a las costumbres de la época, a la sociedad griega
y a los individuos en particular. Esgrimid el es-
carniaipara fustigar todo lo “actual”, e hizo sdti-

ras de la propia literatura y de los trdgicos de en
tonces. 1

Si el coro de sdtiros se divertia en la come

1 Se atribuye a Epicarmo (525-450 a.C.) y
Fromis la composicidn de las primeras fdbulas cdmi-
cas. La estructura candniga de la comedia en el s.
Y a. C. constaba de prdlogo, coro, (pardbasis), epi
sodio y éxodo. Su cardcter parddico la hace recidir
gran influencia del género trdgico tanto en la tra-
ma como en las peripecias. "La parodia es una mane-
ra de crftica en accidn”.- Cf. Alfonso Reyes - L4 C
CRITICA EV LA EDAD ATENIENSE.- Obras completas Tomo
XIIT.~ Editorial Fondo de Cultura Econdmica.- Prime
ra Edicidn, México 1961, Capitulo V¥, p. 116, -
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dia con obcenidad aun del propio mito religioso que
encarnaba la representacidn teatral: ;cdmo podrian
pasar desapercibidos para los comedidgrafos los pro
pios poetas? & Aristdfanes (450-385 a.C.), que es
el principal representante de la Comedia Antigua nos
ofrece el primer ejemplo conocido de critica dramd-
tica, hecha dentro de las propias obras teatrales.
Este autor se encarniazd particularmente contra Euri
pides, que goaaba de gran popularidad, Yy a cuya muer
te escribio todavfa LAS RANAS ((Be«lexxoc) donde lo
pone en el infierno, disputdndose con Esquilo el tro
no de la tragedia. Segin la fdbula, ambos rivales
comparecen ante el juictlo del mismo dioszﬁtovvvw$§;
el cual ha descendido a las profundidades del 34:J7<g
{Hades) en busca de un dramaturgo que lo glorifique,
pues en la tierra ya no hay quien le escriba trage-
dias. Los dos trdgicos se echan en cara los defec-
tos y vicios de sus obras, pesdndose en una balanza
los versos de cada uno.

De tal suerte, Aristdfanes hace decir a Euri
pides: ®he conseguido perjeccionar la inteligencia
de los hombres, introduciendo en mis dramas el racig
cinio y la meditacidn...” 3 y le reprocha en labios
de Esquilo, el estado tan deplorable en que han cai
do los ciudadanos griegos a causa de su tealro tan
imbufdo por la sofistica: "dira cdmo te los dejé yos

2 S’Z» 5}(}; sV Iy ALC{vuTU\,)u(ﬂcl‘-,) 5_‘(-;(1..‘.\/&’.'11,
(Yo Dionysos, hijo del dnjfora), dice el propio dios
Aristdfanes.- en LAS RANAS ([E=xTexxoc)Obras Comple-
tas.- Traduccidn del griego por Federico Baraibar.-
Coleccidn Cldsicos Inolvidadbles.- Editorial "Bl Atg
neo;.; Tercera Kdicidn, Buenos Aires, Argentina, 1358
Pe 38,

3 Aristdfanes.= LAS RANAS.-Obras Completas
Ed. Cit. p. 5’?6. - Toto b (e _eegy TOL "‘C\-‘ y‘é‘t‘\xc‘(\\,
Z"o\v ToTd v é‘t(rxfx' vo—xf.u » VJ/ }103_ (T e oV ”(_’r vlee < \(l'?z
ZEXV}/ et O'MEV(\/) \;-JU"Z" w"cf» vo&cwy /S ox RxyZx wal
dcee Sevat v-ArisTornanes.-THE FROGS (| 3l Zemyec) T2 e
g B LRl S G e ko
Wes.... /Jc&w st BES B s ‘ﬂ,{.ku:_‘"i ST

%“ﬂ“ﬂ/ﬁL%wmﬂ?’P~m¢.MCML#JW£meIr1{356.



valientes, de elevada estatura, sin rehuir las pu-
blicas cargas, no holgaaanes, charlatanes, bribones
como los de hoy, sino apasionados por las lanzas...”;
y recalca: “nadie podrd decir que he pintado en mis
versos una mujer enamorada®. 4

Esta batalla de didlogos nos da como saldo
una critica literaria directa, meaclada con elemen-
tos polfticos, morales, filosdficos, y otros de {n-
dole personal; pues se refiere a la accidn dramdtica,
a la construccidn de la fdbula, al propdsito y for-
ma de los prdlogos, que ponen en antecedentes de la
anécdota, y aborda el tema del estilo narrativo y el
tratamiento de los personajes. Pero todo se contra
dice continuamente por el tono de juego y la manera
en que se desarrolla la misma comedia. “Escudado
en las disculpas de la parodia, usa de los recursos
ajenos yue ha declarado inaceptables: el traer al
teatro el tono de la controversia jurifdica, el usar
de la paradoja, el abusar de ciertos lugares comu-
negs”., 5

No obstante, parece posible el postular una
relativa tedrica dramdtica, deducida sdlo de las bur
las que el comedidgrafo hace de la obra de sus con=-
tempordneos. En L48 RANAS al partir AcvveeS
(btonisos)con Esquilo, y al quedar el trono vacante

_ 4 ovd’ old 2 s b vl Seworxy mure

Elocy T yuvskuta . ARSTOPHANES .- The FRoss o &/ @70 Lol i 39y
dristdfanes.- LAS RANAS.- Obras Completas.- Ed. Cit.
p.p. 577 y 579. Se achaca a Euripides el vulgarizar
la dignidad trdgica, llevando a la escena las pasio
nes irrefrenables de Fedras y Estenobeas, 1o cual
segun opina Aristdfanes, era un rejflejo de la propia

madre del poeta trdgico la que al parecer por las
burlas habia sido verdulera. Cf. p. 54.

5 4d1fonso Reyes.- Opus Cit. p. 138.
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en posecidn de Sérocles se asienta la opinidn de 1la
época, que sentfa a este poeta como el representan-
te mds grande del egquilibrio dtico, pero no deja de
existir la gran ironfa de que el género trdgico no
encuentre ni mejores ni nuevos representantes. La
belicosidad y la ampulosidad del lenguaje de Esqui-
lo disgustan a un piblico mnds tntelectual y conscien
te, que ya no se deja seducir por la exaltacidn pa-
tridtica, ni por la vaciedad de la grandilocuencia
ni por los recursos gmocionales. Tampoco el apara=
to espectacular utilizado por Euri{pides para aliviar
¢l castigo de sus néroes con efectos sobrenaturales,
haciendo descender a los dioses con el complicado
/7;.;1”; (Kékané.,Deus ex Machina), parece lo suficien
temente mdgico ni dtil en ningin sentido a la inte=-
ligencia del espectador critico.

Los recurscs burdos de 1os trdgicos saltan a

la vista, provocan la parodia; y la risa, que no pre
cisamente la finalidad trdgica, encuentra cauce abier
to en la grotesca caricatura de los comedidgrafos.
Esta hilaridad tiene sentido para el juego intelec—-
tual de un piblico adiestrado en los espectdculos
tradicionales gue caracterizaron la teatrocracia atg
niense que decfa Platdn. Sin esta cultura teatral
la Comedia 4Antigua no habdbrfa rebaszado el marco de
las obcenidades risticas que la originaron, y no ha
ri{a un inventario tan cabal de los abusos que lleva
ron al agotamiento de las tendencias trdgicas.

La imagen de Buripides, colgado é1 mismo en
las alturas de la maquinaria escénica;_Deus ex Nachi
na, con que gustaba de contradecir a la diosa de la
Fatalidad, aepiaddndose de la desdicha de sus héroes
trdyicos, aparece ridiculamente en LOS ACAERNIENSES.
(%xuev?“;) El viejo carbonero Dicedpolis acude
al célebre poéta en busca de algin disfraz patético
que le ayude a provocar la compasidn, de los demds

carboneros, quienes lo acometen indignados por ha-
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ber hecho el viejo una tregua privadae con los lacede
con los cuales Ateneas sostenfa una catas-

monios,
Los andrajos de los personajes de

trdfica guerra.
Eurf{pides son revisados meticulosamente, y desecha-

dos por no ser suficientemente convincentes: ";4hn,

s tus tragedias suspendido en el alre, pu-
Ya no me asombra que

;Qué miserables andra-

compone
diéndolas hacer en tierral
sean cojos tus personajes.
jos guardas ahi? Ya no me extrafia que tus héroes
De rodillas te lo pido, Eurfpides:

sean mendigos.
Tengo que

dame los harapos de algun drama antiguo.
pronunciar ante el coro un largo discurso, y st 1o

declemo mal, me va en ello la vida®. 6
Concedido el disfraz, Dicedpolis solicita la

palabreria correspondiente para burlar al coro de
carboneros, y ademds exige el préstamo de los obje=
tos miserables con que Euri{pides erageraba el esta-

do de infortunio de Sus héroes: un "bastdn de mendi

go”, un *farolillo de mimbres medio guemado®, un "ja

rillo despotrillado®, ®una ollita cuyo fondo esté

cerrado por una esponja” etc. La indignidad con Jue

se representaba a los personajes, la obviedad de un
»roqlismo® innecesario, y el abuso de la retdrica y
de los resortes sensibles mds vulgares son el saldo
que da la critica de Aristdfanes respecto a las tra

gedias de Euripides.
Ahora bien, gcual serfa entonces la Jérmula

dramdtica que propone el comedidgrafo? Las comedias

de Aristdranes hacen de un modo irdnico referencia

Ed .
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constante a los poetas y a sus obras. Pero, ade-
mds, en sus pardbasis defiende claramente la actitud
y propdsito del autor, asi{ como sus excelencias y
méritos, gue lo mueven a cultivar el género cdmico.
4dsi el coro nos dice en LA PAZ (Eigy'\”f ) que el
autor se considera digno de los mapyores elogios, pues
en la embriaguez del triunfo, no ha ”recorrido la
palestra seduciendo a los jovenes®. Y como sabe que
®no hay lugar menos seguro gque la escena” y teme que
®"poetas de tramoya”, "chiguitos como excrementos de
cabra®, pueden robarle la victoria de mgnos del ju-
rado, exclama con el semicoro ";Oh, Husal Envuelve-
los en un inmenso gargajo y ven a celebrar la fies-
ta conmigo®. 7

En todaes sus parabasis, coloreadas de un tin
te poético y burldn, hay un enfrentamiento personal
con el piéblico, muchas veces ceasurando a los pode-
rosos o repudiando la guerra y la politica; y otras
mds, escarbando entre los hilos de la educacidn he-
l1énica y acusando a la nueva tragedia y a la sofisti
ca de dafiar el temple moral de la Polis. Pero lo
mds importaente y "lo primero yue en Aristdfanes se
advierte es la autocritica, la conciencia de la pro
pia obra que Sdcrates echaba de menos en los poe-
tas”., &8

Estc autocritica que aparece en sus pardba-

7 ;ui ap ;2{&Z§gap ;z(«lif,'x%; ,,:x'(fx‘l h‘twrci—;{,t J‘?o(lu((:?‘?@*o(i
§Léger oo e v, —1 AY roace® 'F__;(i'_"L) Vol T 120 «— é’g_ c“uh u<'/‘> O O s B(Lf.,) :
VXEVrxS CEX YK m, vaveepvel s, TpaE NIy X KV (Tes s Ty weyrxredy
THE PCAacCeE . V&/._ﬂ-' P22 S XX ,16'._54‘%':_-5,«..::/ "/) e & X s (\ ZAxXCD
Modaoe K en el Eiov B emc e ?';/':- fee Cyi ARSTOPHANES --
ﬂwfﬁme(f@ywm)&/&¢.klgrznpy,@fzuﬂébg:
Aristdfanes.- L4 PAZ LE?ngLQ ).—- Obras Completas
Ed., Cit. p. 329. -

8 Alfonso Reyes.- Opus Cit. p. 138.
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sis constituye en st el juicio literario directo mds
antiguo, y un antecedente de la crftice occidental.
Fn ellas sienta la postura de la comedia en cuanto
que enfrentae al hombre como ante un espejo grdafico
de sus flaquezas, de tal modo que lo mueve a purifi
carse y a repudiar sus vicios. Asf{ destruye la fal
sa imagen de lo sublime, a dijerencia de la eleva-
cidn que ejemplifica la tragedia através de modelos
superiores., Los personajes cdmicos aristofdnicos,
acusan una mayor humaenizacidn y sirven de puente a
la comedia latina por su observacidn psicoldgica. 9
E]l tono de comicidad humenisze a los propios
dioses al mostrarlos disfraazdndose para comportarse
a la altura de los mds mesquinos intereses. Con es
to, incluso la propia justicie y todo afdn serio se
ven ridiculizados por la critica incesante. Y es
que para el comedidgrajfo representa la comedia un ar
te superior y mds original que la tragedia, al ser
aquella producto puramente de la imaginacidn e inge
nio del poeta, y no una mera imitacidn respetuosa y
solemne de fdbulas Yy tradiclones generalmente sabi-
das de memoria por todo el pueblo. O sea gue ello
implica ademds un esfuerzo por parte del publico,
que descubre a la par que el poeta l1os Sendcros inge
niosos de la ironia y la critica. Que el piblico
sea el juex supremo de la obra, lo demuestran las
pardbasis con que el autor ofrece su obra }p sus ideas
a la opinidn popular, tal era el criterio imperan-
‘te en la era de los sofistas. Pues entonces, como
después en los Siglos de Oro en Espafia, aungue bajo
dijerente perspectiva socicl, el gusto del especta-
dor parecfa dar la clave del ézito a la representa-

9 La intervencidn de personajes con cardc-
ter humano, en su sentido comin y corriente aparece
despues en Plauto (£54-184 a.C.), quien llega a pre
sentarnos al propio Juépiter como un ser caeprichoso
y arbitrario, cuya justicia radica en su poder e in
teligencia.- Plauto.- ANFITRION (Amphitruo).- Obras

Completas.- Comedias. Coleccidn Crisol No. 277.- Edi
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cidn; y dtvertir era lo que importabae, si a ello
aundbase el provecho, o al menos el pretexto, de al
'guna ensefiansa.

Las pardbasis de la Comedia Antigua exzponian
abiertamente la tendencia polftice del autor, o al
menos su inconjormidad con las tesis sociacles en bo
ga. Kl pacifismo y el escepticismo implican tambien
posturas criticas. Tal es el caso de la sdtira que
dristdfanes adopta respecto a las teorfas comunistas
utdpicas de la época, llevdrndolas al extremo y moS-—
trando la inoperancia del ideal igualitario absolu-
to. Si se intenta establecer equidad en la reparti
cidn material, el comedidgrafo plantea la cuestidn
de la injusticla que existe entre los hombres, en 1o
que concierne a la satisfaccidn personal y al gozo
del placer. Asf, en LAS ASAHBLEISTAS (*Eunyoiz

zovex() una vieja, histérica anuncia a un mancebo:
»Han resulto las mujeres gque cuando un joven ame @
una doncella no podrd gozar de sus favores sin haber
otoryado previamente 10s Suyos a una anciana¢ si
atento sdlo a su pasidn por la joven se neyase a Cum
plimentar el precitado requistito, las mujeres de
avanzada eded tendrdn derecho a prenderle y a arras
tarle impunemente por donde mds lo sienta”. 10

Una clara conciencia histdrica de la trascen
dencia social del teatro invade todas las comedias
de Aristdfanes. Como si en la escena residiese la
Unica fdrmula capas de hacer conscientes a los grig

torial dguilar.- Kedrid, Espafia, 1950. p.p. £1-100,
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gos de sus crisis y de las causas de la decadencia
de Aternas; y como si los dramaturyos fuesen los res
ponsables mayores de la ruina polftica, de la confu
sidn de valores y de la anarqguia de las costumbres,
vy no sdlamente el jiel reflejo y los tinterpretes de
la moral imperante y los modos de vida de una demo-
cracia ciudadaena, sustentada por la ezclavitud y pro
yectada en una politica de guerra sobre las ciudades
vecinas.

Tal vez esta sobreestimacidn de los alcances
del arte escénico dada ya en Aristdfanes es carac-
teristica de toda obra, de toda tedrica y de toda
critica dramdtica que manifiesta alguna fé en la ma
gia del fendmeno teatral.






LA TRAGEDIA APRESADA POR LA LOGICA
( ARISTOTELES Y LA FUNCION SOCIAL DEL TEATRO )

Hay en la obra de Aristdteles (364-322 a.C.)
un anhelo de superacidn humana gue impregna todo su
pensamiento. De aquf deriva sus preceptds tedricos
para condicionar a la creacidn dramdtica como un mg
dio que ayude a la sociedad a alcanzar su meta. 1
No olvidemos tampoco que la poesfa trdgica muestra

d La sistematizacidn del fendmeno poético
hecha por Aristdteles sdlo puede explicarse a tra-
vés de su concepcidn filosdfica. Tanto su pensamign
to como el de Platdn, su maestro, parten de la cri-
sis producida entre la filosofia del devenir de Herd
clito y la de la permanencia del ser de Parménides.
Platdn (429-347 a.C.) concibe una realidad metafisi
ca, superior e inmdvil, de ideas eternas Yy perfectas
que el hombre ha conocido en una existencia anterior
y de las cuales el mundo de las apariencias es sdlo
un débil reflejo o recuerdo gue se envejece y deja
de ser. Asf, Dios para el idealismo platdnico se
revela como la idea suprema, cuya imagen mds prdxi-
ma encontramos en la lusg; en tanto que la belleza
existe como una idea eterna y absoluta, a cuya con=
cepcidn se eleva el alma humana por medio del ideal.
El arte para el idealismo platdnico, aungue a veces
pueda revelar el mundo ideal, gqueda definido como
una imitacidn de la realidad, la cual es de por sfi
sombra pasajera del mundo arquetipico.

dristdteles, en cambio, supone gue la udnica
forma de conocimiento se dd a través de las experign
cias sensibles que se imprimen en la mente, donde
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como ninguna otra arte el proceso evolutivo del pug
blo griego hacia la democracia; y jue la tragedia
constituyd para los griegos una verdadera escuela
moral, cuyas ensefianzas fueron de suma trascenden-
cia en la vida nacional. En la escena se represen-
taban todas las tradiciones de la antigliedad, las
luchas y pasiones de Sus héroes y dioses; y las epo
peyas legendarias, que removian el ser histdrico del
hombre griegoyhacfan vibrar intensamente, con la
tragedia, la poesfa y la religidn,al compds del he-
rofsmo, la libertad y el sentido del deber.

Por ello, L4 POETICA (MEP) ROIHTIKHZ), en
tanto gue es producto consciente de la cultura grig

ga, ha de sentar los rasgos caracterfsticos de aque
1la forma de comprender el arte y la vida. Y si el
teatro es concebido como una imitacidn de la vida,
esto es haciendo siempre una seleccidn y recreacion
cualitativa de la realidad elegida. De modo que "la
tragedia es, pues, la imitacidn de una accidn de cg
rdcter elevado y completa... la cual, moviendo a
compasidn y temor, obra en el espectador la purifica

no hay recuerdos algunos anteriores de un mundo ideal;
stno que ésta se muestra como una tabla rasa, en que
se graba a través de los sentidos la realidad exte=-
rior, siempre verificable empiricamente. Eiplzca

el cambio y el devenir de lo existente a través del
movimiento dindmico impulsado por un motor o intell
genc1a eternamente en acto sobre la materia. Ast

de é1 emanan los cambios, pero en st mismo permane-
ce inmutable. De aqui parten su distincidn entre
substancias y accidenles de las cosas cognosczbles,
y su método 1dgico racional para conocer sus ultimas
esencias. Conocer es por tanto, la causa del pla-
cer estético, y proviene del impulso natural por
aprender y de la contemplacidn y familiarigacidn con
los objetos, zndependzentemente del aspecto agrada-
ble o desagradable de éstos. El1 objeto artistico aju
da a conocer en sus escencias al objeto real imita-
do y no se limita a las cosas existentes; sino tam-
bién a las posibles, lo cual lo hace superior a la
realidad. Cf. Aristdteles.- MET4FISICA (T& MeT T
FyYgLu) Libro XI.- OBRAS .- Ed. Cit. p.p. 1032-1047.
Cf. También Platdn EL BANQUETE (To 2 usrtcatov /.
DIALOGOS. U.N.4.M. México, 1921. p. 276 y sig.
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cidn propia de estos estados emotivos”, 2 £sta
uoECOKeﬂ't%(catarsis) hace surgir el deseo de supera
cidn del hombre ante el infortunio. He aqui la fun
cidn social primordial de las tragedias cldsicas, a
la cual el fildsofo estagirita subordinard de un mo
do racional todas las demds caracteristicas.

Sobre dos principios fundamentales centra su
critica poética: primero, el de la poética misma, c
como esencia; y segundo, el gue se refiere a los ag
cidentes o sus tres formas de imitar la realidad, re
presentando las cosas tal y como son, o tales como
parecen ser, o ya bien tales cuales debieran ser.
Contra el primer principio peca la incapacidad del
poeta, si este no logra alcanzar su meta estética.

Y contra el seyundo, jalta el poeta por su ignoran-
cia de la realidad y de las ciencias particulares
que toca en su obra. Sin emburgo, concede dristdte
les gque el artista se permita cicrias inverosimili-
tudes, conjorme a una preceptivc convencional. Ast
acepta ciertas faltas a la verdad, si ello contridu
ye a dar un resultado mds 1ldgico a la obra. De
suerte que, prejiere el imposible que convence a lo
posible gue no es convincente, si en ello se plasma
la idealizacidn de la realidad; “ya jue lo Qque de-
be servir de ejemplo estd pog encima de lo que es”. 3
< o rexgew
erovde s W AR SR L

Aoyw c‘% su.oco'Zuu Tav ec Sv &V
y:zt ;5‘6; ocr!.xx"é‘;ltx'% Jd 526‘0'0 woetl Po,eov neext yov ok Z‘t“

zov Cocovlwy fzocap,«.oczwv noadocgaiy.
Aristdteles.- POETICA. Texto Bilingie. Ed. Cit. p.p.
8§ y 9. Cf. también Ed. Cit. Adguilar, Capitulo 6,

p. 82 .

3 T oce rzoc &JE Lfat o Sec v!zeec;ze:cv
oS, <5> Dq,—,_ g o-utuu Te nuc oZ¢

toZe ouu_ o’c oyov e:crzw a:t.u.os e , kol rxeX

T6 £cwds Xtvcc'&occ

"La opinidn comin debe justificar las cosas irracig

nales; o bien incluso se demuestra gque a veces no



- 60 -

Pero la ambivalencia del teatro estd en tomar
tanto de las juentes literarias como de la imagina-
cidn, elementos gue quedan plasmados dentro del cafa
mazo 1dgico. Y la limitacidn aristotélica estriba

en querer apresar solo de un modo racional un mate-

rtal fabuloso.
De seis partes esenciales nos dice estar cons

tituida la tragedia: fdbula (imitacidn de la accidn
o entramado de las cosas sucedidas), que es el alma
misma o substancia, marera y fin de la tragedia; ca
racteres (modos constantes de ser de los personajes
con sus actos), ideologia (manera de pensar afin a
su naturalezal), y elocusidn (conjuncidn formal expre
siva o estilo) que son el objeto de la imitacidn
trdgica; ademds de espectdculo ( que realizan los
personajes en vivo) y canto (melodia), que son los
medios con que se lleva acabo la imitacidn o repre-

sentacidn propiamente dicha. ¢

es ello irracional, ya que es verosimil que a veces
las cosas ocurran en contra de la verosimilitud?”.
dristotcles.- POETICA4. Texto Bilingue. Ed. Cit. p. 45
Cf. también Ed. Cit. Aguilar, Capftulo 25 p. 105.

4 FEsta divisidn de la tragedia coincide con
los categoremas o predicables del conocimiento: gé-
nero, especie, diferencia, propio y accidente. Los
tres primeros forman la esencia; y género y diferen
cia entre si forman la especie. Se trata de la de-
terminacidn metafi{sica por medio de la definicidn.

La propiedad y el accidente no jforman parte de la
esencia del sujeto, aunjue lo propio pertenezca de
modo exclusivo al sujeto, como el habla distingue

al hombre. Cf. Aristdteles.- LOGICA (YOP[ANON) OBRAS
Ed. Cit. Aguilar p.p. 217-564. Si la substancia de
la tragedia reside en la fabula, la elocusidn nos

dd el estilo y define al género poético, y la dife-
rencia resultante de la ideologfia que szgnzfica a ca
da personaje, determina la especte dramdtica o de
caracteres cupyo cruce de acciones produce la trama

o conflicto. K1 canto y el espectdculo corresponden,
pues, a los categoremas de propio y accidente respec
tivamente. Y por ello la representaczdn no defzne

la escencia de la poesia trdgica, para Aristdteles:
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Y basado en la produccidn trdgica de la época,
encuentra cuatro tipos fundamentales de tragedia, a
sabere: 1, la tragedia compleja, EDIFO ((DJJ}kavca )
que se distingue por la peripecia y el reconocimien
to de los personajes; 2, la tragedia simple; DANAI~
DES { Axvxides ) 3, la tragedia patética, como AYAX
(Alx< ) o IXION (‘1§ wv J); y 4, la tragecdia de ca- :
rdcter en que se refiere a seres monstruosos, como
en PROKETEO ( Meowy®Ped=) y LAS FORCIDAS (Foewcdesy)
Y de aquf analiza los seis modos de anagndrisis, o
de reconocimiento, posibles entre los protagonistas;
asi encontramos: 1, delesnables aguellos artificio=-

sos gue lejos del arte apafia el poeta, como en el
caso en que Orestes e Ifigeniu se reconocen °n una
de las obras de Euripides: IFIGENIA EN TAURIS (’lgc-
ks'vccu \}' Ev T“vet'rf( ). Y recomienda agquellos mé-
todos en gue: &, por peripecia; y 3, por signos con
génitos o adquiridos los personajes descudren su
identidads ELECTRA ( ’H AewTex) de Sdfocles. Tam-
bién prefiere la anagndrisis causada: 4, por recuer

dos indirectos; o 5, por raciocinios silogisticos

como en el caso de las COEFORAS (Xoxygopet) de Es-
encuentra satisfactoria la forma en que,

gquilo. Y 6,
derivado de los hechos, sobreviene el reconocimiento,

como en el caso de £DIPO REY (0ldimnovs T-pwvvos)

* e’ [
AV’(Y’“’ odv rtoursz-s ?ex}chx% /4-697 ecvaet €8, wxd«
Nock  ZeS vz v & ‘x Tad T, & 77 _mvboS ace
3207 mx.c ksggc_, u.m Cok VoL, weal 0‘4"“3; K’“,Mdlorzocwc

b\'"S Atv ""2 M/“_o-uy Zocl s J-vo /“"637 ev'Ze.uJ wsS Jg,u/uovv
?cu.,gp_,i £ _winoTrZut, Cedu, Mol r70¢@K Cax Do ovd ev.
Consiguientemente: todae tragedia consta de seis par

tes que la hacen tal: 1, el argumento o (lrama; £

los caracteres éticosy; 3, el recitado o diccidn; 4,

las ideas; 5, el espectdculo; 6, el canto. De ellas

dos partes son medios con gue se reproduce imitati-
vamente: una, la manera de imitar; tres las cosas
imitadas; y juera de éstas no gqueda ninguna otra”
POETICA. Texto Bilingue. Ed. Cit. p. 9.- Cf. tambzen

la Ed. Cit. dguilar. Capftulo 6. p. 8&.
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de Sdfocles, que considera como mejor ejemplo.

No obstante, la verosimilitud de la fdbula de
EDIPO REY, conforme a la propia ldgica formal de 4ris
tdteles, resulta nula. Y en cambio, mutila una se=-
rie de revelaciones secretas. Apela a la tradicidn
como a una fuente segura, aun cuando considera a
los poetas como hombres exaltados Ycapaces de conper
tirse a su voluntad en personajes... aptos para aban
donarse al delirio poético”. 5 Pero intenta desglo
sar la realidad racional tltima del fendmeno poéti-
co y por ello sus seguidores 1o han tomado a pie
Juntillas, sentando por dogmas inamovibles sus jui-
cios criticos. Asi, sugiere no componer una trage-
dia de todo un conjunto épico que consiste de miulti
ples fdbulas 6 y observa como la tragedia “se esfuer
Za por cerrarse en cuanto es posible, en el tiempo
de una sola revolucidn astrondmica del sol”... 7 .

De esto han surgido las tres famosas unidades
cldsicas de accidn, tiempo y espacio gue han encar-
celado toda creacidn escénica, y han creado academis

5 Ao eV vous lzotvé"cwy"év'?w w}',uocvcw.oﬁ-
Lovlwy Yo of,l?w evRAXTZ0t of 6 enorZuxTowsl eloer,
Aristdteles. POETICA. Texto Bilingie. Ed. Cit. p. 26
Cf. también. Ed. Cit. Adguilar Capftulo 17. p. 93.

‘ 6§ ¥ r«-"gt ,ou;u?cm; Evo &E0Z, ofZw wal
?ov ,u,_-;}&oV, ‘Cllef rzeoizgew% _,«.gj,«,«_?v'c’%; é’:q‘(t_,_,‘.c.to(%
e ecva o Zon}Zaz‘; EAy S, uxt Zol _wépy TUVETTK AL

Gy nexg_,:.ocZwv ofuz;.»‘?: u‘:‘cr'(e:‘ ﬂgzx?cgﬂé-f‘_efyov Teves
Jicafprg;:c.‘- Y Xpaipov.wcroy dixpsoerduat wut wiveltrTdot

anov’
®La unidad de imitacidn resulta de la unidad de obje
to, asi en la fdbula, ya que es la imitacidn de una
accidn, sea esta una y entera, Yy que las partes estén
ensambladas de tal manera que si se traspone o se

Suprime una de ellas, gquede roto y transtornado el
todo...” Adristdteles.- POETICA.- Texto Bilingyue; Ed
Cit. p. 13. Cf. también Ed. Cit. Aguilar. Capitulo 8
p.p. 84 y 88.

7 ‘Ez. & Ta ,uy'u.eg‘ § _wEv <y & < z
< = € . €4 7 - €7, 00l AeaAtTix
REPR Tl VRO _w kY repeodor "\zAco b 2
g ey 7 v ECUKE Yy (i pov
Artstdtezgs.- POETICA. Texto Bilingue. Ed. Cit. p. &
Cf. también FKd. Cit. Aguilar. Cap{tulo 5, p. 81.
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mos aun dentro del cinematdgrajo del siglo XYX. Y na
da quizd mds ajeno al espiritu critico aristotéli-
co que este incauto proselitismo, sin jundamentarse
en la propia experiencia; pues como se Sabe Aristo-
teles no fué un poeta trdgico, sino gue fincd sus
juicios en la produccidn existente.

Precisamente, de la experiencia de las repre-
sentaciones trdgicas dedujo que, los caracteres de-
ben ser buenos, conjormes a Su naturaleza, verosimi
les y constantes; pues la tragedia es imitacidn de
hombres mejores gque nosotros; y el héroe peca no por
maldad, sino por error y "la compasidn tiene por ob
jeto al hombre que no merece su desgracia®. 8 Y con
cluyd que en la jfdbula debe sobrevenir un cambio de
la fortuna al infortunio y no de la desdicha a la [fe
licidad, pues las obras de un desenlace desgracia-
do se revelan mds trdgicas; postulando que todo ello
debe acontecer de un modo verosimil, como consecuen
cia de la fdbula misma y no de intervenciones divi-
nas o irracionales, que sdlo deben aparecer al mar-
gen de los acontecimientos del drama, 0 para hacer
explicitos hechos anteriores a este, 0 ya bien pa-
ra vaticinar el porvenir, ya jue los dioses lo ven
todo, y esto que aceptamos de modo irracional ha de
ocurrir fuera de los hechos trdgicos.

Por su misma tendencia moral, Aristdteles asign
ta que el poeta debe buscar los casos en gque la ac-
cidn trdgica recae sobre los personajes "amigos” o
cuyos lazos de sangre o parentesco entre si muevan
mas a temor y piedad al publico. De suerte que un
acto criminal que recae sobre un ser de la misma ja

RS - AN’ o-,uIZ.f Ereov 558 poé(?ay' Surcu b/t;ce
REQC Zov & vt & ov eale \tf'\-”l"-'i‘l))LD‘\-':'I»’\?_'D(.J

Adristdteles.- POETICA.- Texto Bilingie. Ed. Cit. p. 18
Cf. también Ed. Cit. Aguilar. Cap. 13, p. 88.



- 70 -

milia de quien la ejecuta Sea un recurso tragico
muy efectivo yue puede darse en cuatro casos prin-
cipales si a ello se aina el empleo sensato de la
tradicidn” (utilizando las historias conocidas de
ciertas casas o familias antiguas). El primer caso
y el menos recomendable, ya que provoca repugnancia
al no haber injortunio, es aquel en que el persona-
je trata de perpetrar la accidn a sabiendas de sus
nexos familiares con la victima, Yy Sfinalmente no la
ejecuta como ocurre entre Hemdn y Credn en ANTIGONA
(54\r2¢3w5v7 ) de Sdfocles; el segundo caso es aquel
en que a dijfereacia del anterior se ejecuta la ac-
cidn, como en la MEDEA (Mydecx ) de Euripides; el
tercero, cuando los personajes realizan el crimen

sin saber su parentesco con la victima, sino hasta
despuds de consumar el acto como en EDIPO REY de SO
Jocles; y el cuarto, Yy mds recomendado por Aristdtg
les, cuando los personajes, por ignorancia, se dis-
ponen a cometer un acto irreparable y, al reconocer
a su victima ya no llevan a cabo la accidn, como en
IFIGENI4 EN TAURIS de Euripides. Esta ultima es,
pues, la mejor hipdtesis trdgica. 9

Finalmente, Aristdteles plantea la cuestidn
de cual género: la tragedia o la epopeya, es superiar
al otro; pues en principio la tragedia parece infe-

rior a la epopeya, ya gque la representacion pldsti-

9 Cf. IFIGENIA EN TAURIS (‘Lecgevecw v ev
Txvecde ) de Euripides.-LAS DIKCINUEVE TRAGEDIAS.-
Ed., %ii. Porria p.p. 285-312. Lessing (17£9-1781)
en su DRAMATURGIA DE HAMBURGO encuentra una eviden-
te contradiccidn entre el relativo final feliz de la
forma trdgica que prejfiere Aristdteles y el final
infeliz o el infortunio que segun éste distingue a
la tragedia y produce la catdrsis .- Cf. HAMBURG DR4
YATURGY ( Hamburgishe Dramaturgie) Dover Publicatio
ns, Inc.- New York, E.U.4., 1962. -
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ca o espectdculo teatral se dirige a espectadores
mediocres, mientras gqgue el género épico apela a la
imaginacidn de espectadores selectos: Efectivamen=-
te, si la menos vulgar es la mejor y es menos vulvar
la que se dirige a mejores espectadores, es evidente
que la que se esfuerza por imitarlo todo es bien vul
gar®, 10

Sin embargo, la superioridad ejectiva del dra
ma parece residir en sus peculiares relaciones en-
tre la forma y el contenido, (concepto reiterado de
la idea de substancia Y accidentes); pues la poesta
trdgica gira en torno a una accidn presente, mien-
tras que la épica se nutre de varias historias, que
se cantan "por boca de otros” gque 10S personajes
que ejecutan la accidn. Y es que la tragedia "tiene
todas las ventajas que posee la epopeya, de la cual
la tragedia puede emplear incluso el metro, Y, ade-
mds, cosa gque no es precisamente un recurso mediocre,
es propia suya la musica y la escenografia, gue son

medios muy seyuros de producir placer », 11

10 E¢ { x’ jCZov fooeccA\Z f’é,?é’(wv.

Zo(_a(-u?'bf J’ ‘b? Ize_f)% @a)ZLou‘g Oeo Tt JV v

;{Ec, >l¢0cv 0"77\ov &C¢ foclzotv>o< /ccz/«_o-g/u-gwnz

o lcuy. Por eso concluye el Jilosofo estagirita,
formulando su dejznzczon de la tragedia com% genegol
literario: Kou K"“-’ Ev TotsS avZTecs
A s ETT DUl ga'ch 5lc /u-tf" Ot’?“b‘b’é?'r)’o“z“ (‘? 5356’0"
£ \’V"/“JVDVJ Svnee "O/A’/"e"% /?acéc, 7;’ L% Zev
o ov WKL ey _/¢.¢_€ZD( Fgml)ovZu)J ™ ,Zp(lj(_?oc_:, Lﬁ%
RQKZZOVZx‘% - &t gv‘sebzo%vax't_. Zou‘::/u/uo/mfvov‘s

?

La distincidn entre los dos géneros poéticos estribda
en que si bien se valen del mismo medio para la imi
tacidn, en cambio imitan las mismas cosas de dzstzn
ta manera. £El1 drama imita personajes en accion, mien
tras que la epopeya narra las acciones. Cf. Adristd-
teles POETICA.- Texto Bilingue. Ed. Cit. p.p. 46 y 4
Cf. también Ed. Cit. Aguilar Capitulo 26 p. 106 y ca
pitulo 3, p. 79. -

11 Ea—?c §* Enec , Cox rcxv?’ Fxel dvocnep
inonoux Cueuao(Q Zu., ,“eZew €€£0'4.7( 76'7(1)P<L>ua(<
Con it i g, B cunminde il
Evoc o, & s ?J vEbtn T, vca‘? ¥ e ¢ 14 Rl

QXEU_ZOC?G( Arabtotele“ T Pt B ingiue
46-47. Cf. tanbich _E'.i. 2t dguilar.

f JU :_.(), fe 7()(.
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No obstante, es claro gue Aristdteles concede
un valor absoluto a la expresidn verbal, y delimita
a la tragedia como género literario, pues al consi-
derar que la tragedia cumgple mejor su cometido por
su unidad de accidn y por swu claridad viva, lo mis-
mo en la lectura gue en la representacidn, el espec
tdculo gueda reducido a un segundo término. Y esta
opinidn y tendencia injluye de un modo categdrico en
el gusto romano por la lectura de las obras trdgi-

cas. 1£
Sin duda, la 1dgica aristotélica hace a un lg

do el origen religioso del teatro y el hecho de gque
el ceremonial es mds poderoso jJue el conjlicto mismo
y que las palabras. Pero tanto ia creacidn dramdti
ca anterior a é1 como la posterior queda en marcada
y erplicada por el pensamiento critico de la poética
de Aristdteles, ya sea en razdn de este o por contra
diccidn al mismo. Quizds la fuerza mdgica del espec
tdculo trdgico, asi como las motivacidn inconscien-
tes que provocaba se daban por implicadas .en toda
poesfa verdadera no sdlo para Aristdteles, sino pa-
ra todo griego. De cualguier modo, al fildsofo es-
tagirita no le interesd seriamente dicho aspecto

del fendmeno artistico como, en cambio, se atribuye
a Platdn el haberlo intuido, al concebir al poeta
como un ser poseido de una alta mision, aun cuando

ajeno a su verdadero cometido. Precisamente, por

Es curioso cdmo la Comedia del Arte que jflorece du-
rante el renacimiento en Italia habrd de valorar el
espectdculo escenico por encima de la Sdbula, al gra
do de que el argumento deja de existir y sdlo desta
ca la facultad histridnica de los mimos. Lo mismo
ocurrird con la literatura dramdtica del siglo XX
que la vanguardia tomard sdlo en su jorma mds ele-
mental, o como pretexto del espectdculo total.
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esta inconscisncia y por la ignorancia del ideal,
que reducfa a los poetas a un rango tinjerior al de
artesanos, imitadores burdos de la realidad, que de
por si{ ya era una sombra del mundo arguetipico, Pla
tdn los expulsd de su Republica ideal; mientras que
Aristdteles, partiendo de un método de conocimiento
inductivo contrario al idealista, encontrd en el ar
te no sdlo la imitacidn de lo particular, sino la
visidn de lo universal, por lo cual afirmd que *la
poesia es mds jilosdrica que la historia y tiene un

cardcter mds elevado gue ella”. 13

13 Aot iot?«oroiauﬁa’geoy W o<t
G’rlovcfocco’zceov r’zoct'ytrr.% fcr‘Zoe(pcq_ frzcv.

Aristdteles.~ POETICA.- Texto Bilingue.- Ed. Cit.
p. 14 Cf. También Ed. Cit. Adguilar. Capitulo 9 p.85
Cf¥. ademds Aljredo de la Guardia.- VISION DE LA CRL
TICA DRAMATICA.- Editorial "La Pleyade”.- Buenos
dires, Argentina, 1970.-~ p. 1l6.






LA CODIFICACION DE LA POETICA
( HORACIO Y EL ESPIRITU LATINO )

Tanto en la Repiblica (510-31 a.C.) como en
el Imperio Romano (31 a.C. 284 d.C.) se cultivaron
la comedia y la tragedia, siguiendo las principales
lineas directrices del teatro griego, y mds bien co
mo una imitacidn. De los tragedidgrajfos y comedid-
grafos latinos, Cicerdn (106 d.C.) afirmaba que tra
ducfan a los autores griegos ad-verbum. 1 De aqut

que los dramas romanos sean a los modelos originales.

1 Se atribuye a Libio Andrdnico (s. III a.C.),
neogriego romanizado, y esclavo al igual que Ennio
(239-169 a.C.), ser el fundador del drama latino, al
valerse de las tramas griegas, y ser el primero en
representar obras con argumento. Sus comedias: C4-
PITAN FANFARRON (Gladiolus), BAILARIN (Ludius), LA
MUCHACHA O EL CIRCUWNCISO (Virgoo Verpus/); y sus tra
gedias: EGISTO (Adegistus), AYAX (diax), TEREO (Tereus)
etc., 1o mismo que la produccidn de Cneo Nevio (260
a. Co = ), Cecilio (168 a.C.) Pacuvio (220-168 a.C.)

y 4ccio (170 a.C.-) son plagiosde las farsas, de los
temas épicos y de la mitologia griega. No en vano
se conminaba a los poetas latinos: Vos exemplaria
graeca/ nocturna uersate manu, uersate diurng. (Fs=-
tudiad los modelos griegose: leedlos noche y dial Q.
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lo que la civilisacidn latina a la cultura helénicas

traduccidn y repeticidn, bajo un nuevo espiritu. 2

EFl esquema tomado de la Comedia Hedia (404-338 a.C.)
alcanzd una gran popularidad, particularmente al ser
revitaliszado por el tono de los didlogos y versos
fescenios con gque los risticos latinos celebraban
las Saturnalias, cada ves que se cerraba el ciclo

agricola, para hacer votos por una era de paz, li-

bertad e igualdad sobre la tierra. 3 De igual mo-

do, el gusto por las saturae, o mezclas primitivaes
de recitacidn, canto, misica, pantomima y baile, que
amalgamaban influencias de las danzas etruscas y
rasgos de las fdbulas atelanas, did un poderoso ca-

rdcter verndculo a las readaptaciones de los modelos

dramdticos helénicos. 4 La inclinacidn a la farsa,

Horatii Flacci.- DE ARTE POETICA.- Texto lezngde

Praduccidn de Tarsicio Herrera Zapién.- Coleccidn La
tin-Castellano.- Bibliotheca Scriptorum graecorum et
RBomanorum Mericana.- U.N.A.¥.- Primera Edicidn, Hé-
rico, 1970.- p. 1&2. Cf. también EPISTOLA 4 LOS PISQ
NES, ARTE POETICA.- Obras Completas. Versidn Caste-
llana de Tomds Meabe.- Coleccidn libros Buenos, Bo-
nitos y Baratos No. 750.- Editora Nacional.- Héxico,

1967. Caepftulo XXIII, p. 323.

2 Cf. Oswald Spengler.- LA DECADENCIA DE 0C
CIDENTE.- Bosguejo de una morfologia de la Historia
Universal.- (Untergang des dbendlandes. Umrisse einer
Morphologie der Weltggschzcnte d. Gestalt und Hirkli-
Chkeit.) Traduccidn por Manuel G. Morente.- Coleccion
Historia y Filosof{a de la Ciencia.- Editorial Espa
sa- Calpe, &. Ad.= Décima Edicidn.- Madrid, Espafia,

1858. Tomo I.

3 Fescenio de Fescenino, posiblemente deri
vado de [fascinum, drgano viril de la generaczon Y
simbolo mdgico; tambien “la vinculacion entre el ara
ma primitivo y la mayia reproductiva se rejleja en
el uso del falo en 1la Comedia Antigua” Cf. W. Beare.-
LA ESCENA ROMANA.- Ed. Cit. p. 9.

4 Satura de satis, relleno, megcla. Se atri
buyen las saturas conocidas mds antiguas a Ennio SO
bre asuntos misceldneos, cocina, filosofia y otros
temas corrientes. De la libertad congue se elegfa
y trababa el tema parece tener sentido el término ag

tual sdtira.
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que llegaba al exiremo de hacer procesiones funera-
les pantomfmicas satfricas ante los restos de los
emperadores muertos Y deificados, as{ como la desmg
dida aficidn por los ludi, juegos gladiatorios, atlé
ticos, ecuestres, Y acudticos, que alcanzaron su mg
yor esplendor a partir de las Guerras Pinicas (264-
146 a.C.), marcaron muy claramente la diferencia en
tre la representacidn improvisada, espectdculo pro-
piamente dicho, y la dramdtica como jfuncidn esencial
mente literaria, y regida sistemdticamente por el
h&k&%. Sin embargo, tal ruptura sélo puede enten-
derse en tanto que la ajicidn a la comedia disminuia
y los teatros romanos, cerrados al fondo del esceng
rio por un muro y plenos de maquinaria escenogrdfi-
ca, tanto como de telones y de trucos ilusionistas,
poco a poco Jfueron quedando, al igual jJue el Circus
¥arimus, al servicio de distracciones acrobdticas Yy
pantom{micas, plenas de crueldad y erotismo; mientras
que la poesia trdgica, conjorme a las ideas greco-
latinas mas puristas, se redujo a la mera reci tacidon
ante un puldlico selecto, tomdndose por dogma la opi
nidn de gue la sola lectura es suficiente para comy
nicar las esencias especificas del drana.
Generalmente, las tragedias latinas estdn dg
limitadas en su aspecto de género literario, mds que
como representacidn. En principio, la poética de
Horacio (65-8 a.C.), consciente de la importancia de
la fuerza pldstica del espectdculo, se ajusta total
mente a Aristdteles y su preferencia por el género
que nos dice: Lo gue entra por el oido

trdgico, ya
dnimos una impresidn menos viva gque 10

hace en los
ojos, jieles testigos nuestros, y conoce

gue ven los
nosotros mismos®”. &5 Sin embargo, su

mos asi por

5 Segnius irritantanimos demissa per aurem/
quam quae sunt oculis subjecta fidelibus et quae/ |
|

ipse sibi tradit spectator; Horacio.- Opus Cit. Tex
to Bilinglie.- p. 9.- Cf. también Opus. Cit. Editora

Nacional.- p. 319,
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sentido del equilidbrio, y de que la belleza es ex-
presidn de la armonfa Yy de lo agradable y elevado,
lo hace recomendar: "haz de sustraer a las miradas

aquello que es mejor que se conoaca por medio de una

narracidn patética®. 6
Hay que reconocer en esto una actitud moral

contra la excitacidn del morbo. Sabidos son los cri

minales espectdculos de los circos romanos y la ba-
jesa de los instintos gue se desahogaban en ellosy
pues el publico exigia presenciar la muerte y el
coito aquténticos. £En contra de esto, opina Horacio
con sincero optimismo que,si el teatro ha de mover-
nos a una elevacidn, serd mejor que trate de los de
beres que el hombre tiene para con su patria, con
la amistad, con los cargos publicos; asi{ como del

amor al padre, al hermano, al huesped.

La obra de Séneca (2-66), al parecer escrita
para ser leida mds que representada, plasma muy con
cretamente las normas horacianas Yy su concepto del
gusto refinado, y tambien la idea aristdtelica de que
la representacidn no jorma parte de la esencia trd-
gica; puesto gue los espectadores mds cultos no exi
gfan la ejecucidn escénica, conformdndose sélo con
la descripcidn. Por ello, stiendo siempre las trage

6 _non tamen intus/ digna geri promes in
scaenam multaques tolles/ ex oculis, guae mox narret
fecundla praesens. Horacio.- Opus Cit. Texto Bilin
glle.~ p. 9. Cf. también Opus Cit. Editora Nacional.
p. 319.- Cf. Ademds, Séneca, TRAGEDIAS COMPLZTAS.~-
Traduccidn de Lorenszo Riber.- Coleccidn Crisol No.
18.~ Editorial Aguilar.- Segunda Edicidn.- Hadrid,
Espafia, 1946, La representacidn de algunos pasajes
tradgicos de autores romanos resulte imposible. Tal
es el caso de HERCULES FURIOSO p.p. 78-82, que in-
tenta suicidarse con su propio arco y flechas, des-—
pués de haber dado muerte a su esposa e hijos. 4si
también en FEDRA p. £72-273, la escena en Jue el ca
ddver de Hipdlito vuelve a unificarse despues de
haber sido descuartiszado por sus caballos desbocados.
Ello se debe a gue estos mondlogos estdn visualizados
para la lectura. £Kn este estricto sentido de "rea-
lismo”, tampoco es verosimil la presencia de las som
bras fantasmales de Tdntalo en TIESTES p. 379, y de
Adgripina en OCTAVI4, p. 543.




dias romanas plenas de escenas repugnantes [y aterra
doras, la mera narracidn de la accidn mediante lar-
gos mondlogos bastaba para estremecer al oyente.

Asf{ el Mensajero describe la accidn de Edipo: "4vi-
do con sus corvas manos escarba en las propias drbi
tas y descuaja ambos globos; su mano se agarra a las
vacfas cuencas. Y fijada en el fondo desgarra con
las ufies el que jué nido de sus ojos (...) Una es-
pantosa lluvia de sangre riega su Jaz y su cabeza la
cerada; y de sus venas arrancadas brota un torrente
rojo”., 7

Huchas veces, los romanos acomparniaban la lec
tura de tragedias con misica y con gestos, durante
alguna fiesta. As{ surgieron las tragedias liricas,
pantomimicas e improvisedas, y se afirmd la gran tra
dicidn de mimos de la Italia medieval. &

Por otra parte, rerresentaciones romanas de
los temas de la vida doméstica, heredados por la Co
media Nueva (338 a. C.), abundaban en un principio
en recursos melddicos, al estilo del music hall mo-

derno, lo cual aumentaba su éxito. F£l tratamiento

7 scrutotur aquvidus manibus uncis lumina,/
radice ab ima junditus vulsos simul [/ evolvit orbes;
haeret in vacuo manus / et jixa pernztus unguzbus la
cerat cavos / alte recessus luminum et inanes sinus, L/
(...] rigat ora foedus imber et lacerum carut largum
revulsis sanguinem venis vomit.- Seneca.- OEDIPUS.-

SENECA’S TRAGEDIES.- with an english translation by
Frank Justus ¥iller, Ph.D.,LL.D..- The Loedb (Classi=-
cal Library.- Printed in Great Britain, 1860.- vol I.
p. 514. Cy. también Séneca.- EDIPO. Obras Completas.
EFd. Adguilar.~ Cit. p. 322.

& Se ha dicho que la pantomima desplazd a
la tragedia ¥ que la farsa a la comedia. 4 esta
transicidn pertenecen las mimiambi; piezas imitati-
vas improvisadas, entre las que destacan los textos
esquemdticos de Herondas (s. II d. C. ).
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dramdtico de problemas mds humanos que cdsmicos, lle
no de sentencias morales, peripecias Yy enredos, reco
nocimientos rebuscados, y de dioses gue tejen Yy de-
senmarafian los conjflictos,asl como el [final felia,

son patrimonio que, paraddjicamente, el género cdmi
En cambio,

habian
(340~
g.sds

co recibe de las tragedias de Euripides.
la estructura ritual de la comedia Yy el coro
declinando ya definitivamente desde Henandro
292 a.C.b Filemdn (361 a.C.- ) y Dijfilo (300
hasta guedar sdlo el vestigio de aquellas poderosas
pardbasis corales en los prélogos latinos de Titus

¥accius Plautus (254 a.C.-184 a.C.) y Publio Teren-
cio Afro (185-160 a.C.), en que se pone al publico

en antecedentes de la accidn, y se esboza el desen-
Jace, asf como se resume cierta critica respecto a

la obra y a la representacidn, y adn subsisten las
ndrimas morales y las alusiones al publico. 9  Di
chos prdlogos nos ofrecen una idea muy jiel del ti-
po de espectadores de que disfrutaba la escena y del
cardcter puramente de entretenimiento, ya sin signi
ficacidn religiosa, del teatro romano: "guardad Si=-
lencio durante esta representacidn y proceded como

jueces equitativos y justos”, reconviene Kercurio al

publico. 10

, 9 »rn un prélogo se invita a un senor de
la dltima fila a acercarse al escenario. £FEn otro se

advierte a las prostitutas que no se sienten en el
escenario”. Cf. Plauto.- POENULUS, Citado por F. Bea

re en LA ESCENA ROMANA (The Roman Stagel). (Confrontar
los prdlogos). Ed. Cit. Capitulo XXIIT p. 152.

10 Ita huie facietis Jfabulae silentium,/ Ita
que aequi et justi helc eritis omneis arbitri, Tito
Naccio Plauto.- ANFITRION (Amphitruo). En el Prdélogo
el aqutor ofrece as{ su obra al publico: Nam me perpe
tuo facere, ut sit comoedia,/ Reges quo ventant et
di, non par arbitror,/ Quid igitur? Quonianm helc ser

vos quogque parteis habet,/ faciam, Sit, proinde ut

dizi, tragi-comoedia./ "Pues hacer desde el principio
hasta el fin una comedia, de una obra en gue aparecen
reyes y dioses no lo juago conveniente. iQué hacer?
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En algunas comedias, el prdlogo aparece ya
diferido; 11 esto es, que la situacidn se revela
a través del didlogo, desde el principio de la ac-
cidn; en tanto que el prdlogo se va concretando a la
defensa del autor en contra de las criticas de sus
enemigos, “pues se ve obligado a forjar prdlogos, no
para declarar el argumento, sino en respuesta a l1as
maldvolas censuras de un poeta rancio”. 12 4dspec-
to éste de autocritica que si pervive en las fdbulas
togatas (actuadas por togati; que vestian la toga ro
mana, a dijferencic de las paliatas, de palium o man
to griego, en que aiun se mezclaban al hadbla y a las
costumbres latinas ciertas palabras y asuntos grie-
gos); mientras que otros elementos de la estructura
canoniga de la Comedia Antigua, como el ﬂa&?OJag el
£8o8os y el HgeesoS [&uos desaparecen, quedando a
cambio simbolos relativamente equivalentes, como son
los casos de matrimonios o de nacimientos de nifos

que vienen a coronar la union triunfal de los sexos,

Puesto que en esta obra aparece un esclavo, haré, co
mo dije, una tragicomedia”, Plaute.- AKPHITRYON.-
THEATRE DE PLAUTE Tome premier.- traduction nouvelle
accompagnée de notes par J. Naudet.- Chez Lefévre,
Editeur.- Deuxiéme édition. Paris, France, 1845.-
Prologue, p. 30 y 38. Cf. también CONEDIAS.- Traduc
cidn de Vicente Blanco Garcia.- Coleccidn Crisol E£77.-
Editorial 4guilar.- Kadrid, Espafia, 1950.- p.p. E7=-28

11  As{ sucedfa ya en PERIKKIROMENE de Menan
dro, en gque el prdlogo se intercala en la escena II,
cuando la diosa 4dgnofa da los pormenores de la accidn
También en CISTHWLLARIA de Plauto el prdlogo, a dife
rencia de sus otras obras, se intercala en la accidn.

12 Verum aliter eunire multo intellegit; /
nam_in prologis sribundis operam ebdutitur, / non qui
argumentum narret sed qui malevoli / ueteris poetae
maledictis respondeat” .- P. Terenti Afri.- ANDRIA,CO
MOEDIAE.~ Volumen primum.- Texto revisado y traduci
do por Lisardo Rubio.- Texto bilingiie latin espariol.-
coleccidn Hispdnica de Autores Griegos y Latinos.-
Bdiciones Alma Kater, S. 4.- Barcelona, Espafia, 1958.-
Prologus, p. 17. Cf. tamdién Publio Terencio Afer.-
ANDRIA.~ TEATRO COMPLETO.-~ Traduccidn de Pedro Simdn
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en substitucidn de los desfiles fdlicos. 13

&1 nacimiento de un ser humano es motivo de
jubilo y reconciliacidn en el teatro romano; por
el hombre puede compartir su lecho y su pater

ello,
Asi{ se manifiesta la ironia

nidad con los dioses.
de la propia vida y su ley de equilibrio, que es la

mejor mdrima moral que puede proponer el espiritu
sentencioso latino. El1 tema habitual de mujeres in
fortunadas y cortesanas, las cuales, por un azar de
la comedia, resultan hijas de padres aristdcratas,
quienes en un arraenque de embriaguez las engendraron,
o victimas del propio esposo que las repudia sin sg
ber que 61 mismo es el culpable del pecado gue las

acusa, desemboca siempre en jinal feliz; Yy después

de aclararse el enredo, el reconocimiento y Ila resti

tucidn traen consigo la justicia humana y la armonia.
Todo el juego del origen y de la pureza del linaje

es llevado a extremos criticos; sin embargo, la base
de los prejuicios sociales permanece inalterable en
tanto que se justifica y mantiene como inica preven
cidn posible contra la corrupcidn de las costumbres
de la Repdblica. De aqul que todo se arregle en la
escena conforme a los deseos mds convencionales de

la sociedad romana, en tanito que se concibe como mo

Abril.- Coleccidn Crisol No. 104.- Bditorial Adguilar.-
Naedrid, Espafia, 1945.- p. 19.

13 Respecto al burlesco mitoldgico es posi
ble hacerse una idea por las pinturas de los vasos
que muestran las farsas flidcicas. La reiteracidn
del’origen de la comediec en las procesiones fdlicas
estd en las imdgenes del aidoia o colguijo de cuero
con el que el actor provocaba hilaridad, y del Kor-
Q&E! representacidn del viejo calvo con bastdn (peos-.
mte?Zro viril) Cf. ¥. Beare Opus. Cit. Capftulo IIT
Pon .




delo ideal de vida. 14

Las obras de Plauto que consistfan en adapta
clones del drama griego, asi como las de Terencio, B
que se ilnspiraba o, mejor dicho, que recreaba los
propios manuscritos de Henandro, se ajustaban plena
mente al gusto latino. Y es, precisamente, este
gusto imperante lo gue rejleja, dentro del teatro,
el espiritu juridico que tiende a crear, entre los
instintivo y lo racional, un justo equilidrio, que
permita alcangar la felicidad mediante el uso mode-
rado de los bienes de la vida.

Sin duda, este concepto de armonia, surge d
dictado como un jreno Idgico ante los impulsos subje
tivos, y en torno a él1 gira el apogeo de la civiliza
cidn latina, que alcanza su mds alta expresidn con
el Derecho Romano, el cual es una codificacidn de la
conducta del hombre, que se rejleja en todos los or
denes de la vida del gran Imperio. Inmerso en este
espiritu, Horacio parece transcribir las ideas poé-
ticas griegas en jforma de cddigo; y asi crea una
preceptiva tirdnica gue establece leyes y actuc nor
mativamente sobre el arte: "Sin escridbir cosa alguna,
enseiaré cdmo se escribe; diré la misidn y las re-
glas del poeta, €l manantial donde ha de beber, lIo
que el buen gusto permite Yy 1o gue no, los atrevimien
tos del ingenio y los escollos de la ignorancia®. 16

14 En esta aventura del equilibrio moral
entra en juego el contraste de caracteres gue distin
gue al teatro latino. KEstos, griegos en principio,
rebazan los lfmites histdrico sociales a que perteng
cen y cobran vigencia en cualquier época o sociedad.
Asi{ destacan 1g noblesa de las cortesanas, las acti

tudes vehementes de los jdvenes la postura mesurada
de los viejos, y la audacia de los criados.

15 MNunus et officium, nil scribens ipse, do-
cebo,/ unde parentur opes, quid alat jormetque poetam/
guid deceat, quid non, quo uirtus, quo ferat error.
Horactio.- Opus. Cit. Texto Bilingiie. p. 14.- Cf. tam
bien Opus Cit. Editora Nacional. p. 325. Hespecto
al hecho de gue tanto Horacio como los tedricos lati




Narra Horacio c¢dmo la Comedia Antigua degeng
réd en victo por su libertad y desenjfreno, y la ley
hubo de reprimir sus insultos hasta hacerla callar.

Y propugna la necesidad de saber mezclar lo dtil con
lo agradable; cosa que lleva al gxrito a un poeta;

si éste sigue por norma ”"recrear instruyendo”. 16
Pues) el teatro debe ser parco, stn dar en el lengug
je soez de las tabernas, ni perderse entre nubesy

sino proporcionado y expresado conjorme al uso, Pque
é1 es el juez, el drbitro y la norma del lenguaje” 17
Adsimismo, recomienda gque el asunto ha de ser adecug
do, gque Si es "cdmico no debe ser tratado en verso
trdgico”., 18 Y que el semblante ha de mostrar al
cardcter; si “triste corresponden palabras tristes” 19
del mismo modo jue un esclavo no ha de hablar como

un héroe, ni un anciano como un Jjoven, ni una dama
aristdcrata en tono humilde; y ademds, conjforme a

la tradicidn, el personaje ha de ser constante has-

ta el final (como el héroe aristotélico).

nos no hubieran conocido “EI Arte Poética” de Aris-
tdteles por juentes directas, ya que no hay pruebas
gue lo demuesiren, Harcelino Henéndes y Pelayo consi
dera "que las coincidencias gue pueden advertirse

en la Epistola de Horacio recaen sobre esos lugares
comunes que debian estar acotados en todos los 1i-
bros de los retdricos antiguos”. Cf. Alfonso ReyeS.-
L4 CRITICA EN LA EDAD ATENIGNSE Ed. Cit. XIII, p. 310

16 Lectorem delectando pariterque monendo .-
Horacio.- Opus Cit. Texto Bilingle.- p. 16. Cf. tam
bién Opus Cit.< Editora Nacional.- p. 3287.

17 Quem penegs arbitrium est el jus et norma
loquendi.~ Horacio Opus Cit. Texto Bilingle.- p. 4.
Cf. también Opus Cit. Editora Nacional.- p. 314.

18 Versibus exponi Tragicis res comica non
uultp~Horacio.- Opus Cit. Texto Bilingle.— p. 5.- Cf.
también Opus Cit. Editora Nacional.- p. 315.

19 Tristia maestum/ uultum uerba decent,-Ho=-
racio.- Opus Cit. Texto Bilingle.— p. o Cf. también
Opus Cit.~- Editora Nacional.- p. 316.
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