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"Pronto comprend{ que los poe
tas son guiados en sus creaciones, no
por su saber, sino por cierto movimiento
natural, por un entusiasmo parecido al
de los adivinadores y los profetas, que
también suelen decir cosas muy bellas

sin tener nocidn de lo que dicen™.

dpologila de Sdcrates.
Platdn.
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ACERCA DK LA DIALECTICA DE L4 DRAMATICA OCCIDENTAL

Si el dramaturgo es producto y condensacidn
del medio en gue vive, tiene gue ser el intérprete
de la conciencia colectiva y de la época en que crea
sus obras. De ello depende su mayor o menor univer
salidad, pues si bien es cierto que histdérica y so-
cialmente varfa el motivo de su actitud creativa; en
cambio, el mecanismo de dicha creacidn dramdtica tie
ne un valor independiente a las circunstancias gque
la originan. Por ende, lo circunstancial en el tea
tro, en tanto que es efimero, deviene en envoltura
cronogrdfica, y de interés menos estético que filold
gico. Pero la obra dramdtica verdadera, si ha hecho
presa de valores universales, y hemos de creer en
ellos, se yergue sobre la vejez de las condiciones
que la motivaron. 1

1 St bien, la estructura peculiar de una obra

dramdtica no puede ser comprendida por s{ sola, por

su itnmanencia, sino en relacidn con un movimiento ar
t{stico y cultural que la ehmarque, y el arte como
parte de la super estructura social, estd condiciong
do por la infra estructura, no por ello la vida es-
piritual, depende directa ni inmediatamente, ni de
modo total de la vida material. Es evidente que el
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Resulta que nuestra percepcidn histdrica, mds
atenta a los cambios veloces yue caben dentro de los
ciclos de una vida humana, del apogeo de una socie-
dad, del éxito de una moda o tendencia, y aun del es
plendor de una cultura, no tiene memoria suficiente
para trazar siquiera un ciclo completo de la evolu-
cidn de la naturalesa humana (espiritual, racional,
emotiva, instintiva ...}, como no sea solo hipoté-
ticamente. Y no porque ésta sea eterna y estdtica,
sino que asf nos parece por su lento ritmo evoluti-
vo en contraste con la brevedad temporal de nuestros
puntos de referencia y el devenir constante de nues
tras escalas de valores.

Pero todo arte, y el teatro como suma de ar
tes parece rebasar el estrecho marco de los fendmenos
de la conciencia y ser eco de formas, si no inmuta-
bles, al menos no tan efimeras como nuestra existen
cia. De alll que siemrre se haya tratado de estable
cer criterios ldgicos objetivos inmanentes para apri
sionar y garantizar la creacidn artistica.

Las exigencias culturales de grupo producen
conflictos constantes con 1los instintos del indivi-
duo. La represidn de la vida instituida en una épo
ce dada puede producir reacciones individuales seme

Jantes o diversas a las de otra época y sociedad dis

condicionamiento es indirecto, ya que el arte es cua
litativamente distinto a sus causas y puede influir
en las condiciones que lo determinan. Kl cardcter
dialéctico de la cultura reside en que lo condiciong
do no es reductible a la condicidn ni el efecto a sus
causas, sSino que parte de ellds, pero conserva su
autonomfa espiritual. Lo econdmico social no puede
exrplicar de modo absoluto lo ideoldgico y creativo.
De lo contrario se caerfa en un determinismo o mo-
nismo materialista abstracto, separado de 1la natura
lesa concreta total. Kl condiclonamiento social de
termina la posibilidad del surgimiento de un tipo

de arte, o de una obra artistica. La realizacidn de
dicha posibilidad necesita de otros elementos, de un
genio creador y de un nivel espiritual.



tintas. Y el arte, a medida gue es evasidn o subli
macidn de una realidad concreta, no superable por el
ansia de libertad individual, se nos ofrece como la
cristalizacidn de diferentes vidas, mundos y mentes;
pero bajo un cierto cddigo de posibilidades en la co
municacidn estética.

Esto es, que toda innovacidn en el campo del
arte se vale en parte de un lenguaje cominy si bien
apartir de él1 viene a establecer nuevas formas, que
a su ves habrdn de codificarse: "La tensidn entre
sentimientos eSpontdneos y Jormas convencionales, de
un lado, y de otro, entre formus espontdneas Yy sentli
mientos convencionales, cuenta entre las grandes
fuerzas motoras del desenvolvimiento artistico; es=-
ta tensidn es uno de los mecanismos en los jue de ma
nera mds frecuente y eficaz se muestra la dielécti-
ca de la historia del arte”. 2

Es claro que st la historia de la cultura
trasa efectivamente un movimiento pendular ascencio
nal ya sea como lo describen la Sfilosof{a idealista
0 ya bien como la plantea el materialismo histdrico,
el fendmeno teatral, tanto creativo como critico en
occidente, puede concebirse como una gran sintesis
dindmica de la escena pagana y del drama religioso
cristiano, sintesis a su vez de perfodos puramente
mdgicos anteriores. Justamente, el Renacimiento pa
rece indicar el principio del llamado por los tedri
cos romdnticos, ciclo propiamente dramdtico de la hu

b1 4rnold Hausser.- INTRODUCCION A LA HISTO
RIA DEL ARTE. (Philosophie Der Kunstgeschichte) tra
duccidn del alemdd por Felipe Gonadlea FVicén.- Colec
cidn Guadarrama de Critica y Ensayo No. 33.- Edicio
nes Guadarrama Kadrid, Espafia, 1961.- Capitulo VI.
‘3.~ Sentimientos y Convenciones. p. 496.




manidad, que se desarrolla sobre una amalgama l1iri-
co-épica, subjetivo-objetiva, biblico-homérica. 3

De tal modo que sentimientos y razdn, equilibradamen
te contra puestos, parecen permitir af hombre moder
RO gue reconoaca Su proplo drama existencial: su
realidad dual y gquebrantada, en una lucha despia-
dada e infinita consigo mismo. Tal es la cuestidn
central del humanismo; que en principio viene a res
catar la vida corporal y mundana de la tiranfa teo-
céntrica medieval, y que, al mirar hacia el antropo
centrismo pagano, se vierte tambien en miéltiples ex
presiones de antropomorjfismo, como en aquellas cate
drales barrocas que, bajo el imperio de la imagina=-
cidn racional, se olvidan los signifiacos maravillo
sos de las hierofanfas primigenias, para substitqu
los por conceptos 1dgicos corporeos. A4si las llagas,
los pies, el corasdn, y el cuerpo de Cristo vienen

a plasmarse en la piedra; y el simbolismo mdgico de
los rocetones gdticos, por ejemplo, que rememoraban
la sefal gque anuncid a los magos de la antigiiedad

el advenimiento de una era de misticismo, se despla
ga a la alegoria fisica del himen virginal, que, CQ
mo el alabastro, deja pasar la luz sin romperse: "En
la obra gdtica, la hechura permanece sometida a la
Idea; en la obra renacentista, la domina y la borra.
Una habla al coraszdn, al cerebro, al alma: es el triun

3 Cf. Victor Hugo (1802-1885).- CROMWELL,
Traduccidn del francés por J. Labaila~Coleccidn Aus
tral No. 673.~ Editorial Espasa-Calpe, S. A.- Buenos
dires, Argentina, 1947.-Prefacio.- p.p. 11-51. Cf.
Georg Wilhelm Friedriech Hegel.- FENONENOLOGIA DEL
BSPIRITU. (Phlnomenologie des geistes).- traduccidn
de Wenceslao Roces con la colaboracion de Ricardo Gug
rra.- Coleccidn de Textos Cldsicos.- Fondo de Cultu
ra Econdmica, Seccidn Obras de Filosoffa.- México, 1966
Asi{ Bhakespeare parece al pensamiento romdntico sin
tetizar dramdticamente la lirica de Dante y la épi-
ca de Homero.
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fo del espfritu; la otra se dirige a los sentidos:
es la glorificacidn de la materia”. 4

La fé oriyinal en la doctrina del amor al
prdjimo viene a sufrir la Ultima en sus diversas
trasposiciones, a partir de la detficacidn del pro-
pio Jesus y de la conmemoracidn de su muerte, y con
sagracidn de sus reliquias, efigies, y las de la
Firgen y los Santos. 4si las hierofanfas se van ha
ciendo cada vez mds corpdreas. El racionalismo subs
tituye el lenyuaje esotérico del drama cristiano y
la confusidn se eumenta al aceptarse el simbolo por
1o simbolisado, efecto por lea causa, pues se genera
liga la idea de que el simbolo tiene en si las pro-
piedades de 1o que simbolisza.

Astf, en la produccidn dramdtica de los Siglos
de Oro (s. XVI y XVII) de la literatura espafiola
trdtase del aspecto aparente de la virtud mds que de
la virtud moral misma. & El manido problema de la
honra para los personajes de linaje no es mds que un
valor de cambio, tan convencional y artificioso como
el dinero. A diferencia del concepto que la escolds

4 Fulcanelli.- EL MISTERIO DE LAS CATEDR4
LES, (Le Mystere des Cathedrales) Traduccidn de J.~
Ferrer Adleu.- Coleccidn Rotativa.- Plaza & Jamés, S.
4., Editores.- Barcelona, Espada, 1970.- Cap. IX, p. 81

5 "Semejante hipertrofia del sentimiento
del honor se explica considerando que el cumplimien
to estricto de sus leyes quedd como postrer recurso
al mundo hidalgo. Ya envuelto en completa decaden=
cia para destacar su superioridad de clase”. Boiadzhiev
Opus Cit. p. 278. Cf. ademds Don Pedro Calderdn de
la Barca (1600-1681).~- EL MEDICO DE SU HONRA .- OBRAS
CONPLETAS.- Dramas. Tomo I.- Aguilar S. 4., de Edi-
ciones.= Tercera Edicidn.- KHadrid, Espafia, 1951.
p.pn 18?-219.



ticas tradicional tiene del honor del hombre que "pug
de ciertamente, ser consecuencia de la beatitud”, 6
el teatro barroco borda conflictos en crédito de la
honra humana por sf{ sola y en su mero aspecto so-
cial burgués. La dramdtica barroca indica un pro-
ceso de materializacidn de la moral cristiana rena-
centista. Mantener la honra impecable a la vista de
Jos demds resulta para los personajes de una comedia
de enredo una garantia y redunda en beneficios prig
ticos; tanto o mds gque una carta bancaria para los
protagonistas de un melodrama contempordneo. Pero,
ademds, la honra se convierte para el héroe catdli-
co en un salvo conducto para entrar al cielo sin nin
gin cargo; de tal suerte que desde las mds elementa
les costumbres hasta las mds grandes hazarfias que re
gistra la escena renacentista espafiola (sintomdtica
de la propia grandeza, corrupcidon y ruina de Espa-
Aia), parecen haber sido disparadas por el resorte

un tanto medieval de la honra. 7

6 Et ideo honor potest guidem consequi bea-
titudinem, sed principaliter in eo beatitudo consis-
tere non potest. "Es imposible jyue la beatitud con
sista en la honra”. Thomas Aquinas 0.B. (1225-1243)
SUMHA THEOLOGICA.- Texto latino de la edicidrn criti
ca Leonina, traduccidn y anotaciones por una comisidn
de p.p. Dominicos presidida por el Excmo. y Rvdmo.
Sr. Dr. Fr. Francisco Barbado Viejo, O0.P. Obispo de
Salamanca--Introduccidn general por el R.P. Mtro. Fr.
Santiago Ram{res, O.P. .- La Editortal Catdlica, S.4.
Nadrid, Espafia, 1954.- Tomo IV.- TRATADO DE LA BIE-
NAVENTURANZA .~ Cuestidn 2.~ Articulo. 2 p. 134.- Cf.
también Santo Tomas de Adquino y Theate.- SUNA TEOLQO
GICA.- (Summa Theoldgica) seleccidn. Introduccidn y
notas por el P. Ismael Quiles S.I..- Coleccidn Austral
no. 310,- Editorial Espasa-Calpe, S. A.- Séptima Edi
ctdn.- Nadrid, Espafia, 1966.- II la Felicidad. p. 98

7?7 ®La honra estd junto al culo de las mu-
Jeres, la vida en mano de los doctores y la hacien-
da en las plumas de los escribanos”. Cf. Francisco
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Sin duda, el concepto de honor en el teatro
expresa el cardcter ético general que pertenece a
cada individuo catdlico en forma inmanente. Es de-
cir, que la conducta de los caracteres barrocos se
rige por reglas aprioristicas, y no deducidas de sus
actos: ”el héroe espafiol no es un individuo, sino
el exponente de una conducta social, en cuanto atenm
pera sus reflejos a normas preestablecidas”. &

En este punto substancial, a pesar de las
divergencias formales, el teairo neocldsico parece
emeryger del barroco, ya que la tragedia y la come=-
dia de caracteres vienen a escenijicar, en principto,
la moral manifiesta en las meditaciones cartesianas
que plantean la lucha entre la razén y las pasio=-
nes. Lo cual mucho recuerda el método pedagdgico
Jjesuita consagrado en Trento que, como un freno al
sensualismo renacentista, distinguia las inclinacig
nes morales de las inmorales, Y establecia catego
rias de valores inmanentes de fndole colectiva. De
aqui el que no responda meramente a la moda del dra
ma de capa y espada el que EL CID de Corneille (1606
1684) se inspirase en el adalid de la reconquista
castellana, para plantear el problema del deber mo-
ral bajo un concepto del bien comun,asequible a la
voluntad por encima de las pasiones individuales.

de Quevedo Filleyas. (15680~-1645).~- SUENOS Y DISCUR-
SO0S.~ OBRAS COMPLETAS.- Tercera Edicidn.- Editorial
dguilar.- Nadrid, Espafia 1945. p. 210

8 F. Garrido Pallardd. LOS ORIGENES DEL
ROMANTICISHO, Nueva Coleccidn Labor.- Editorial La-
bor, S. 4. .- Barcelona, Kspafia, 1968.- Capitulo
15, p. 16&.
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De este modo, el teatro humenista, urbano y

laico, expresidn de una aristocracia mundana y de una
clase burguesa nueva, que Se propone el perjsecciona
miento del hombre como primer principio de la vida,
y no como consecuencia de la divinidad, registra el
florecimiento de la sensualidad estética y la fundg
mentacidén empirica de las ciencias; pero, al buscar
el equilibrio, encuentra en la rasdn las leyes inma
nentes que reemplazan los dogmas reliygiosos que es-
tructuraban la pvisidn teocéntrica del hombre y el

mundo .
por el contraric, la Comedia dell’drte, fend

meno teatral que se dijunde por toda Europa es la
conjuncidn libre y cadtica, mundana j critica, de la
vida profana que la religidn habia asfixiado por tanp
tos siglos. FEn ella, como una explosion de la ima-
ginacidn y la embriaguez del espiritu, late la tradi
cidn pagana de los histriones errantes, siempre per
seguidos, portadores del germuen de la farsa y la sd
tira; esto es del escarnio, al igual que de la exhl
berancia campesina y de los tipos populares. Una
actitud delibertad respecto a las formas escénicas

y una preponderancia del espectdculo y la mimica SO
brre la literatura, siempre improvisada, signijican
esta modalidad del teatro profesional que es determi
nante en el desarrollo de la escena renacentista Yy
en la formacidn de los teatros nacionrales de los dis
tintos estados modernos.

Y grecisamente, esta conjformacidn de los teg
tros nacionales (inglés, espafiol, francés, alemdn,
italiano, etc.) sdélo es compresible a partir de la
dramdtica cristiana medieval que, como lenguaje Yy ex
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presidn religiosa universal, mantuvo viva la 1llama
del teatro en el continente europeo. PFPues, si bien
1os acontecimientos politicosyast como los contextos
sociales y el medio fisico, determinaron la forma pg
culiar propia de la escena de cada nacidn, también
un ajdn universalista y de exportacidn cultural si
guid rememorando a la cultura unitaria cristiano la
tina dentro de la expresidn artistica de los pueblos
occidentales.

Es innegable que el teatro moderno se eslabo
na al medieval a través de las moralidades religio-
sas y politicas que, al dejar las formas alegdricas,
afirmaron el caracter secular Yy profano de los tipos
populares de que Se valid la farsa en su desarrollo,
de la Baja Edad Hedia a la Comedia dell’drte, a Nolie
re (16252-1673) y a Goldoni (1707-1793). Asimismo,
el teatro religioso cristiano, "este vasto esfuerso

de la Edad Wedia es, por asi decir, la roca sobre la

que estdn firmemente erguidos los palacios y torres

de Shakespeare”. 9

9 Allardyce Nicholl.~- HISTORIA DEL TEATRO
WUNDIAL (World Drama from Aeschylus to dnouilh) Tra
duccidn del Ingles por Juan Martin Ruiz.- AHerner.-
Coleccidn, Biblioteca Cultura e Historia.- Editorial
Aguilar.- Kadrid, 1964. Parte II. K1 Teatro Religig
so y Profano durante la Fdad Media p. 123. Ademds, Cf.
Arnold Hausser.- Opus Cit. Capitulo VI. 2.~ La Incg
herencia del Arte. p. 487: "su método se halla en
evidente conexidn con la tradicidn todavia viva de
la composicidn aditiva medieval”. Es claro gue el
teatro medieval influyd decisivamente en la estiruc-
tura interna tanto de las obras inglesas como espafio
las. Por ello, encontramos en Shakespeare un subs~
trato que obviamente corresponde al concepto formal
de las alegorfas medievales, donde se mostraban pro
blemas de tipo moral del cristianismo mediante per-
sonajes tales como: el bien, el mal, la virtud, el
pecado, etc. FEsto Se ve claramente en TITUS ANDRONI-
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La reputacidn de los autores cldsicos griegos
y latinos, que ain durante la Edad Hedia no dejaron
de influir sobre el arte, la moral e incluso sobre
la teologfa 10, fue todavia mayor al convertirse la
cultura antigua en modelo absoluto del hombre rena-

centista. Sin embargo, la imitacidn, determinada

por anquilosados criterios de "verosimilitud®”, mos-
traba no un mundo imperturbable y armonioso, Supues
tamente cldsico; sino que, bajo Jjormas artificiosas,
registraba la dindmica del idealismo moderno, impo-
sible de explicarse sin la intromisidn nada cldsica
del concepto cristiano de la existencia humana.

La lucha entre las inclinaciones y el senti
do del deber, y el triunjo de la razdn sobre los ins
tintos, significan al héroe del teatro cldsico fran
cés, consciente de su culpa, a diferencia del héroe
griego, que no merece Ssu destino, y cuya tragedia re
side en la anagndrisis o reconocimiento de su cegue
ra o su locura. £El placer derivado de la destruccidn
del mundo individual que apunta Nietsazche (1844-1900)
como esencia y origen de la tragedia griega, viene
a reemplazarse por un principio 18gico de nyy»Q(tJ&J;
tomado mds bién del aeristotelismo tomista que de los
antiguos trdgicos, haciendo de la escena un ejemplo

cus, doqde los personajes son tipos fieles a un con-
cepto etico medieval y hasta llegan a asumir un dis
Jraz: de venganza, asesinato y violacidn que, en -
cierto modo, corresponden a las inclinaciones natura
les que encarnan. £En cuanto al teatro de Lope de
Fega, vemos que la introduccidn del rey para solu-
cionar el conjlicto responde al Deus ex Machina de
Burfpides, imitado por los autores cristianos para
hacer aparecer a la virgen en los Milagros.

10 "Pratdndose de virtud, no basta saberla;

ademds hay que poseerla y practicarla- Aristdteles
(364-322 a.C.).~ GRAN ETICA.- OBRAS.- Traduccidn del
griego, estudio preliminar, predmbulos y notas por
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de moral y una escuela de costumbres, reminiscencia
aun del cardcter diddctico del teatro medieval.

El gran tema de la predestinacidn que discu
ten protestantes Y catdlicos produce no sdlo 1las
obras dramdticas que sintetizan el catolicismo tri-
dentino; sino que la postura herética se filtra ya
en los caracteres trdgicos de Racine (1639~1699),
quien, imbuido de la duda jansenista, preludia el ad
venimiento del teatro romdntico. La zona demencial
del hombre no puede trascenderse por la raszdn. Es
el principio del triunfo de la moral de los Jjustos
sobre los condenados; del sentimiento sobre la 1dgi
ca y la geometrfa; es el triunfo de la burguesia flore
ciente sobre las jerarquias polftico religiosas, mo
ndrquico papales, manifiestas racional y prdcticamen
te en las instituciones sociales que la Revolucidn
Francesa harfa estallar, FEs también el triunfo de
la moral democrdtico burguesa contra el absolutismo
de los aristdcratas. La propiedad privada parece sg
fialar a los elegidos, y Jjustificarse con una nueva
escala moral. Los héroes burgueses al subir a la es
cena de las farsas venfan borrando ya la distincicn
de los géneros dramdticos. Kl héroe predestinado
del romanticismo, escindido en cuerpo y alma, grotes
co y sublime, como el Cyrano de Bergerac de Rostand
(1868-1918) expresa muy claraemente la problemdtica
interna idealista, ain cristiana, gque pervive en una
de las constantes dramdticas del teatro occidental:

Francisco de P. Samaranch.- Coleccidn Tolle, Lege.-
dgutlar S. 4. de Ediciones.- Segunda Edicidn.- Ma-
drid, Espana, 1967.
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la ilusionista. 11

El destino es reemplazado por la naturaleza
inconsciente, el instinto, las taras, la herencia,
los hdbitos, el medio ambiente. Una psicologia con
vencional hace del conflicto dramdtico un proceso
explicable por las ciencias naturales. FEl criterio
de verosimilitud se apodera de la escena y ajusta
la libertad creadora mds que nunca a las unidades
cldsicas, inspiradas en la poética aristotélica, acu
fiadas por Horacio y promulgadas como dogmas por los
tedricos renacentistas. Y es el enfrentamiento pro
furdo a la psicologi{a del espectador lo que viene a
distinguir dicha constante explicitamente "realista”
del teatro.

Contempordneamente, se destacan dos tenden-
cias principales, que registran una gama infinita de
actitudes intermedias,y vienen a romper con tal tra-
dicidn. La vanguardia desde dentro conserva al héroe
abstracto, escindido en los planos instintivo y cons
ciente, pero se lanza a la busqueda de nruevas formas
de comunicacidn, prescindiendo incluso del didlogo.
Esto es que, desde el callejdn sin salida de una cri
sis metafisica, renuncia a los dogmas y pone en duda
la 1dgica; pero retorna al rito. Se trata de una
nueva visidn de la existencia a merced de los ciclos
del eterno retorno. XNo hay una verdad absoluta ni
una escala autocrdtica de valores porgue el hombre

11 "Designacidn general (...) para el tea
tro de la era burguesa, es decir, de 1750 a 1810
aprozimadamente. Ilusionismo significa: creencia en
la realizabilidad de la “ilusidn®, en doble sentido:
lo. en la posibilidad de crear en la escena una tlu
sidn de realidad; 20. en la posibilidad de introdu-—
cir ilusiones (”inexistencias) en la realidad, para
cambiarla”. Siegfried Nelchinger.- EL TEATRO DESDE
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siente que ya no marcha hacia un cilelo prometido, ni
tampoco cree en las dltimas metas del progreso mate
rial humano para realizarse plenamente y alcanzar
Por ello, el teatro de vanguardia pa-
queda de una nueva fe y de una nueva
del porque’ de la vida y del mundo.

la felicidad.
rece ser la bus

imagen de ser,
por otra parte, al contrario, el teatro épi

co polftico conservae la palabra (el )onEy como con

vencidn absoluta del drama, si bien requiere de
cierta distancia entre la realidad y el espectdcu=

lo artificial gque la representa (alejamiento que per
ectador mantenerse lucido y tomar concien

una

mita al esp
cia ante las acciones teatralizadas, las cuales le

afectan de modo particular en tanto ser econdmico SO
cial). Nada hay mds opuesto al fendmeno de sugestidn
o enajenaczdn que tiende a provocar el teatro ilusio
nista que este teatro diddctico y ejemplarizante de
la brutalidad de las relaciones humanas, ni nada mds
antagdnico con el transe hipndtico en que la vanguar
dia busca una comunicacidn irracional y subconscien
te entre los individuos, gque sélo pueden ser auténti
cos y plenos en soledad, lejos de toda convencidn
social y moral que unicamente parecen asfixiar a la
naturaleza espontdnea de la vida.

La instrumentacidn gque el teatro de vanguar
dia hace de la zona inconsciente del publico, evi-
dentemente, no es algo nuevo. Dicha prdctica preexis
te por su origen ritual en la tragedia griega, Y
por su caerdcter criptico, en los misterios medieva-

BERNARD SHAW HASTA BERTOLT BRECHT. (Drama Zwischen

Shaw Und Brecht).- Traduccidon de Jose Peres Ruiz.-

Comparila general fabril Editora.- Buenos Aires, A4Ar-
9ent3ngz 1959.- Visidn Panordmica e Interpretacidn,
p-d ®
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les y autos sacramnentales, verdaderas misas alegdri
cas. La purijicacidn del espectador, ya sea explica
da por los términos 1dgicos de la catdrsis aristoté
lica, o por la ejemplaridad y ejercicio de virtudes
que exige San Agustin a toda ceremonia, 0 ya bien
por el proceso alquimico a que se somete la irracio
nalidad colectiva, postulado por Antonin Artaud, (1896-
1948) y 1levado a su realizacidn mds plena por Jeray
Gro towski (1933~ ) en su laboratorio de Wroclaw,
parece ser a lo largo de la historia la diferencia
especf{fica del teatro, no como género literario, si
no como magia y representacidn.

Ahora bien, esta terapia o crisis a que pu-
blico y actores, fieles y oficiantes, se somelen en
todo espectaculo, se despliega en su doble nivel cons
ciente y subconsciente (incliyase arbitrariamente en
este Ultimo término tanto los impulsos del instinto
como las intuiciones del espiritu). E1 puro manejo
de la razdn en la escena lleva al publico a una ver
dad diddctica, y con ello a tomar una resolucidn, ge
neralmente poli{tica, actuante sobre la propia reali
dad histdrico social en gue emerge la representacidn;
tal es el sentido del teatro de praxis que Bertoldt
Brecht (1898-1957) expone en su teoria del alejamien
to. En cambio, el juego puro del elemcnto mdgico y
maravilloso, y de la zona demencial del hombre, pue
de abrir las compuertas de la mente projfunda, de la
bestia, pero también del hombre superior. La modi-
Ficacidn del espectador se efectua en el contacto con
una verdad tan amplia que no puede mutilarse con [fi
nalidades diddcticas sin desintegrarse. Se trata de
una verdad de fé, inapresable y efimera.

Después de todo ;qué es el teatro, sino un
acto de fe? Ya como expresidn de dogmas absolutos,



- 50 -

0 como agrma para contribufr a transformar la vida,

0 ya sea como una mera imitacidn de los ciclos obser
vados en la naturaleza para conjurarla; o ya bdien,
como un exorcismo de la angustia individual. Sin du
da, toda representacidn escénica importa mds por los
anhelos humanos que condensa que ror su solo aspecto
de mimesis, mds o menos fiel de una faceta dada de
la realidad. De aqui la supervivencia de algunas o
obras dramdticas a través de modalidades estilisticas
y ain de moldes mentales antitéticos a lo largo de
la historta.

Y es gue la fe en su sentido mds amplio pue
de manifestarse lo mismo a través de caminos racio-
nales y que mediante impulsos representados. Formal
mente, el teatro exige del espectador que acepte
ciertas convenciones para cumplir su funcidn comuni
cativa. Substancialmente, se trata de comulgar con
una visidn del universo y del hombre. Si los miste
rios parecen inescrutables, y las interrogantes se
multiplican progresivamente, conforme la ciencia hu
mana avanza; el teatro, en cuanto imitacidn dindmi-
ca y presente de la accidn fisica y psiquica obser-
vable en el devenir de 1la existencia, parece ateso-
rar las claves de arcanos mdgicos.

Al igual que los conjuros rituales, cuna cul
tural de la creacidn dramdtica como literatura y
como espectdculo, el teatro sigue planteando la ac-
titud del hombre ante el cosmos, que varfa en la mg
dida de su historicidad, segun el espiritu con gque
se concibe a si{ mismo y explice su existencia.
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EL CONJURO MAGICO ESPECTACULAR






EL HOXBRE ANTE EL COSKOS
{( EL CONJURO NAGICO ESPECTACULAR )

Un marcado movimiento pendular y un desplasza-
miento de niveles espirituales parecen trazarse a lo
largo de la historia del teatro, suma de arles y ex-
presidn del progreso de toda vida social humana orga
nizada. £Efectivamente, en el reyistro de la escena,
aparecen entrelaszadas dos actitudes primordiales, tal
y como lo atribuye Nietzsche a toda jorma cultural;
esto es, entre una corriente irracional plena de crea
tividad, y una argumentacidn ldgica que trata de ha-
cer presa de las esencias dltimas del misterio del
arte. Por otro lado, tambien la produccidn dramdti-
ca nos da la impresidn de seguir una trayectoria con
tfnua, estratificdndose con peculiaridad propia en
cada uno de los diversos relieves animicos gue reco-
rre y en cada uno de los pueblos y razas donde tiene
arraigo a través de los tiempos.,

Actualmente, un andlisis del devenir escéni-
co nos permite distinguir dos perspectivas principa_
les: una objetiva, dada en el nivel politico de las
relaciones sociales, y otra de cardcter subjetivo,
planteada en el dmbito del andlisis de las represio-
nes dél subconsciente. Asimismo, en la sintesis de
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las épocas yue llamamos medioevo, renacimientoyroman
ticismo, notamos una especie de cadena donde se esla
bonan el pensamiento y la emotividad, estimulada es-
ta dltima por la estética del siglo XIX, que se anun
cia como contrapunto a la tiranfa de la 1dgica rena-
centista; a la cual se acusa de la extincidn de la
fe religiosa y de la concepcidn mistica del universo
que por espacio de varios siglos rigid la vida y el
arte cristianos. De igual modo, en la cultura anti-
gua, sentimos que el teldn Jjuridico romano que se
proyecta sobre la vida social, cifiténdola a la obje-
tividad de la ley, no es sino una forma de apresar
la armonfa subjetiva nacida en el periodo mitico de
la humanidad.

Y adn podemos referirnos a una esfera anterior,
de la cual emeryen los mitos, y a la que hemos de
atriduir el origen mds remoto del teatro. ZEsta es la
mdgica, paraddjicamente objetiva, ya que en ella se
formulan recetas para conjurar las juerzas del univer
so y utilizarlas en provecho del homdre. 4 ella per
tenecen los ritos de la fertilidad y de la muerte,
las danszas miméticas, los cantos onomatopéyicos, Yy
las ceremonias sacrifictales, y orgidsticas, de cuyas
metamorfosis emerge la forma teatral yue conocemos. (1)
Dichos ritueales son expresidn de la mente primitiva
ante el cosmos, la cual instrumenta una concepcidn
animista' de los fendmenos parae controlarlos y someter
los a la rasdn, atribuyendo una efectividaed real a
la mecdnica del conjuro. Un ejemplo muy claro de con
juro ceremonial, a falta de citar otros quizd mds sig
nificativos, pero con los que estamos menos familiari
zados, es el que podemos reconstruir a través de la
leyenda ndhuatl de Quetsgalcdatl (dios serpiente emplu

(1) Respecto al cardcter objetivo de las fdr
mulas mdgicas, James George Frazer aclara que: "la ma
gia es un sistema espurio de leyes naturales as{ como
una gufa erronea de conducta; es una ciencia falsa y
un arte abortado”. Cf. LA RAMA DORADA.- (The Golden
Bough) Editorial pondo de Cultura Econdmica.- Tercera
Edicidn en Espafiol.- Mézxico,6 1969,p. 34.
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mada), ejemplificada & través del jueyo ritual de pe
lota.

Este dios y personaje histdrico del siglo IX,
blanco y barbado, objeto de un cdlto positivo en que
se habfan abolido los sacrificios humanos, estd iden
tificado al viento y al planeta Venus en sus formas
de estrella vespertina y de estrella matutina. Los
eronistas del siglo XVI trataron de ldentificar en
&1 a Santo Tomds, otros al Apostol Santiago, y algu-
nos al mismo Cristo. Los indigenras, que esperaban el
retorno del dios Quetsalcdatl por el oriente, se sin
tieron conjundidos a la llegada del conquistador es-
pafiol que, por Su aspecto, parecia venir a cumplir
la profecia. (2)

Las crdnicas, los cddices y los monumentos ar
queoldgicos relatan cdmo los demds dioses, celosos,
de la bondad de Quetsalcdatl le hicieron ver Su ros-
tro en el espejo humeante de la luna (Tezcatlipoca)
para avergonzarlo por Su palidez. De suerte que, mi
nado en lo mds hondo de su orgullo, el dios Quetszal-
cdatl decidid pintar su rostro y engalanarse con plu
mas y con joyas, tal y como luce la estrella de la
tarde, cuyo reflejo sobre el mar produce las silueta
luminosa de una serpiente. Pero la lucha cdsmica con
tinud; y Quetzalcdatl, rompiendo su abstinencia a ins
tancias de los dioses enemigos se embriagd con pulque
y agua miel, y durmid incestuosamente sobre la tierra,

(2) XNo deja de ser curioso tampoco el cruce
de mitos que nos ofrece Ia Conquista de ¥éxico por
los espafioles, quienes creyeron la leyenda de que el
4pdstol Santiago con su gran corcel se habfa materig
ligado para definir la victoria a favor de lo0s cris-
tianos, tal y como se le habfa venido atribuyendo
participacidn activa en la reconquista de Espafia con
tra los moros; idea surgida originariamente como con
traposicidn al providencialismo mahometano pero gene
ralisada en las batallas lo mismo contra infieles que
contra herejes o iddlatras. La identidad de estas
creencias cristianas con los cultos greco-romanos a
los gemelos Caster y Polux a quienes tambien se atri
buye descender del cielo alternativamente en sus ca-
ballos bldncos parc luchar a favor de los ejércitos
que les rendian veneracidp, establecen una coinciden
cia de profecias entre las teogoras del viejo y del
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su hermana XYochitlpétatl (cama de flores), a la luxz
del crepisculo. 4 causa de este pecado, el dios se
sintid culpable, y se sepultd bajo la tierra, perfo-
do que coincide con los dfas en que Venus no aparece,
para surgir después de nuevo como lucero de la mafiana.
Es entonces cuando la leyenda atridbuye al dios encami
narse a la orilla del mar rara extinguirse saltando
en el fuego de una gran hoguera: el sol. Y a los pd
Jjaros de mds bellos plumajes, que anuncian el alda y
la gurora con sus trinos, tomar el corazdn de fuetzal
cdatl y depositarlo en el cielo, donde se convierte
en estrella. Asf{ parece emergir Venus del fuego so-
lar cada dfa durante el ocaso.

Ahora bien, el simbolismo astrondmico de este
mito se realisa plencmente en el ritual del juego de
pelota, que consistia en que un jugador hiciera pasar
a golpes de bragos y muslos una bola de hule (3) a
través del hue¢co de un disco de piedra colocado a gran
altura; uno sobre cada uno de los dos murcs paralelos
que limitan las canchas de juego, cuyas ruinas aun
se yerguen sobre las ciudades prehispdnicas. Los
equipos contendientes, siempre en nimero simbdlico:
tal vex doce parc sumar trece con el dios, periodo
del afio lunar y suma de los niveles celestes, que
multiplicada por cuatro, que es un numero relativo a
los puntos cardinales, a las estaciones, a los elemegn
tos, a los astros principales, a los colores bdsicos
nahuatls, y a los cuatro soles cosmogdnicos, nos da
cincuenta y dos, que representa el siglo que los
nahuatls conmemoraban con la ceremontia del fuego nug

vo y la extincidn del viejo. En todo esto entra en

nuevo mundo, ya que dichos didscuros con los cuales
se mezcla la fe en ¢l Apostol Santiago, que funge co
mo gemelo de Cristo, no son otra cosa Jue la represen
tacidn de Venus, alternativamente lucero de la mafiana
¥y de la tarde, o Quetsalcdatl luminoso, cuyo regreso
esperaban los nahuatls. Cf.-dmérico Castro.- L4 RE4A-
LIDAD HISTORICA DE ESPANA.- Biblioteca Porrua ¥o. 4.-
Editorial Porrua, S.d.- México, 1962y« p.p. 385 - 331.

(3) Cf. ¥Victor W. Von Hagen.- LOS AZTECAS HOH
BRE Y TRIBU ( The Aatec: Man and Tribe) Coleccidn Mo
derna No. 12.- Editorial Diana, S.4.- sexta impresidn,
México,1970.- Capitulo 20 pag. 107,
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juego la numerologfa sagrada y la astronomfa reli-
giosa. 4

Si el disco simbolixa el sol; la hos del bra-
g0 del jugador representa e la luna; la cancha rec-
tangular, a la tierra; y la pelota,a Venus: la lu-
cha cdsmica esta conjurada. S

El1 juego ritual contribuye al movimiento eter
no de los astros, y rememora el momento histdrico en
que la cultura nahuatl se inicid en el culte sangul
nario a la luna y al sol y a los nimenes de la natu
ralesa. Uno de los capitanes, quizd el triunfador
de los equipos contendientes, era sacrijicado. Su
corazdn, ofrendado al sol como sustento; y Su cuer-
po, precipitado a la tierra, unfa en ceremonia de
comunidn a los iniciados, que lo devoraban y bebian
su sangre, "liquido divino, agua jlorecida, agua
ardiente como hoguera: teoatl, xochiatl, atl tlachi
molli”. 6

Tal es el esquema del rito mdgico; su estruc-

tura: depuracidn, sacrijicio y comunidn, es inheren

4 Cf. Georyes Raynaud.- Apéndice al TEATRO
INDIGENA PREHISPANICO (Rabinal Achi) Biblioteca del
Estudiante Universitario No. 171.- U.N.4.4., Héxico,
1955, p. 138.

5 E1 cardcter mdgico de este juego ritual no
demerita su aspecto de espectdculo y de representa-
ctdn, del mismo modo que el propdsito de encantamien
to gque origina los grabados rupestres prehistdricos
de caceriacs de bisontes no descalifica su valor pigc
térico. Cf. Alfredo Chavero.-¥EXICO A TRAVES DE LOS
SIGLOS.- Tomo Primero Historia Antigua y de la Con-
quista.- Ballescd y Compaiifa Editores.- México, 1889.-
Espasa y Compafifa Editores Barcelona, Espafia.- Capi
tulo segundo p.p. 371-377. Cf. tambien, Fernando Dias
Infante.- ?UETZALCOATL (Ensayo psicoanalitico del
mito nahua) Cuadernos de la Facultad de Filosofia,
Letras y Ciencias No. 18.- Universidad Veracruzana.-
Xalapa, Ver, México, 1963.- pag. 49.- Cf., ademds,
James Georye Frazer.- Opus Cit. p. 40, respecto al
cardcter de la magia imitativa y la creencia de que
”lo seme¢jante produce lo semgjante”.

6 A4ngel Ha. Garibay K. .- HISTOkKIA DE L4 LI-
TERATURA NAHUATL.- Biblioteca Porrua No. 1.- Edito=-
rial Porrua S. 4., Héxico, 1953.- Tomo I, p.p. 78,
126 y 127,
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te a toda liturgia y tamdién a la forma teatral trd
gica mds elemental:&sww(combate},7nxgmyxméjdescua£
tizamiento) y ¢nigelvecx (resurreccidnl). 7 Y ain
guarda semejanza con el proceso religioso del cato~-
licismo ascético, gque ejercita al espfritu a través
de las vifas purgativa, unitiva e luminativa. &

Entre los cantos sagrados nahuatls, conserva
dos en el Manuscrito de Cantares KHexicanos, algunos
de ellos son considerados como jformas dramdticas em
brionarias. 4dngel Na. Garibay K. 1os ha interpreta
do y clasificado, con lo cual es posible reconstruir
hipotéticamente, entre otros, el canto ritual que
conmemoraba "la ida de Quetzalcdatl”, el 1lanto del
pueblo y las artes gue el dios, a semejanza de Pro-
meteo, habf{a ensefiado a los toltecas. 9 Los textos
muestran la intervencidn de un cantor que inicia el
relato, y del coro gque repite estribillos al son de
las danazas y se prodiga en un canto de puras excla-
maciones sin sentido 1dgico : ™a, ah, ya, aya” ...

7 Cf. Gilbert Murray.- EURIPIDES Y SU TIEMPO
(Buripides and his age).~ Fondo de Cultura Econdmi-

ca.- Tercera Edicion en Espafiol.- Mérxrico, 1960, Ca-
pitulo III p. 50.

8 Segun Henri Hubert el esquema de todo rito
sacrificial puede formularse asi:

YHay en el sacrificio purificacidn, santifica
cidn, Y» en consecuencia, paso de la victimae al otro
mundo®. LOS GERMANOS.- Traduccidn al castellano
por Jesus Garcia Tolsa.- Tomo XXVII de la Evolucidn
de la Humanidad.- Unidn Tipogrdfico Editorial His-
pano Americana.- México, 1955.- Capftulo III, p. 233.
Ello coincide con todos los procesos misticos. Cf.
ademds, Ddmaso Alonso.- L4 POESIA DE SAN JUAN DE L4
CRUZ.- Coleccidn Crisol No. 171.- Editorial Agui-
lar.- Madrid, Espafia 1946.~ Vedse el "Cdntico Espiri
tual”.~ p.p. 279-87 y p.p. £88-95. Cf. también
Ottavio Marchetti, S.J.- LOS EJERCICIOS ESPIRITUALES
DE SAN IGNACIO.- Versidn del Italiano por el P. Jo-
se Marfa de la Colina, S.I.- ddveniat Regnum Tuum;

fg gensajero del Corazdn de Jesus, Bilbao, Espafia,
55.

2 dngel Ma. Garibay K.- Opus. Cit., p. 358.
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Otros personajes, principes y sacerdotes, intervienen
y se duelen por la ausencia del dios. Y el coro se
lamenta: *Sdlo queda en pie la casa de turqguezas: la
casa de serpiente gque tu dejaste erguida alld en
Tula: vamos a gritar”. (10)

Llantos y danaas se prolongan interminablemen
te, reproduciendo y celebrando el mito. 41 [final,
la gratitud del pueblo se eleva en un canto al dios
dador de la vida: "De multiples colores se matiza
nuestro florido sustento: alld viene a erguirse pa-
ra abrir sus granos: estd en la presencia del dios
que hace lucir el dia”.

Sin duda, esto comprueba la aparicidn de un
texto dramdtico y de una representacidn espectacu-
lar gque se comienga a desprender de su significado
originario ritual que le atribufa efectividad mdgi-
ca sobre la realidad, para asimilarse a la purae erxal
tacidn de la historia del mito trdgico.

No es casual que los tetlahuchuetzquiti na-

huatls y los baldsames mayas (farzantes y mimos cho
carreros) honrasen a Quetszalcdatl o Kukulkdn (ser-
piente emplumada en mayal), Yy representasen ante su
gran templo circular, con disfraces Yy mdscaras de
animales, los vicios sociales, divirtiendo y criti-
cando al pueblo que acudfa a las plazas. Quizd el
dios serpiente emplumada (binomio terrestre-celestel,
de haber llegado a su esplendor la dramdtica nahuatl,
habrfa simbolizado para ésta lo que AcevveoS(Dioni-
sos) encarna en la tragedia griega: embriayguez, Sa
crificio y eterno renacer de la vida. (11)

(10) Cf. 4dngel Ma. Garibay K. .- Opus. Cit.
DeD.78 360 .

(11) También la teogonia griega nos informa
como Acovuaos hijo deZXevs (Zeus) y Eex«edy (Semele)
es criado en un muslo del padre, y luego a instan-
cias de los celos de“Hex (Hera) es descuartizado y
devorado por los titanes, volviendo a renacer de su
corazdn que se salva al comérselo el propio Zevs.
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No es una coincidencia tampoco que en este si
glo los modernos tedricos del drama presintieran la
existencia viva de los elementos rituales del teatro
en las [fiestas de los grupos ind{genas yue habitan
en la repdblica mexicana. (12)

Conjuros ceremoniales, dansas y ritos especta
culares los hay en todas las culturas y en todos los
pueblos. Los levitas danzaban ante el Arca; los bon
z0s indican la cdlera y el placer del dios con sus
bailes y su misica, para instruir el manejo de sus
pasiones a los Jieles, Yy también sus templos conju-
ran a travds de simbolos pldsticos la eterna unidn
de las juersas del univcrso; los bailes sagrados
simbalies expresan la mitologia oriental, incluyen=-
do situaciones dramdticas; los arunta en Australia,
acurrucados bajo una larya construccidn de ramas que
semeja el cajullo de la crisdlida de una mariposa,
cuya larva acostumbran comer y que ticnen por animal
totémico, representan las metamorfosis del insecto
cantando al salir de la enramada, pues con ello
creen contribuir a la reproduccidn de la crisdlida.(13)
En Egipto, una serie de representaciones religlosas
en torno a Ia muerte y resurreccidn de Osiris, en
las que un coro intervenfa y varios actores encarng
ban a los personajes mitoldgicos, constituyd ye el
principio de un teatro propiamente dichoy; y los ri-

(12) Cf. Antonin Artaud.- EL TEATRO Y SU DO-
BLE (Le Theatre et son Double).- Coleccidn Ensayos
Editorial Sudamericana.- Buenos Adires, drgentina
1564,.- E1 Teatro de la Crueldad. Segunda Manifiesto
pag. 129. Cf. También LE THEATRE iST D'ABORD RITUEL
ET NAGIYUE... y L4 CONQU'TE DU MEXIQUE.- OQuvres
Completas, Tome V .- NRF,, Gallimard.- France,
1964. p.p. 18-29 .

" (13) Cf.- James Georye Fraser .- Opus Cit.
p. 41.
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tos de HMitra sacrfficando a un toro, sin duda origi
naron los espectdculos acrobdtico ~religiosos de Cre
ta (s. II a.C.) y las corridas de toros actuales.(14)
Ya la disposicidn de las plazas y de las gradas pa-
ra las luchas cretenses anticipa la configuracidn de
los teatros a Acovuoos. (15)

La supervivencia de la leyenda de Quetzalcdatl
¥y sus reminiscencias rituales, latentes en el substra
to cultural mexicano a partir de la conquista, pare
ce ilustrar el aspecto mds remoto de la grdfica que
el arte escénico diespliega; y sirve a modo de intro
duccidn para el presente trabajo, al completar el
registro de los niveles culturales en los que germi
na y dialoga el teatro como juncidn creadorae espon-
tdnea y como proceso critico consciente.

41 estudiar algunas de las expresiones dramd-
ticas de las sociedades y €pocas mds significativas,
salta a la vista gue responden a los criterios impe
rantes con gue se manifiesta la cultura humana en su
recorrido histdrico. La proyeccidn de tendencias y
actitudes mdgicas miticas, religiosas y morales; o
ya bien, 1ldgicas, jurfdicas y normativas y puramen-
te estéticas; asi como emotivas, instintivas y psi-
coanalfticas, o socioldgicas y aidn meramente técni-
cas denota la estratiyicacidn de los niveles espiri
tuales en que florece la necesidad del hombre de re
presentar su propio drama.

(14) Respecto a la religion de Hitra, al Cris
tianismo y al origen orfico de la doctrina del peca
do original, que conmemoran los mitos Yy particular—
mente el de AtoyvuoeS Zar.ret-uS .Cf. Sigmund Freud.-
TOTEM Y TABU (Totem unrd Tabu).- Obras Completas.- Vo
lumen Ile=s - Editorial Biblioteca Nuecva, HNadrid, Es
pafiay 1948.- Capftulo Sexto, p. 503.

(15) Cf. Guillermo Dfasz Plaja.- ENCICLOPEDIA
DEIL ARTE ESCENICO.,- FEditortal Noyuer, S.4. Primera
Edicidn.- Barcelona, Espafia.- Introduccidn Histdri-
ca. p. 11.
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Por otra parte, desde las opiniones criticas
mds antiguas sobre el teatro hasta algunos de los mds
elaborados tratados contempordneos de teoria dramd-
tica muestran cdmo del comentario dijuso del especta
dor despreocupado al juicio subjetivo del observador
mds cultoia la opinidn fundamentada del especialis-
ta, hay toda una evolucidn también que progresa en
la medida que el dictamen critico ofrece mayor infor
macidn. Pues, cada dfa, la critica se hace mds in
dispensable, ya que las colectividades deben ser
orientadas ante la inovacidn y la creacidn. Y sdlo
mediante la critica las grandes masas logran interpre
tar, asimilar y consumir los productos nuevos del ar
te, as{ como el acervo tradicional.
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EL TEATRO CLASICO



LA PERSON4A ANTE EL DESTINO O ANTE LA LEY

Sin duda, las rafces originarias del teatro
son rituales. Rescatarlas y revitalizarlas es obje
to de la escena contempordnea; pero en los pueblos
occidentales sdlo podemos hablar de una dramdtica
propiamente dicha, 0 sea, estructurada como sistema,
después del suryimiento de la trayedia griega, y co
mo un proceso de concicncia qJue analiza las leyes
constantes, derivadas de luas multiples aportaciones
poéticas con que contribuyeron los trdgicos al es-
plendor del teatro en la antlguedad. 1 Tal es el
modelo mftico que la 1dgica despoja de sus conteni-
dos subjetivos, con el que se aprisiona sin piedad
a la creacidn dramdtica posterior; la cual siempre
pugna por desarrollarse con lidberted plena, cada vez
Jiel al espiritu histdrico social que la fecunda.

1 Gilbert Nurray encuentra en toda tragedia
origen en alguna prdctica religlosa existente, 0 en
algin relato tradicional que era tratado como w¢Zecov
(causa) : ®4st la Trilogia de Prom:teo explica el
origen de la Promethia; Hedea el de la adoracidn ri
tual de los hijos de Hedea en Corinto; Hipdlito, el
del llanto ritual de las virgenes por 1la muerte de
Hipdlito en Trecena. Vease Electra de Sdfocles,
en la jiesta burlesca de Argos con motive de un hom
bre y una mujer asesinados por sus enemigos, gue
pueden ser tanto dgamenon y Cusandra como Egisto y
Clitemnestra”. Vease ESJUILO.- Versidn castellana
de Ledn Kirlas.- Coleccidn Adustral, No. 1185.- Fdi-

torial Kspasa - Calpe Aryentina, S. 4. Buenos dires,
7964.~ p. 16.



- 35 =

Los pequefios pueblos griegos, con una historia
llena de desastires y fracasos, supieron templar el
alma en la adversidad, sacando de ella valores mora
les impregnados de herofsmo y serenidad.

Las mdsca
ras trdgicas (A¢ ngdownx Zexyonx ),

los coturnos (o
wedegvod ) y los vistosos ropajes (o {.xaw) que agigan
taban la figura del actor (vrcueclys) e idealizaban
al héroe, ejemplifican el culto que la antigiiedad
tributd siempre a la persona humana. 2 No hay que
olvidad el origen liturgico del teatro, que fungia
como altar y que servia de escenario y de marco a

la imagen del propio hombre. 3 De aqui que las tra
gedias sean obras de gran contenido idealista en

las que los héroes superan a la realidad, y que en
ellas se manijiesten en todo momento ideas de liber
tad y progreso. Se nota en este género dramdtico
una lucha tremenda del hombre contra la fatalidad,
diosa que para los desventurados pueblos griegos se
presenta con cardcter siniestro e implacable. Y en
esta lucha contra el destino se engendran las mds
exaltadas pasiones y el ansia por el triunfo del hé
roe.

Dicha contraposidn y la necesidad de equili-
que distinguen a la tragedia, ohedecen a la

concepcidn de una armonfa preestablecida,

brio,

en la cual
toda accion desencadena una reaccidn contraria, cu-

yas fuerzas reciprocas terminan por balancearse.

2 Persona es el término latino que designa
la mdscara teatral.

3 La tragedia griega tenia, como hemos dicho,
cardcter religioso, por lo cual formaba parte del cul
to que se practicaba en la ciudad. Debido a esto, la
representacidn se hacia sdlo en dfas especiales con-
sagrados a las divinidades, espectalmente a Acovvro=
dios este, que en el teatro, que venia a ser su san
tuartio, tenfa un altar y su sacerdote ocupaba un lu
gar preferente. Situados los teatros generalmente
en las faldas de una colinra daban cabida a miles de

espectadores que al agire libre cobraban conciencia
del genio y el poder nacionales.
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Asimismo, la naturaleza es sentida como un ser total
¥ personal, cuya existencia ejemplijica la vida huma
na: el eterno ciclo del morir y el renacer. Ante
esta armonfa, toda transgresidn o desorden exige la
restauracidn de la puz y la muecrte del transgresor,
el cual aparece impulsado por el pecado de orgullo,
que es un sintoma de desbordamiento del propio ser
de la naturalesza. ~Ni los dioses, ni los hombres ni
nada escapan a la Jjusticia, ley primera de cuanto
erxiste; ya que aun "El sol no puede transgredir sus
medidas”. 4

Tal es la concepcidn filosdfica que hizo posi
ble la constitucidn de Soldn (640-558 a. C.), y que
se nutre de las creencias religiosas tradicionales.
De suerte que la transgresidn de los limites y el re
establecimiento de la armonia son sentidas como las
fuersas que mantienen viva y en movimiento a la na-
turalesa. &

Por ello, el sentido de todo mito trdgico re-
side en la conexidn causael entre la desventura y la
culpa del hombre. Fues el hombre participa en una
gran medida de su desdicha. Y la fortuna se torna
en el mds doloroso porvenir desde el instante en que
una persona se deja seducir por el pecado de orgu-
llo. La ceguera y los errores que le llevan al de-
sastre los causa una fuerza irresistible, cuyo "pe-
ligro demoniaco se halla en la insaciabilidad del

4 Herdclito (576-480 a. C.).- Citado por Gil
bert Murray. Cf. EURIPIDES Y SU TIEMPO.- Ed. Cit,
p. 49.

5 Cf., Gilbert Murray.- ESQUILO Ed. Cit. p.
84: "Cada hombre, y sin duda cada cosa viviente tig
ne una«elex (destino); nosotros reclamamos mds que
nuestrawerony cometemos el vUdecs(pecado de orgullo);
entoncés nos julmina la didey (justicial)”...”El Tiem
po, cuando estd maduro, trae 'la justicia; el Tiempo
vindica la_e«colex. Y no es conveniente esperar las
cosas antes de que se cumpla integramente el Tiempo™,



apetito”. 6 Pero el castigo a los excesos cae no
sdlo sobre el transgresor; sino que se cierne también
sobre sus descendientes. Asi{ la fatalidad es inclu
S0 hereditaria; jfuerza misteriosa que obedece a suge
riores designios y gobierna la vida humana.

Por eso, en la tragedia griega, a causa de un
acto individual, las consecuencias recaen sobre toda
una familia, una ciudad, o varios pueblos, o sobre
todo el género humano. K1 desorden desencadenado se
refleja en todas las juersas humanas y divinas que
el héroe personifica, reverberando progresivamente
a lo largo del tiempo. Ya yue, por un lado se dota
al personaje de un cardcter simbdlico de la plenitud
universal, y por otro, se sobreimpone una concepcidn
antropomorfista a la mecdnica de la naturaleza.

Adst, por e,jemplo,[e%y&e%g, al robar el fue
go sagrado de la sabidurfa, concreta el simbolo de
la evolucidn humana para separarse de su origen ani
mal., £s la proyeccidn mdyica de un mundo humano,
cuya actitud social penetra les esferas divinas. La
religidn y el sentimiento de la justicic y la moral
se confunden en este mito. Y, ademds, se plantea
ya al ser humano signijicado por el sujfrimiento,
cuestionando la justicic de la propia concepcidn re
ligiosa con que explica la vida. O sea, participan
do en la relacidn de la justicia divina consigo mis
mo, y no sdlo como una criatura irremisiblemente pre
destinada como ocurre con los héroes homéricos. Es
te es el principio del interrogatorio al cual el
hombre helénico somete sus propics concepciones re-
ligiosas y filosdficas del mundo y de la vida, y que

6 Ferner Jaeger.- PAIDELA; LOS IDEALES DE LA
CULTURA GRIEGA. (Paideia, Die Formunyg des griechischen
menschen :AIMHN [TEFYKE NMATAEIA BPOTO(2).- Editorial
Fondo de Cultura FEcondmica.- Version directa del ale
mdn por Joaquin Xirau (Lidros I y II) y Henceslao
Roces (Libros III y IV) Segunda Edicidn.- Kéxico,

1962.- Libro Segundo, Culminacidn y Crisis del Espi
ritu Atico. I. £E1 Drama de Esquilo, p. 238.

=
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terminard por hacer del teatro el mejor campo para
sus disquisiciones.

dtenas, triunfadora de las Guerras Hédicas se
convirtid en un emporio e¢condmico y en el centro de
las cilencias y las artes. Y la constitucidn democrd
tica de Pericles (499-429 a.C.) abrid 1lus puertas a
la libre discusidn, propiciando el florecimiento de
todas las opiniones y escuelas doctrinarias. £En es
te dmbito de tesis opuestas, en que la vida intelec
tual griega se desenvolvia en forma agoristica, apa
recid espontdneamente el escepticismo y la desconfian
za en todas las creencias y sistemas filosdficos.
ios sucesores de Demdcrito y Parménides, de jdnicos
y pitagdricos, de eledticos y atomistas en los ulti
mos 50 afios del siglo V en Grecia, escucharon la voz
de Protdgoras, de Gorgias y de otros sofistas, que
disfrutaban de gran popularidad entre los jovenes.

Los sofistas atrafan alumnos para ensefiarles
métodos para triunjar en la vida. Su sistema con-
sistfa en el desarrollo de un arte de convencimien-
to y persuacidn, que expusiese la verdad a la opinidn
de un juez soberanoc, a menudo constitufdo por el U
blico; y no en investigar la verdad. 7 De cdmo pe-

7 La crisis del pensamiento filosdfico y de
las ciencias en la antigliedad se produce COmo COnsge
cuencia del punto de partida de los sistemas. WNo
pudiendo construirse una ciencia del ser sin base
experimental, la continuidad de su estructura resul
ta imposible, dada su vulnerabilidad a las criticas.
Para constituir una ciencia con ¢l cardcter de un
riguroso conocimiento es necesario contar con una
certidumbre del ser. Pues toda ciencia parte de la
existencia de dicho ser. Entre el pensamiento de
Herdclito y el de Parménides hay una diferencia no-
table en cuanto a la concepcidn de la realidad, con
tradiccidn que es la causa originaria que desencadg
na la anarquia soffstica. La de Herdclito (576-480
a. C.) es la filosofia de la diversidad y del cambio,
una filosoffa racionalista. La de Parménides
(540 a.C.) es la filosof{a de la unidad y el ser, es
irracionalista, Para Herdclito la racionalidad del
ser consiste en la jforma regular del devenir. Para
Parménides el no ser justapente consiste en la plu-
ralidad y el cambio. Pero Herdclito ve al ser jus-
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netrd la sofistica en la vida griega es muestra evi
dente el debate satirico expuesto por Aristdfanes

(452-380 a. C.) en su comedia LAS NUBES (Napdawmd) :
i™uien eres?, pregunta lo justo.- Una tesis.- St,
pero inferior a la mfa.- Ti pretendes superarme, pe
ro yo poseo la victoria.- Entonces, tu, jqué habili
dad tienes?.—- Yo invento raaones nuevas”. &

Huy pronto este método de erudicidn cayd en
desgracia. Mds, pese a todo, se debid a los sofis-
tas el mérito de haber trasladado la filosofia del
campo cosmogdnico al antropoldgico., Todo en la doc
trina de Protdgoras se rejiere al hombre y éste de-
be ocuparse uUnicamente de las cosas humanas; "El1 honm
bre es la medida de todas las cosas, de las que son,
en cuanto gue son; de lus que no son, en cuanto que
no son”... "En cuanto a los dioses, Yo no soy capaz
de saber si existen o si no existen; pues hay dema-
siadas dificultades para averiguarlo, en especial la
oscuridad del problema y la brevedad de la vida”. 9

tamente en el cambio, en la diversidad; ya que la ar
monia de contrarios produce la unidad del proceso
temporal. Para Parménides el ser estd inmdvil porque
en sentido temporal no tiene ni origen ni fin; el
ser no se genera ni se aniquila. Asi{ <l principio
de unidad no se da en la naturalesa, si.no como con
dicidn impuesta por la razdn. Y mientras gue en He
rdclito la unidad radica en la totalidad de lo mil-
tiple, en Parménides se trata de una unidad singular
que excluye la multiplicidad. O sea,que la nratura-
leza o mundo de apariencias no pucde conocerse. PFPor
eso su filosoff{a desemboca en la sofistica.

8 4ristdfanes.- L4S NUBES (NSpEAXY) .- Obras
Completas traduccidn del griego por Federico Baral
bar.- Coleccidn Cldsicos Inolvidables Editoriael ”El
Adteneo”.- Tercera Fdicidn. Buenos 4dires, Argentina,
1958.~ p.p. 155-281. Cf. Ademds Emile Bréhier *And-
logo es el debate sobre el ideal de vida descrito
por Eurf{pides en el Antiope entre el amigo de las
musas y el hombre politico.” HISTORIA DE L4 FILOSO-
FIA (Histoire de la Philosophie).- Traduccidn por
Demetrio Nanez. Prologo de Jose Ortega iy Gasset Edl
torial Sudamericana.- Cuarta Edicidn.- Buenos Adires,
Argentina, 1956. p. 278. .

9 Protdgoras (485 a.C. ).- Citado por Emile
Brehier en Opus Cit. p. 279. Euripides (480-406 a.C.)
imbufdo su teatro del pensamiento sofista, en las
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La confianza en las virtudes naturales del hom
bre es un rusgo que predomina en todo el pensamien-
to helénico. Por ello la moral adoptada por los so
SJistas tiene un cardcter sensualista. Hipias, segzn
dice Platdn consideraba a todos los hombres como ”"pa
rientes, prdjimos, conciudadanos, por naturaleza, si
es que no lo jueren por ley”. La salvacidn de la hu
manidad por Ze+vS, segin el mito de Protdgoras con
sistid en darles a los hombres las virtudes y dones
necesarios para fundar conmunidades y ayudarse los
unos a los otros, perpetuando asi{ la raza.

Esta fé en la virtud innata del hombre lleva-
b; a la conclusidn de yue 1o bueno y lo malo de una
accidn se daba en la accidn misma. FEs decir, que
cada hecho 1leva consigo su verdad o su meatira y
su bondad o su maldad. De ah{ la flexibililad de
los griegos con 1la conducta humuna, pues no debian
establecerse leyes rigidas e inmutables desde un la
boratorio de legislacidn para que sirviesen de nor-
mas inflexibles. Por eso los sojistas constderaron
la ley como una invencidn humuna de cardcter artifi
cioso y opuesta, por ende, en cierta medida a la na
turaleaza.

Las costumbres tradicionales que habfan adqui
rido un valor religioso constitufan la base de la
obra de los legisladores. Los sojistas desconfia-
ban de los gobernantes de su tiempo y les achacaban
que relacionasen las leyes con los dioses para mejaor
dominar @ los humanos. Pero ello indicaba su falta
de fé en los fundamentos de las leyes mds que en la
eficacia de las mismas. Sostenfan yue las leyes dg
bfan basarse en lo perecedero de las cosas humanas.
BAQUIDE‘S(@#EKZKL)conslder-ada como una de las mejores
tragedias religiosas y que es un reverdecimiento ul
timo de las viejas creencias, escribe respecto a la

vanalidad de pretender descifrar el arcano. Véase
este trabajo L4 EVOLUCION DE LA TRAGEDIA p. 35 y 36 .






