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"Ybu Roi", (1896), primera parte de una trilogfa del -
Rey Ubfi, nombre que semeja el balbuceo de los nifios, es

el antepassdo directo del movimiento Dad& con cue Apo-

llinaire anuncié la locura desencadenada en el arte, -

en su manifiesto de 1916. Esta obra insdlita de Jarry

ha sido clasificsda entre los fauves literarios por su
e i a{\agm\ S
origen parddico, de personzjes histéricos (esenclas --
del politico),y su negacidén uno a uno de los canones -
estéticos ortodoxos. La postulacién de todo un anti--
sistema de valores, el de la Pataffsica es el propési-
to funizmental de lszs teoriss de Jarry, seguides en su
obra: "La p=taffsice es la ciencis de lezs soluciones -
imaginerias cue, simbdlicamente, atribuye lz propiedad
de los objetos, descritos, por su virtuelided, a sus =
alineamientos™ (2)

Si la ciencia trata de lo general, la Patafi
sica "tratar? de lsas 1eyes-que rigen la excepcién y --
explicard el universo como complemento a ella".(3) Es-

to requiere lz comprensidn de todos los mundos posibles

de lo ;ggigg;lg,alucinagte; la confusidn de lo cue es

y lo cue deberfa ser. Esto presupone una nueva forma de
humor, una nueva sabidurf{a y medio de sobrevivir; y --
tembién una nueva formz de belleza: "Resulta convencio
nal denominar monstruo a2 cualquier combinacidén de ele-
mentos disonantes; centauros y quimeraé son definidos-
le esta formz por gente cue no los conoce. Yo llamo ==

(2) Alfred Jarry.- "Ubi Rey".- Pré _
do por Roger Shatluck.- Ed. Cit. p, gh Prologo, cita

(3) Ibidem.

63



//é/’flt'[ﬂ//\' -3

monstruo a toda belleza inagotable™ (4),
Evidentemente, esta actitud estriba en lo pnaps
déjico, lo cual no lo serfa asf syho implicnge la dig
toreién de la 1ldgica tradicionel. Una confrontrelén -
de "Ubu Roi" con la poétice sristotélica nos desvels -
el misterio del origen del tcatro del absurdo. Dasta

ChOnt e

enunciar los puntos bésicos para descubrir la légicsn =
de este antagonismo. |

La confisnze de Aristételes en el natural hy
mano, lo hace concebir un erte a imitrcidn de la reall
ded que, ademéds, muevs a ejemploL La verosimilitud, o
cardcter imitativo del arte, chocz con la Pateffeica,-
ley de la excepcidn o clencia de las soluclones imagi=
narias; y le ejemplaridad de la virtud es diametralmep
te reemplazada por la perversidn, por lo abyecto y de-
gradente, por la belleza de lo monstruoso. Los carac-
teres, ideales y constantes,que pecen por error, no =--
son teles; sino una ejemplificacién extrema de lecs po-
sibilidades del espfritu humano egofsta, en su aspecto
més negativo: Ubd salta a la escena, y ya su figura, =
ventrudo, como un molusco y de czbeza pequefia, descubre
sus-deformidades secretas. O sea hay una tipificzcién
o ruptura con toda personificscidn czracterolégica.(5)

(4) Ibidem, p. 38.

(5) Exige Jarry que el actor encarne al per
sonaje con todo su cuerpo, y que reemplace su cara con
una mdscsra que tipifique su vicio. Tal es su teorfa-
del "Tic" que “"prueba que el autor ha vuelto al revég
sus personajes, mostrando su_alma por fuera: el alma -

es un tiec". dem. p. 41 El foco central es el cuer
po del sctor, no regulere de presentscidn literariz.

b1
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En cuanto a le cataresis, cuyo objeto es hacer
nos purger y sublimar nuestres pesiones, Jarry instru-
mentaré una catarsis inverss a la expuesta por Aristd-

a5t
teles. De modo quéfieconozcamos nuestra zona vergonzo-
se2 y aceptemos nuestras limitaciones e insuficiencias,
enfrenténdonos 2 los defectos humanos y renuncizndo, no

a nuestra esencia instintiva y puraypor horrible que -

por prejuiclo histérico nos parezca; sino, precisamen

te renunciendo a todo afan de sublimidad y de idealidad, -

Este es el antecedente mas directo del Teatro de la --
Crueldsd propuesto por Antonin Artaud. Tortura del in-
consciente, agresidn para liberar a los espectsdores -
ante el misterio.de su propia crescidn.

Respecto a la elocusidn o estilo poético y -
elevadq,conforme a ciertos metros y ritmos sdecuados -
a la emocidén y conceptos, "Ubu Roi" lenza el balbuceo,
el grito y la palebra no sentida conceptualmente; sino
en su sentido mégico y mftico. La comunicacidn reside
en el humor, acto comin de reconocimiento.

Y el espectécglo, del cque Aristételes inferie
1la ggpéiigiigad de la epopeya sobre la tragedi;; ya -
gue no ha menester de la imitacidn burda de la materia,
cobrayen camblo. (influencia del guifiol), 1o dimencién
del espacio interior del alme del propio espectador. =
Reflejo,del inconsciente profundo. SIntesis escénicaj-
le recémara de Ubl es su propia almas: cema, cielo y --
urinal. "Y es justo gue cada espectasdor vea la escena-

dentro del decorado que conviene a su visidén de la es-

e

A
)
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cena" (6)
Otros puntos importentes pora la dramética, -
como la unicidad, la enagndérisis y la accidn trégica,-

guardan una relscidn de burla con la tragedia clfsica:

"la accidn se situz en Polonia, o sea en ninguna perte"?;

pero "todo gravita al rededor de un solo personaje"(8)

La anagndrisis, o reconocimiento efecdwado -
a_través de indicios que descubren la identidsd de los
protagonistas y de sus lezos familieres en "Ubu Roi" -
se substituye por un chocue de traseros al modo de los
"sagi" de le Comedia dell“artg)o como cuando la Madre
Ubd (figura femenina total: medre, espose, hermans, =-=-
cémplice) entra en la cueva donde Ubd ha hufdo cobarde
mente del ejéreito enemigo,‘ﬁﬁ%%éta de fingirse une -
apericién sobre_natural pera ganar la voluntad de su -
marido en fevor propio: "hagamos que nos prometz el --
perdén de nuestras raterf{zs"...... dice; sin embargo, la
luz del amanecer la descubre. Ubd dice "Las almas exce
lentes acaban siempre por encontrasej Dios las crfa y-
ellas se juntan." Y madre Ubd exclama "Di mas bien cue
por esta vez un alma excelente se ha tropezsdo con un
jumento™.

Por toda respuesta, Ubd que descubre el enga
fio, le hecha un oso muerto encima y trata de matarla,

aeceidn cue no se ejecuta, debido a la llegada de los -

(6) Ibidem., p. 130.

_(7) Polonia habfs perdido su sutonomfa, a -
la sasdn invadida por Prusia.

(8) 0.C. p. 137 .

I
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polacos; - contrariando de paso con ello la poétice -
aristotélica, que encontrarfa repulsiva esta situecidn.
Pero es cue de hecho el teatro de Jarry desintegra las
situacione5 al abgfigqgr_}gi.convencionalismos de la =
perspective éptica; con ello provoca ls rise despiada-
da, sin carided, de less flaquezas humonss. Rompe la -=-
tradicidén de veinte siglos de comedia cue ha refdo con
la accidn provocada sélo por el resorte de la palabra

y de la 1légica, y retorna e los sonidos preverbales y-
al movimiento ceremonial de la comedia aristofenesca.

La parodia es el principio de la rebelibn del-
teatro de vanguardia;contrapuesto a "Edipo Rey"™, esté
"UbG Roi"§ Y a "Prometeo encadenado" correponde "Ubu -

\quer groclaria
Enchainé "/s "Halléndome en un pafs donie libertad sig-
nifica fraternidad, y fraternidsd significa igualdasd -
ante el derecho, y sintiéndome incapzz de actuar como
cualculer otra persona, y considerazndo que ser igual a
todo el mundo no significa nada pasra m{, he decidido -
convertirme en esclavo....." (9)

La censura mas grave que la vanguardia hace al
teatro tradicional es haber roto con el espfritu de --
anarcufa profunda cue es rafz de toda poesfa. La 1égi
ca aristotélica, llevada a sus lltim=s consecuencies -
en el campo de la poesfa, cuestiona todas las relzcio-
QEE_EEEEEWQbJQEQ«I‘QpJ959’ y entre formary figgifigggp,

viendo el sentimiento de lo serio y de la risa.(10)

(9) Ibldem., p. 19 qig

(10) C'o fv Antonin Art&lld.— 00 C-
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Las obras mis representativaes del teatro del absurdo pa

recen una aguda 1nstrumentacion intelectual dirigida =-

contra la 16gica convencional del pensamiento que ha -

heche al tgg;;grcontemporéneo tan humano como antipoé-
tico. Se trata de recuperer el libre poder de disocia
cién del humor, desplazamiento del significado habitual

de las cosess, y de volver al miedo meta fisico, miedo-

de la propia alma ente lo imprevisto objetivo, ante la

transicion intempestiva de una imagen pensada a una -

— — ———.

imagen real,como son los dragones, los peligros sobre

naturales, etc. A nadie pssa desapercibido cdémo el -
teatro ha perdido populzridad ante los espectépulos de
portivos, o cinematogréficos y de musgic hsll; o ya bien

ante las corridass de torosj que,en camblo, sl conservan

/
vivos le2 gravedad dolorosz de lo imprevisto y el desor

—— i S - e - —_—
den del humor.

La descuartizacidén de los cédigos habituzles -

e e e e e

dad y enfrentarnos e la.perdida de le razdn, que es el
mayor miedo, o sensacién dolorosa cue la miscara de la

—

personalidad del hombre occidental puede sufrir. Eugene

————

Tonesco (1912- ), representante de la vanguardia -
superreelista,aborda el problema de la identidad verda
dera del hombre, y del vacio o cerencia de poder comu-
nicativo de la 16gica convencional. "Tiene la progre-
sién geométrica, la enfermeded incurable de los muer -

tos", dice uno de sus personajes (11), en cuya cesa un

(11) "Amédée ou conment g'en 'en débarrasser" (Ama
deo o como librarse de e 95k,
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caddver crece. Metéfora védlida también pars el perfo-

do expansivo (no creativo), o de civilizaeidn cue sufre
la cultura occidental.(1?) En otra de sus obras, los-

habitantes de un pueblo se metamorfosean en rinoceron

tes; un 18gico plentea a 1o lorgo del dialogo los si--

guientes razonamientos: "j(He aquf{ pues, un silogismo -

ejemplar! E1l gato tiene custro pestes. Isidoro y Fricot
tienen cada uno cuatro patas. Ergo, Isidoro y Fricot =~

son gatos"... ..-"Mi perro también tiene cuatro patas®

comenta un caballero Anciano: " As{, pues, légicamente

mi perro serfz un gato", reflexiona. "Logicamente, si,

Pero lo contrario es también verdzd™, replica el 1égi-

CO.

Y ec que "Es hermoss ls ldégica"™... .-"A con-
dicién de no abusar de elle"....~-" Otro silogismo: To-
dos los gatos son morteles. Sécrates es mortzl. Ergo,
Sécrates es un gato™... .- "Es verdad. Yo tengo un ga
to que se llama Sécrates (... ) gSécrates, entonces,
era gato? vedl .- "La légica acaba de reveldrnoslo".

" La 1légica lleva al cdlculo mental..... "™ La
légica no tiene limites"...... "Quito dos patas a esos
gatos. ¢ Cuantas le cuedan a cazda uno?..... " Tome una
hoja de papel. Calcule. Quitamos sels pstas a los dos-
getos. ¢ Cuzntas les cuedan?; A cada uno !", inquiere

el légico.

El caballero ancizno se esfuerzas "puede haber

(12) C. f. Oswald Spengler.- La Decadencis de-
Occidente.
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un gato con cinco patasee.eess”....™ Y un gato se queda
con una pata". Pero, entonces, ¢seguirsn siendo gatos?.
Responde el 1légico: "gPor cué no ?"...." Podemos tener

un gato con seis patas.es.s.”

"Serd una excelente iniciacidén a la vida artis-
tica de nuestro tiempo™., se intercala sorpresivamente
esta frase de otra conversacidn distinta, gue han sos-
tenido simultdnesmente otros personajes. Este parece
el climax de la erfticaj no obstante Ionesco va més --
alld: .- "En ese caso habrfia un gato privilegiado”....
"; Y un gato despojado de todas sus pstas, descalifica
do?".- " Lo cual no serfa justo. Ergo, no serfa 1légico"
"Por que lz justicia es la légica". (13)

Otro autor clésico de la vanguardia es Samuel

Beckett (19060- ), su obra ha sido considerada como
modelo de una realided escénica de la pura antirealidad
o negacidn absoluta. Es una burls a la paradoja existen
cial, al sin sentido 1égico de la vida humana. (1%) En
ella, sus personajes de _vienen en simbolo, portavoces
del autor, como consecuencia de su abstraccién; el ---
lenguaje hablado resulta poco esponténeo, de liberada-
mente mutilado, Y la abolicidén del dialogo y la casi -
total eliminacidn del texto ocurre en su "Acto sin pa-
lebras™, subtitulado "partitura musicsl" en gue el hom
bre, foco central de comunicacidn, en un solilogquio mi-

mico consigo mismo, siente la fugacidad de los objetos

(13) E. F. Eugene Ionesco.- "E1 Rinoceronte".-
Ed. Cit., p.po 28-33-

(14) Perticul-rmente " 2 _
dot™ (Esperando a Godot) §953§u otes TR ABcendant o

1
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ein poder szpresarlos y sin poder escapar de su situacién
(el escensrio). La literaturs, reducida 2 le expliczecidn
de 1= accién, sélo logra penetrar en un resquicio de la
escena un instante, a modo de jeroglifico o significado
18gicos " Una jarrita desciende de la parrilla. Tiene --

una etiquets graende y rfgida, con una inserivcidéns: AGUA.S

(5) Samuel Beckett.- "Acto sin Pzlasbras" .- Edi-
ciones nueve Vieién.- p. 69.
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DE LA CRVELDAD
LA COMUNICACION EN EL TEATRO NERDAZRICTIRIG

Contra les formas poéticas y literarias, con
tra las exposiciones retéricas y filosbficas del drama
peicologista instituido, el teatro del sbsurdo nosga la

mirads en la pureza de lz comunicacidén dramitica, en -

1z emocidn originaria del gesto ritual, en 1z inflexidn

instintiva del grito, en l2 simbolizacidén anfmica del

espacio material. Antonin Artaud (1896-1948) en su --
obrz "Le Téatre et son double™ (El1 teztro y su doble)-
preconiza un teatro como totalidadj prineipio de la re
cggg}liacién,del teatro ocecidental con lzs tendencias-
vanguardistas, "donde el hombre pueda recobrar su pues-
to entre el suefio y los acontecimientos™. Su interés -
por el lenguaje mimado de los gestos sefiala el apogeo

del gustq_pqrr}as formas de lg cultura oriental, cuyo

"teatro de quinta esencias donde las cosas dan una ra-
ra medida vuelta antes de retornar a la abstracciény =
mantiene viva una meta ffsica, Hay que noter oue - -
Artaud formula su Teatro de la Crueldad en dos mani-
fiestos famosos,con el afén por trazar un puente sobre
le escicién que viene haciéndose patente entre la cul-

turz y la vida. Punto de partida ya expuesto en - -

Nietzsche con su teorfa de lo apolineo, que surge de lo

ell
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dionisfaco como unz enfermedad de muerte. Asf la cul-
tura occidental-obra del pensamiento- parece tornarse-
en contra de la misma vida en que esté inmersa;y la --
transfigura y tiraniza. La ruptura es evidente entre

los signos y les cosas que éstos designan. Las pale--
bras, artificielmente se enlazan y se hacen inferencias
de pensemientos sin rafz, sif ess fuerza viviente de la
naturaleza parecida al hambre. Para nuestro historia-
dor frances, la enfermedad espiritusl de occidente pro
viene de la cultura latins, (idea romantica), aprisio-
nada por el texto, por la palabra sentida como estado

acabzdo del pensamiento que se pierde en el momento --
mismo de exteriorizsrse. El teatro occidental resulta
as{ la expresidn de CQE{}EEEEEFEE99;@5199§MP§IﬁiQuléles
de la reslidad cotidizna de la vidas, de conflictos so-

ciales, morzles y de caracteres que no necesitan de la

escena para resolverse; a diferencia del teatro balines

_ —— e

que se vale del lenguaje fisico y vivo de la escena,=-=
cepaz no de precisesr pensamientos como el logos, sino=
derproducirlos.

La cg{ggién es apremiante; y para Artzud el-
teatro encierre la fuerza migica capaz de salvar al --

hombre occidental de su confusién tradicional entre --

e

arte y esteticismo, que lo ha llevado a cercenar las -
formas del arte entre sf y a corter sus lazos con todas
las actiﬁgdeskmigticgs_ante lo absoluto. Por ello, pug
na por un teatro cerrado en su propio lenguszje, q;fpt;

_co e independiente de la actuzlidad, cepasz de expresar-

las verdzdes secretas y de dar a luz, mediante gestos

1%
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activosjlo que las formas del devenir ocultan: "Renun-
ciando al hombre psicolégico, al czrécter y a los sen-
timientos netos, el Teatro de la Crueldad se dirigira
al hombre total y no g}"hombre socizl sometido a leyes
y deformado por preceptos y reiigiohes".(l)

Sus temas deben ser céfgicos y universales,-
y valerse de la palabra sélo como fderza activa que ng
ce de la destruccién de laé.apariencias y se eleva has
ta el espf{ritu por su poder metaffsico y no légico. El
pensamiento racional no debe rellenar el vacio que crea
en nosotros todo sentimiento poderosc. La metafora -=-
tiene mayor significado para el espiritu que el andli-
sis verbal, por ello la palabra ha de volver a su pri-
mitivo destino de conjuro magico y reccnciliarse con =
el universo. Lo substancial es llegsr "por medio de cg
lisiones de objetos, de silencios, de gritos y de rit-
mos, & la crescién de un verdadero lenguaje f{sico basa
do en signos y no ya en palabras.” (2) Como para la =
comedia dell'Arte, para el Teatro del Absurdo, el tex-
to resulta sole un pretexto. Pero, el espectéiculo resul
ta psicoldgics y fisicamente envolvente, creando una -
atmésfera de sugestidén hipnética sin hacer distincidn-
entre lo animado e inanimedo entre la vida y la repre-
sentacién.

La altura tedrics con que Artaud rompe con -

el racionalismo es operante en todos los niveles, ya -

(1) Antonin Artaud.- "E1l teatro y su doble",
O-C-, p. 126

(2) Ibidem., p. 127 qu
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que rescate el sliento ceremonial del teatro, olvidado
durante tantos siglos. Pares ello) abjure del raciona-
lismo de que estd informado y busca la pureza del ins-
tinto y los valores ideogréficos en el teatro Nho, en
el Kabuki, y en los misterios tibetanoyy en las danzas
simbaliess y traté de descubrir las raices rituales --
nahuas en ls sierra tarahumara de México, sin alcanzar -
el éxito que esperaba, debido a la adulteracidn del ip
jerto catdlico que ocurrid en este pafs. (3)

A través de esta nueva tedrica, tan en boga-
actualmente, se trasluce el pensemiento freudizno de

que la realidad psicuica determina en gran medida a la

realidad histérica, de que la conciencia de la culpabi
lidad no se basa en actos recles, sino en represiones-
de impulsos, gue originan tras de sf reacciones defor-
madas; y en fin de que "el hombre posee en su actividad

egspirituel inconsciente un aparato que le permite inter

(3) Propone que el primer especticulo del --
teatro de laz crueldad se titule "La Conguista de Méxi-
co" y muestre "de manera pictérica, objetiva, sus lu--
chas y su discusién simbdlicas con los mitos visuales -
de la astrologfa. ( +++ ), los distintos estratos so-
cieles, la rebelidén del pueblo contra el destino (..-)
el clemor de los incrédulos, las argucies de los filé-
sofos y de los sacerdotes, las lamentaciones de los =--
poetas, la traicidn de los comercientes y de la clase
media,la duplicidad y la debilidad sexual de las muje-
res". 0.C. p. 130. C.F. ademés Antonin Artaud.-"_____

La creacion de un teatro envol
vente expueste en Artaud, nos resulta muy familiar ya-
en los teatros experimentzles, en el teatro cfrculo, ¥y
lzs representaciones en lags plazss como "Orlando" de -
Ludovico Ariosto, adaptadd por
y representadd entre los trznseuntes de la plaza del =
Duomo de Milano en 1969.
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pretar las reacciones de los demas" (h% con lo que to-
da instrumentacidn del logos resulta superflua y limi-
tada para comunicar lo gue por herencia afectiva com--
prendemos inconscientemente en nuestras costumbres,cere
monias y prescripciones sociales.

En tanto gque el psicoanélisis sondea los res
quicios primitivos en el fondo vivo de nuestra cultura
y establece, apartir de la concepcién animiste y mégi-
ca del universo, parte de sus teorfes, el teatro de --
bisqueda rescatars los mitos y vivificard en la escena
les ceremoniss, cuya fuerza catdrtica ejerceré sobre -
el nivel superticloso del piblico el efecto de una te-
repia colectiva.(5)

Tal es el doble alouimico, fantasmel o incons
ciente del teatro preconizzdo por Artaud. Provocar la
comunicacién total, utilizar el erotismo corporal, las
reacciones instintivas, la assoclacidn onirica de las -
idezs y los objetos, la substitueidén de las leyes racio
nales por las sicolégicss, la fuerza de las ideas -=-=--
vivas latentes en el lenguaje jeroglifico, el cuerpo -
humano como foco de expresidn, y el flagelo de la con-
ciencig)que hacen del arte el dnico dominio en el que
la "omnipotencia" de las ideas se ha preservado.

Artaud es un mfstico en busca de una realidad

superior dada por el teatro como fendémeno purificador.

(4) sSigmund Freud.- Totem y Tabd,- Obrss -
Completas. Tomo II p.p. 506-507

(5) Freud habla de tres sistemas intelectua
les (que conciben el mundo como totalidzsd) o "Tres =--
gra?ﬁei ;gngepgioges del universo: la concepcién animis
ta itologica), la religiosa la ¢ ".,0.C.
460. E1 animismo es la teroriayde la;eggégéggnﬁgcgoﬁeg
del alma, oue concibe el universoc a semejanza del hom-
pbre y atribuye 2 seres espiritusles la cesuse de fenéme
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Cabe hzcer notar cue su pensamiento de historiesdor sur
ge contrapuesto al cartesianismo tradicional que lo po
see. De aquf qgue su antiteatro no ses sino un esfuerzo
por conciliar la belleza instintive con la bellezz for
mal, lo irracional con la 1ldgica més estricta en cue -
estemos inscritos. Ello obedece al malestar de la cul-
tura surgido en nuestra époce, y manifestado como la su
blimacidén de los impulos destructivos, canivalisticos-
del ser humano, cada vez més deshumanizado por su pro-
pia obra y progreso técnico.

Se pretende el fendmeno de la comunicecidn -
pura, intemporel, autenticz y eterna, que sobrevive a
las determinantes asbsolutas de la historia. Tal y como
acontece en los grandes espectéculos o en lzs ceremo--
nias rituales, en que la agresién y la venganza atdvica
son sublimadas, y el hombre se libera de ls angustia.

La alquimia teatral de Artaud consiste en sg
meter al hombre al riesgo maximo, a la nausea existen-
cial para dar ssliia a sus instintos homicidss constre
fiidos por la sociedad burguesa; crisis que, una vez ==
selvada,le permita volver a su estado de inocencia ---
auténtice. Por ello, Artaud equipara el delirio contagio
so del teatro con la "aceidn beneficiosa de la peste".
Considera que toda libertad es oscura, que se confunde
con el sexo, con el "barniz sombrfo de lz libido"™, con
todo lo suclo y abyecto, imaginable sdlo como los gran
des mitos con la violencia de ls sangre, de la matanze

mos. "La imagen refleja del mundo interior se superpo-

ne en la épocs animista a la imagen que
formamos del mundo exterior" O.C? D-? hé?ctualmente nos
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y la tortura y cue "™ El teatro, como la peste, ha sido
creado 2 imagen de esa matanzs, de esa separacidn esepn
cisl, Desata conflictos, liberz fuerzss desenczdena po
sibilidedes, y si es=s posibilidesdes y si esas fuerzas
son oscures no son l2 peste o el teztro loc culpsbles,
cino lz vida". (6)

Qué mejor y que distinto concepto de la catar
sls sristotélica, del cue le habfan adjudicado los ro-
ménticos, tersgiversendq,con la traduceidn del griego

St L AL
]
2l alemﬁn)terror y compasién" por "horror y conmocidn®.

No es la superacién moral la cue el drama griego preten

de, sino la purges de las pasiones.(7) Por otra pzrte,
Artaud, efiade a esta purificecién origineria del teatro
un concepto occidental ya planteado por Nietzesche cuan
do hablaba de la necesidad trégices del ser humano, con
trepuestzs 21 optimismo ilusorio de la légica; plecer -
de crear y destruir un universo, por el cue el hombre-
" g_un aniquilado y orgénicamente pulverizado, consumi
do hastaz la méduls, sabe cue en suefios no se muere, ==
que lez voluntad opera aun en lo sbsurdo, aun en la ne-
gacién de lo posible, a_un en esa suerte de transmuta-
cibén de la mentira donde puede recrearse la verdad?S)
Asf invita a le comunided a tomar frente al
destino una actitud heroice superior. Bajo el flaJelo-
del teatro les formas socisles se desintegran; sexuali
dad y reproduccidn son }guﬁn;c§~1;ea social que perma=-
nece, y surge el encantsmiento y fascinacidn je lo =--

(6) Antonin Artaud.- "E1 teatro y su doble".
0.C. p. p. 30 y 31

(7) C.f. Siegfried Melchinger.- "E] te -
desde Shaw gnsta Brecht".- 0.C. p 12% 1 teatro
(8) Antonin Artand. 0.0.. n. 15

(>
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mérbido de un acto que se vive en comiin, para hacer --
caer la méscara, negando la capacidad pensante. La cri
sis se resuelve con la muerte o la convelescencia de -
18s dogmess en oue ya no creemos.

Tal es Eé funcidén peculiar. Si el teatro su-
piese su propio lenguaje descubrirfa la inutilidad de
;a palabra, del didlogo, que no pertenece eSpecificaﬁgn
te a la escena; sino al libro. Por que el teatro no es
t4 subordinado a los manuales de lz historia literaria;
tiene su propio lenguaje destinado a los sentidos, "Con
vencido de que el p&plico piensa ante todo con sus sen
tigqs y que es absurdo dirigirse preferentemente a su
enteniimiento, como hace el teatro psicolégico ordina-

rio, el Teatro de la Crueldad propone un espectéculo

.

de mdsas; busca en la agitacidén de mssas tremendes, --
convulsionadas y lanzadas unas contra otras un poco de
esa poesfa de las fiestas y las multitudes cuando en -
df2s hoy demasiado raros el pueblo se vueleca en las ==
calles" (9)

La crueldad necesaria del teatro estribsrfa-
precisamente en hacer de éste una "realidad veros{mil®
una especie de mordedurs concreta, en el mismo sentido
aque le escenificacidén de un crimen es més terrible para
el espfritu que el crimen mismo. Por ello, "El teatro
debe darnos todo cuanto opueda encontrarse en el amor -

en el crimen, en la guerraz o en la locura si se qulere

recobrar su necesidad".. (10) Pues lo que el pdblico -

(9) Ibidem, p. 88
(10) Itidem.
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busca de entre todo ello es el egggggwpoéticq, trascen
dente de vida., No el reflejo de nuestro inicuo sistema
moral y socisl, nl el csmpo de batalla de la problemé-
tice sctual, pus del "hombre carrofia®.

El significado religioso y mistico del teatro
reside en su lenguaje del espacio y del movimiento, en
su forma de enceantamiento y origen subterrageo, sombra
de una realided arquetipica prodigiosa. El alma humena,
"perte orgdnica de una indescriptible vibracién", des-

pués de la cafds al plano real, anhela tomar impulso =

"pasando por todos los filtros de lsz materia existente
y repitiendo esta tarea en los limbos incandescentes =
del porvenir" (11) en un proceso simbdlico andlogo =21
que sigue la alquimiz en su propdsito de producir oro.
La transfusidén ardiente y decisiva de la materia por -
el espfritu es el objeto del teatro alcufmico, o doble
espiritual del teatro verdesdero que "nace de una anar-
ouia organizeda,, juego de luchss filoséficas, gue son-
el aspecto zpasionante de estas unificaciones primiti-
vas“jno surge donde reinan lz simplicidad y el orden.l?

La inmensided de los conflictos provocados,-
el nimero de fuerzas animadas en pugna, lz redestila--
cidén o espiritualizacidn y la evoczcidn de la inocencis
primigenia, son los procesos cue distinguen la "opera-
cién teatral de fabricar oro"., Tal es el teatro algui

(11) Ibidem, p. 52

(12) Ibidem . La distincidn apolfneo- dioni-
siaco, consciente inconsciente, ayudz a comprender el

origen de lz nueva slquimia teatral, que requiere una-
doble comunicscidén, o comunicacidn totel.
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mico propuesto por Antonin Artaud, que en la actualidad
constituye ya un nuevo normativismo: el de la dramiti-

ce del absurdo. Su sistema total es imposible de reali

zerse; pero es ls visién de un hombre genial.

Esta tedrica constituye toda una revolucién-
en la bliscueda de la verdad del teatro. Consecuentemen
te, ha iniciado una nueva tradicién dramética, la cue -
impera en la actuslid=sd e impone sus dogmas a la crea-
cidén ya la representacién. Jerzy Grotowski, ( )
con la proclemacidn de un teatro pobre representa una-
vivificacidn y una renovecidn de las teori{ss de Artaud,
escasamente realizadas zntes con tanta plenitud en la
escena., (13) Sin duda, este testro parecerfa un conna=
to de retorno a la supuesta inocenciaz primitive, a la
ceremonia sagrada de la comunién totémica, sino existie
sen de por medio milenios de civilizscidén humana, y el
teatro de Grotowski no instrumentase en el juego escé-
nico una intelectualizada técnica mental de direceidn
y actuacidn, y tocase con la 1l4gica del psicoandlisis-
freudiano los resortes afectivos del inconsciente colge
tivo del espectador yldel actor oficiante. Y, si por --
una parte se evocsa el lenguaje del rito, por otra, los
textos que sirven de punto de partida pera sus puestas
en escenz son obrss de la literatura clisica mundial:-
" E1 vrincipe constente" de Calderon, "Fausto" de - -
MavRow e g B AKYO’{I&&L‘S 913‘1?. .\M(S{}_(ﬂb&e KX « "

. Esto constituye 12 reconciliscidn clara
de la venguardia con la tradieidén y la revitslizeeidn-
de los textos clésicos.

- (13) Jerzy Grotowski.- “Hacia un Teatro Po--
e
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EL MA TERIALISMO HISTORICO Y EL TEATRO EPICO

\\J«",

El Teatro Epico postulado por Bertoldt -

/59 ,
Brecht ( ) v 1levado a su realizceiédn més com--

pleta en el Berliner Ensemble, representa el esfuer

zo més logrado por explicar 2l hombre occidental --

escindido, como producto histérico socigl. De esta

suerte la problemitica de la sutenticidad existen--
o —————

AN

cial y el solipsismo idealistz son desplazados al -t

terreno de las estructurassocisles, causa y base de-

)
terminantes de toda libertzd individual)poeible sb-

—————

lo en relzcidn a la colectividad humana.

Evidentemente, del mismo modo que el ma-

terialismo histérico significa le inversibn de la -

disléctice del idealismo, el teatro brechtiano pre-

supone tzmbién la reversién de le actitud primordial
del teatro dremético estatuido, j“unalfécnica de re
presentzcién objetiva, particularmente opuesta al -

ggpjetivismo emotivo de les conssbides escenificacio

nes romanticas y naturalistes. Y més contradieccidn
alin menifiesta esta nueva teorfs del "gestus social™

o Ver fremdungs effect (efecto de alejamiento ssom-

bro y desvelamiento, o de desslienacidn de la resli

;-)wf\
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dad, mediante la conciecia erftica presente en todes
los vehfculos cue conforman el fenémeno tecatral) --
frente al supuesto estado de inconsciencia y de hip
nosis colectiva, propiciado por los nuevos ensayos-
de lz vanguardia teatral.

No obstante su postura materialicsta, y -
més bien por ello, guerdan a mi parecer, las obras-

ejemplarizantes mds distintivas del Teatro Epico --

de Brecht, un pareslelismo (auncue claro en direccién

contrariz) con las producciones més ortodoxas del -

teatro religioso cristiano. Desde luego, esto en -

el sentido K== 2 ; 0 sez en su aspecto di-

déctico. No en vano Brecht decfa de sf mismo, no sin
ironfa-"Soy el dltimo escritor catélico"™ (1)

Tode forma teatral es expresién de un --

contenido humano; es como su envoltura, y se ajusta

N

adecuademente a las ideas, sl realmente cumple su -

misidn de comunicarlas. El teatro catequista, asf-

como l=s formzs bsrroces mas evolucionsdas del tea-

tro religioso de los Siglos de Oro, se afirma sobre

una verdad revelada, la de Dios, cuya prueba ontolg

gica de su existencie es el puro hecho de gue se nos

muestre al intelecto como un ser concebible. Ahora

bien, la historiz hum2na queda sustentada en el prin

cipio de 1la qgigntadrdigipa gue representa lz esfe-
ra del bien; y por el libre albedrfo, o relativa in

dependencia concedida al hombre para que elija o re

165 (1) Citado por S. Melchinger.- O. Cey D
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chace 1la poqibilidud de salvarse, lo cuzl lo predig
pone a cgalirse del redll, ¥y lo hace un ser vulnera-
ble a las tendencias contrarias 21 bienj; o sea a le
cerencie o ausencies de Dios: al mal. Leas @9ralida-
g?§ los misterios y los sutos tendrén por objeto -
adoctrinarnos en la fé, y mostrarnos los riesgos y
peligros de la ignorsncia del malj as{ como ejempli
ficarnos el paso de Dios en lz tierrs através de --
hombres_s;htos. En sumq,deéostrﬁrnos el csmino de
la verdad. conforme a la religién.

Por su perte, el Teatro Epico de Brecht-
encuentra el cemino preparado por las tesis del tea

tro politico de Mayerhold y Piscator, expresidn del

materielismo histérico més ortodoxo, que se vezle --

también de la 1l6gica idealista, sélo que invirtiendo
el sistema y sustentado sus bases no en el ESpiritu
Absoluto que se reconoce a si mismo en sus formes -

enajenadeas en el mundo, através de la hictorla- si-

_no en la materia, condicidén fundemental de toda exis

tencia. ©S1 en el caso del idealismo hsy un racionag

lismo espiritual, en el caso del marxismo este se -

torna en un racionalismo materisl.(2) De aquf gue

(2) 6.1, Feverbach.- "Esencie del Cristis
nismo”. La analogia religion-idealicmo, se da en el
sentido de que hay en el Gltimo una racionalizaecidn
de l2 religién. E1l cristianismo concibe = Dios co-
mo ser espirituszl, como persona. La filosofiza idez
lista pone en su luger el pensamiento, a lo razdn y
al " yo ", invierte le relacidn su1eto-ob1eto. Divi
nizz & la razén y le separes del hombre, dando = la
realidad por verdadero ser un producto humzno. Ba-
cado en Feurbach, Marx crez una filosoffs cue parta
de la reslidod concreta, del ser sensible, de la na
turalezes, y del hombre hiqtérico -socizl.

1




el tema central de teatmaée sea 1a rezlizacidbn -

del hombre como circunstancia de 1la historia_z de =

l estructura socialy a diferencie del teatro cris-

S -
tiane,en generzl cue concibe al hombre como un ser-

abstracto, 2_histérico, determine do metafiqicemente

y abismado ante sus pasiones interiores. Por ende,
la ejemplaridad tampoco consiste acui en encarnar -

seres ideales, dignos de imitacibnj; sino justamente

R

en.lo contrario: en engefiarnos unz verdad democstra-
ble en la reeslidad, la de la condicién humena, cue

es mutable, ¥y esta sujeta a las circunetancias (no

e

al idezl de sublimided ni a2 la gracia), ¥y 2 necesi-
dades concretas imperiosazs. No se trata de le exals

tacién del héroe modelo,ni del autosacrificio; sino

de la ferocided de la convivencia colectiva plantea

declases
da?so rehTas ases de una estructura econémica, po-

1{tica y social, determinzda histéricamente.
De ests suerte, insta este teatro a la -

aceidn pOlithm, a la trensformacién de las estruc-
\_"____‘—

- —_——
e ———

tures socisz 1es, ye que todo valor es cambiante y no

inmatable. Su dignided estriba en el sostenimiento

de la verdad, pues no es un teatro moralizante, que

de normas de conducta, e invite 2z su imitzeidn, por

cue tambien gfizpawg;_sgntido dialéctico de la moral,

o sea que esta es relativa al sistema polftico so--

cizl que condiciona al hombre; yaz que la bonded o-

maldsd individual dependen de que las estructuras -
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econémicas admitan la libertad humane o la impid=on.
En este sentido el bien y el mal son circunstancia-
les y no se dzn como categorfas absolutas.

'I'\

Si el Teatro Epico no rebazara su aqpec-

/f,

to de manifiesto, podrfamos trazar a pertir de é1 -
une 1fnea cue polarizara el Teatro de Evangelizacidn
en el extremo opuesto, y sencillamente substitufr -
les alegorfss del pecado y el demonio, por la convi
vencia social, circunscrita a lss estructuras ecéng
micas derivadas de la propieded privada; y la fe en
los misterios y en el providencialismo, por le con-
fiznzas racional en el futuro armonioso del hombre -
dentro de una sociedad, sintes de 12 historias en --

——

que desaparecieran les funciones coercitives del Fé

tado. Ambes formas de testro responden a una 1légi-
ca estricta postulan una doctrina "objetiva". Lo --
gque en una mueve 2 lg resolucidn moral, ante la vi-

da eterna; en la otra determina a unz praxis politi

cz al hombre circunstanciel. Y en log dos ccsos ne
e cono 00 WD Printoid (4 ef tatemiendo e
existe pronigmenpgzuu enfrentemionto-e la problemé=

tica de 12 psicologiahgél espectador, cue es lo cue

define 21 teatro especificamente dramético.

Pero lz postura de Brecht es tan revolu-
cionaria pzra el teatro, como cient{fica. Se diri-
ge a un péblico de msas con objeto de desperter su

espfritu crftico, haciendole tomer psrtido, snte la

leccién de 1la historia, y comprometerse activamente

en la luche de cleses. Y, 2l mismo tiempo su teor{a

del alejﬁmiento repreeenta le culminzcidn del expre

9/
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cionismo teatral en su bﬁscﬁeda incessnte de nuevas
formzs de comunicacidn. La confront-eidn del testro
de Brecht con lzs tendencizs dréméticas vivas del -
siglo XX, es cquizé su mejor definicidnj; ya cue éste

se da como un fendmeno de sintesis dialéetice, que

recoge, por un lado, l2 racionslidad objetive del -
drema tradicional y, por otro, la fuerza expresiva-

y la rebeldie de las actitudes ir;acipnales de la -

—

v(ngubzdia, trezando un sendero profunio e ineludi—

——

ble pera la dramaturgia posterior. / La tecnlcl tea

———— e

7tral cientifica, o teoria del q1eaamiento, parece =

girar en torno a la categorfa de_alienacidn, concep

to originesriemente ideclista, definitdrio del des--

pliegue mediante el cual la conciencis se objetiva-

— e

en productos que ya no reconoce luego como manifesta

ciones propias. sino como zlgo ajeno. En la esfera

religiond la encgen301on se hace patente en el hom-

bre cue no cobrs conciencia de que Dios es producto

e — e ————————

suyo, impugnaz el materizlismo a la fé. Y traducido

esto a la esfera economica, del trabajo, el marxis-

mo denuncia la enaaenacion del trebajador en la pro

duccion, 1la cual se torna luego encontra de éscte --

al contribuir al enricuecimiento del cepltalismo =-

i

opresor. Esta reversibilidad del objeto contra el

fEEEﬁ?’ al cuel domina y aplesta, es un peligro cue
sdlo la tomz de conciencia y la aceiédn decididz pue
den abolir. ELl carécter hegativo, de clienacién en
el eczso de las relecionéé de produccién cesa sl "des

trufr un régimen de propiedsd que tiene por necesa-

12
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ris condicidn el despojo de le inmenss mayorfa de -

le socieded." (3)

De suerte cue todo aquello que no contri
buyza a despertar la consciencia de su alienacidn po
1{tica, econdémica e ideolégicafg'los trabajadores,-
¥y 2 apoyar a la revolucidn,por consiguiente a#uda a
afirmar las estructureas de} cepltalismo y a mantener
los lazos de esclsvitud e ignorancia de la clase -=-
despojada. En esta situseidn se definen tanto el-

testro dramético tredicional que plantea la ilusién

de un hombre eterno, anacrdnico, cuys pretendida -=-

identificaciédn con el hombre socizl concreto no --=-
contribuye s despertar su conciencia de la realidad
histgrica; ni a transformar el statodug como el li-
rismo inteleétual de la vanguardia, gque husmea la -

comunicaeidn irracionzl e instintiva del hombre mi -

—

tico, cuya evolucidn afectiva, inconsciente, es tan
led CF) : il s YRy S

na, cue hacerla objeto del arte més parece el sinto

ma de una sociedad decrépita, que se fuge de las --

circunstezncias cue la aprisionen, sin atreverse a -
modificarlas, y se limita a lamentarse del hecho de
que no existen mejores perspectivas resles para le-

humanidsd cue lss del anquilosado mundo burgués.

(3) C. Marx y F. Engels.- Biograffa --
del manifiesto comunista”.- Edi. Cit., p. &9.
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Los atacues funiamentales que el teatro -

de Brecht hace 21 drama aristotélico tredicional son
nateviadisno hisTonico

reflejo de la critica que el omessditetmy hace 21 siste
ma cepitaliste. Pues el objeto fundesmental del tea-
tro polftico ha de ser que el piblico no se vea envuel
to por circunétancias, répresiones, o ilusiones que
adormezcsn su conciencis de lz reslided y la verdad.
Por el contrario, ha de mentener despierto y lficido-
el intelecto 1el espectador s=in envolverlJ¥STwia si-
tuzcidén dromética particular. Pera el materialismo,
lo irrscional, subjetivo sentimental has sido histéri
gé@énte superado, por ls razén objetive y cientifica
~de lz sociedad humzna desde el comienzo de la civili

zacién. Asf las sensaciones, lszs emociones y el apa

rezto espectacular debe emplearse ante todo como un -

medio dg,g;gﬂmentaciég_légica; que proporcione conogci

mientos y experiencia de las causas econdmicas y po-
1{ticas de 1z historiaj y no como un vehficulo de su-
gestidn que recree sentimientos y vivencies y estimu
le el vempirismo de un pﬁplico deshumanizsdo en sus-

releciones con el préjimo, debido a2 la deformacién -

cz el entretenimiento artificial de las pzsiones cue

"no habiten bajo la pechera de un smoking." (4)

Tentron Eéh)cigertoldggBrecht.- "Escritos sobre --
eatro «=— . e9 Do .
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La preocupacidén central estd en ls posibi
lidad de recuperscién del hombre por el hombre miemo.
& Quién duda la tirani- que represents toda enazjena-
cidén pera la libertad humana ? Ya Géebels, Ministro
de propagznda del nczismo vehfia en 12 sugestién propa
gandfstica el peligro de crear la necesidad colecti-
va de ciertas mentiress, cue el pueblo concitirfa co-
mo verdad. El ateicsmo materieslista acusa 21 mundo -
burgues de intoxicsrse y crearse necesidedes inecesa
rias strevés de sus formes de expresidn, y dirige to
dos cus esfuerzos & arrancar la miscera de artificia
lidad cque eprisione 21 arte del hombre occidental. -
En ello pelpita l2 prédics de un nuevo optimismo, la
imagen proféticz del "mundo tal como serd"™, del "hom
bre como debe ser", (5) conforme a la diesléctica, o
ley causal de le historia. Su fé es cientifica, in-
vestiga la historicidad y circunstancia humana, y --
presupone el futuro desenlace de lz sociedad, de =-=- 4

Ve <
acuerdo a la 1légice g;g;ég;;gg_még_precisa.\ekﬂcaso

—_—

no podrfz ser esta verdad una nueve propaganda? Al -
menos corre el peligro de dogmatizarse y cazer en la

mecznica de alienar ideoldégicamente szl hombre. Por-
ello, consciente de este riesgo, el Testro Epico, =--
que tipifice la época cientf{fica, ya cue no es sdlo-
un fendémeno literario, puesto cue contribuye a trang

formar una socliedad , "nue debe liberarse de les su-

ngsticiones irracionalistas"; Y del mismo modo que

(5) 1Ibidem p. 90, 925
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lo ha hecho 1o ciencia, se vale de un» técnica de pu
rads, permznentemente critica, que acuses todo brote-
de irracionzlidad, de transe hipnético, de exsltecidn
emotiva; en suma tods posibilidad de slienzcién. (6)

Asi_mismo, el arte de interpreter debte --
ser descriptivo, mostrando la distanciz cue permite-
a2l piblico darse cuenta del comportsmiento social del
personaje y de sus motiveciones, en vez de provocar-
la identificacidn subjetiva total, creando vivencies
y 1la ilusiédn del elime re2l. Este distenciamiento -
permite la observacidn cientifica consciente, cue --
contribuye a estsblecer relaciones racionzles compa-
rativas con otros casos semejantes. Con ello nos in
terese més comprender lss circunstenciss que al ser-
humano.

El actor, el escenario, el texto, la misi
ce y la documentacidn utilizada (cinematogréfics) --
son esencialmente meterial didéctico: Muestren ls -=
conductz humena. Pero este aprendizszje no excluye -
la diversidnj; como el placer no hs de abolir el apren
dizaje. Como ejemplo de ello cita Brecht a los cémi
cos quienes 2l mostrar lo que no es préctico para el
hombre mueven a2 risa y transforman al espect=dor en-
moreslista. El teatro debe zhora, ademés, convertir
al espectzdor en estadists.

Ningin elemento en l=z escena debe tender-
a idealizar o sublimer le reslided, particulsrmente-

- 7

(6) MEl1l teatro de lz "e v
e W B 35 ra cient{fica",
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le misics debe contribulr =z ejemplificar 1a historisa,
siempre ssimilable 2l presente actusl. (7) Tampoco -
el decofedo debe crear ilusidn, ni envolver al pﬁbll
cd; sino descubrir el truco, el pretexto del disfraz
pera mostrer una realidad. ¥ la obra, pese a su carac
ter de ebstraceidn literaria, hz de referirse al hom
bre real y concreto, sin tratar de demostrar nzda me
taffsico- "detrds" "entre" "por encima"- de 1z reali
dad material objetivaj; Ni valerse del lenguaje oscu-
ro y metaférico. Pues para mostrar un comportsmien-
to es menester el método y le cleridad: "nadie puede
superesr une dificultad encubriéndola"., Y la verdad -
debe estar presente en la fébula, que es en sf misme
una matafora drematizada,, cue no requiere més imége
nes cue las impresecindibles para hzcerlzs comprengi--
ble.

La fébula, a su vez, estd trescendide por
el sentido genérico de los personzjes; o sea que la-
emoeidn suseitada por el conflicto dramitico pasa a-
un segundo plano psra tipificarnos el aspecto socio-
légico y politico que determina sl hombre. Sin embar

go a pesar de esta relativa desnudez afectiva cue se

(7) Del mismo modo que lz teorfa del alg
jamiento se contrapone a la teorfs de las vivencias,
o de le interpretzcidn sicoldgica subjetiva, la misi
ca del teatro épico implica también un alejemiento,-
0 distancismiento en la perspectiva del drama. La -
dpera unitaria crezds por Wagner se vale de todss --
les artes al servicio del conflicto drsmitico. EL -
poema y la partitura musicsl consustenciados penetresn
hzsta el inconeiente. Brecht, en cambio, sepera la
miusice y la distingue de los demis componentes, para
abolir el ensuefio y lo ilusorio. As{ la misica ha -
de contrastar con el drama, comentindolo y ain criti 97§7

céndolo, pera servir a ls ideologfa y s le postura D
politica revolucionariss, gy
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requiere del péblico, la poesie surge plenamente sn-
te 1le brutslided del dolor de le colectividad prota-
gonizeda, con lo cual eprendemos unz leccidn,

Nos hace intereser por los grupos humanos
en movimiento histérico, no por la problemdtice afec
tiva de un individuo en particular. As{ que, la epo
peys sea el recurso mis indicsdo para romper con los
escuemas conflictivos subjetivos; no importen lss --
personss, sino el hecho de que los conflictos se re-
suelven por lz circunstancia histérica, y no por si-
solos. La historia determina hasta las rezzones mas-
secretas del hombre.

El teatro Epico nos permite observar le-
imagén compleja del alma humana en un momento dado,
condicionada socialmente, y determineda moral y mete
rialmente por las circunstanciss. As{ cumple una --
funcidén histéries, al formasr conciencia y ensefiar 2l

hombre comin los mecsnismos histdricos cue regulan -

su vida més que los psicoldgicos; ya que el arte debe

"crear la superestructurs ideoldgica " de esaes treng

formaciones reales y efectivas gue afectan al modo de

vida de nuestra época. (8)

Por consiguiente, se dirige a espectadores

de tipo cient{fico, que no dejan su razdn en el guar
derropa pare envolverse en sentimientos =jenos; sino
que ejercitan su intelecto para aprobar-o (gPor qué-

no?) rechazar-los planteamientos y argumentzciones -

(8) B. Brecht.- "Escritos sobre Testro".
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expuestas en forma periodistics y documental sobre-

el escenario. En vez de una purga catirtica subjeti
va, se trata de provocer la decisidn serena del es-
pectador, para hacerlo contribuir a los cembios his-
téricos, ineludibles, més imperiosos en el progreso-
de la humanidad. A este propdsito sirven lo mismo el
repertorio trégico tradicional, cribzdo de conteming
ciones sentimentales, como les aportociones del nue-
vo testro cientifico, que habla de le total transfor
macién moterial y espiritual de nuestro tiempo.

La innovacidén y limitacidn del Teatro de

Brecht estriba en su total aucencia de valores abso-

lutos, metafisicos. E1 nivel crftico objetivo en --

que se cimenta le da una perspectiva unilaterzl res-

pecto al hombre, combatiendo denodsdamente otros an-

gulos de le existencia humzna cue conienz bzjo la --
cdrcel de 1= alienaciénj entre estos, lz angustia, -
la neurosis y la fé religiosa que son eludidos por -
representer sspectos negstivos absolutos de tendencias
humanas relativas a una sociedad enz jenadsa.

De igual modo, para Brecht "El erotismo -
es el simbolo de la alienscién del hombre, de la -=--

transformacidén del hombre en objeto, en merczncia".9

é9) C.f. "La Técnice Testrel de B. Brecht"
0. C., p.
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