C;#&AaZ{ZQ7?7' o .
E1 dreme, asi como el melodrama, la tragicomedia y -
tambien otros géneros menores como el vodevil habian
tomado carta de nsturaleza en el gusto popular fran-
cés desde tiempos remotos. Bastenos recordar la in--
fluencia definitiva y permanente de 1la Comedia del -
Arte en Par{s. Muchas sugerencias tambien encontramos

al leer lss recreaclones modernas cue Edmond Rostand

hace de las representaciones en el teatro del Palacio

de Borgofia durante 13 época del gran propiciador del
clasieismo, el Cardenal Richelieu, para darnos una =
1dea del tipo de espectaculos de zctores ¥ de pibli-
co que coincidfan en el templo de los orgullosos aca
démicos. (4) Y una descripeidn de 1845 que sirve de-
prélogo a "La Dama de las Camelias" de Alejandro --
Dumas nos pone bien en claro la enorme durzeidn %pi-
pridez de los espectéculos teatrales en boga en el -
S XIX, que discurrian del género trdgico musical

s1 marivaudage. (5) Sin embargo, la postulacién le-
suicidio a los protagonistas de un tridngulo amoroso
caballeresco que tiene como telon de fondo las aven=
turas juveniles del Emperador Carlos V de Espafia. Pe
ro a falta de una mejor consistencia humana de los -
caracteres, la pura magia verbal diluye la irrealidad

de las situaciones, medisnte una poderosa sugestidn
poética. De ésta y de los arrebatados personejes, Ver

»

di tomerfa inspiracidn para su quinta épera "Ernani”
(18u4k).

Acto I.

(4) Edmond Rostand.- "Cyrano de Bergerac"

, (%) Julio Janin escribes "Terminada la e-
épera, y a pesar de que la funeidn apenas habfa lle-
gado a la mitad, la hermosa abandond su sitioj; y ---
cuando a tantf{sime gente les quedaba todavia tres ho
ras de diversidén al son de la orquesta y a la luz de
las inflamadas arafias, aquella ninfa quiso marcharse
en seguida pars su casa, sin aguardar el vaudeville,
ni a Bouffei ni a la Déjacet, ni a las farsantes del
Palais Royal, ni el baile en que debfs trabajar la
éiil y hechicera Carlota, entonces en sus primeros =
gugiegeiegbr%a %e;h?'geLpogsia". La sefiorita Marfa -
) sis". Prologoa a Dam '
Alejandro Dumas.- O. C. p. 10? de las Camelias™.- --

24
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gal del drama, sus ralices, su caracter y estilo, co-
mo expresién de la cultura occidental parece haber -
sido acotada definitivamente por Vi{ctor Hugo en 1827
en el prefacio a "Cromwell" (obra irrepresentable por
su duracidn), verdadero manifiesto del drama romadnti

CO.

La coqgepcién idealista de la historia de
Hegel (amanecq;,ﬁplggipyg_g_qgggg) parece servir de
teldén de fondo a les ideas de vi{ctor Hugo acerca del
drama. Si para aquel "todo lo real es racional", pa
ra éste "todo %g_gggﬁ%éif%emgn_la_natuﬁalaza”eaxé --
dentro del_gzze" Y por otra parte, rompe la ecuacidn
cldsica entre lo bello y lo bueno, dando un caracter
moral paradéjico al aspecto estético de los persona=-
jes. Hegel distingufa entre la époce primitiva, pe--
riodo histérico de imaginggiégFglgw;gteligencia y la
edad pagana o cldsica, proceso de idealizacién del -

mundo st sensible y de las formas externas, y la era ro

—e,

dievo, en que el espiritu solo se encuentra en sf'mis

e e e,

mo. Igualmente, para Viector Hugo "la poesia cuenta -

tres edades, cada una correspondiente a una época de
la socledad, la oda, la epopeya y el drama. Los tiem
pos primitivos son ‘1fricos, los tiempos antiguos épl
cos ¥ los tiempos modernos draméticos. La oda canta-
la eternidadwla epopeyez solemniza la historia y el -
drema retrata la vida." (6)

He aquf el cardcter histérico del drama -

r9§§§f£§°_¥_§90f9ncién gocial, cuyo mévil es la ver-

0.C. p. 24 (6) Victor Hugo.- Prefacio a "Cromwell".-

)

2y



p/ﬂﬂ//u%/f(l -5 -

dfil pues la misma sociedad no he ocupado siempre -
el mundo y por ende, la tragedia clésica con sus hé-
roes y dioses, ordculos y coros, que abrevaba en las
fuentes homéricss, ya no responde a las exigencias -
de le humanidad moderna.

Ahore bien gcual es el origen de esa necg

sidad actual del drama? La verdadera accidn draméti-

ca surge "Desde el dfa en que el cristianismo dijo -

I

al hombre: Eres un ser doble, compuesto de dos se-

res, uno perecedero y otro inmortal " (7) En la ---
escicidn de 12 parte sublime © espiritual del hombre
de la material o grotesca reside el drema moderno. -

Esta dualidad de la naturaleza y del destiqg_@umanos,

marcada por un\ﬁk{f?o tan grande como el que nos apar
ta a los hombres de Dios, impide a los mortales equl

pararse a la divinidad, como lo hacfan los titanes -

del mundo antiguo.

Hecho de barro y animado por el soplo di-
vino, el hombre deambula con melancolia y con ironia
ante su peradéjico destino. De aqui ese espiritu de
meditacidn y anglisis cristiano. Y por ello, la abg
traeceidn de los razgos sublimes del héroe ya no satis
face al teatro romdntico como satisfacia al clésico.
La humana estupidez tambien reclama su parte para --=
ser purificada por le moral cristiana. Lo horrible,

lo cémico, lqwgigporesco y surpersticloso desencsde-

nan la oleada de una tradicidn plegada de figuras ri

R

dfculas, que afiaden a los efclopes, parcss, sirenas

y faunos de la mitologifa clisica lo maravilloso de -

(7) Ibidem. P. 26

39
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la caballerfa y de la mente medieval: demonios infer

nsles, Ogros, gnomos, dragones, bufones y vampiros y
almas en pena gue vagan por los cementerios. Tamblen
e e

lo humano impone necesidades fisiolégicss a los semi

e Y — paesSS i

dioses de la nuevs literatura, y el miedo al ridfeu-

lo amedrenta a los personajes mds ideales, poniendo-

los en su nivel y proporcidn reales. Las pasiones,-

los viclos, los defectos, en fin las mil facetas de-

e

lo feo oue coexiste con lo bello, como el mal con el

p}ggl ¥y que nos recuerdan que Somos mortales, en su-
fecunde unién con lo sublime producen la chispa del-
genioc moderno.

Y en la cumbre, el mis luminoso modelo a

que apela el teatro romédntico surge de le doble lla-

ma de Dante y Homero: "Shakespeare es el drama, y el
drama que funde bajo un mismo soplo lo grotesco y lo
sublime, lo terrible y lo jocoso, la tragedia y la =
comedia” (8)....... aunque, claro, para los roménti-
cos cada poeta ha de buscar su substancia, reflejo =~

de la divina, en si mismo y no como parésito de los

grandes maestros.(9)

(8) Ibidem p. 24

(9) "Lorenzaccio" de Alfred de Musset ==
(1810-1857), basada en la "Historia Florentina"™, vie

ne a condensar esa admiracidén generalizsda por ia'—-
dramatizacién Shakespeareana de las crénicess histord
cas, en miltiples cuadros y carescteres, sumados a la
fuerza épica de la voz del pueblo. Tambi én Musset, a

diferencia de la solemnidad de otros dramaturgos, lo-
gré continuar la vena cdmica Shakespeareana con un =
estilo muy personal: "Fantasio"™ "Los Caprichos de --

"
Marisns" "No hay juegos con el amor", "No hay cue -
jurar en vano".

4)
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Visto el modelo, y el nuevo enfoque con ¢
que hay que conocerlo, quedan por precisar les tebri
cas derivadas de éste por el romanticismo., Victor Hy
go, si blen no sigue a pie juntilles, en su propia ==
obra dramftica sus teorfas resvecto a la creacidn, -
nos deja muy en elero la felasia de 1a distincidn de
lgﬁ_gégggggﬂy_de_;agvreglas de las unidades de tiempo
y espacio, apoyadas en el concepto convencional de -
verosimilitud.

Las nuevas convenciones han de aceptar la

elasticidad del tiempo ya que "Toda accién tiene su
igticlaad de. wlOHPO . oa: 1 tlene

duracidén propia", y la relatividad de los escenarios
y lugares que nunca pueden ser los marcos auténticos
de un suceso histérico. Y en cuanto a ls unidad de =-

accidén,"dnica verdadera y fundada", condicionada por

el ojo humano, €sta solo debe ser pulseda por el ---

autor, pues "la unidad de Shakespeare no serd la uni

——— i s e

dad de Corneille"™ (10) Es el genio quien desde su --

perspectiva hojea los siglos y la naturaleza, y ===
guien con su arte debe adivinar. las reglass y sortear
las dificultades sinticticass de la expresién; y no -
los cddigos.

De este perspectivismo resultan dos tipos
de normativismos, pues aunque "No debe haber ya ni -

regles ni modelos".... "no deben seguirse mis que las

———

reglas generales de lz naturaleza que se ciernen so-
bre el arte, y las leyes especiales cue cada composi

cién necesita, segin las condiciones propias de cada

0.C. p. 30 (10) Victor Hugo.- Prefacio a "Cromwell"=

>
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asunto. Las primeras son interiores y eternas, y de-
ben seguirse siempre; l=s segundas son exteriores y

variables y sdlo sirven una vez".(11) Tal es el dug
lismo natursleze, y Dios, cuerpo y espfritu, que se

traduce 2l terreno de la criticamgramétigai una zona
quqp}égiﬁ§?_lg otra mutable. As{, el teatro es =--
puente, y para elevarse de los raices de lo comin a=-
lo eterno ha de emplear el verso, cuye accidén civili

zadora es el origen de la poesfa. El verso es la for

ma Sptica del pensamiento y recorre el pentagrama de

lo poético, desde lo grotesco a lo sublime.

Tambien la accién trégica interna y exter
na, se desencadena en el doble horizonte del hombre
QEEEEEEED. El paiszje cobra un relieve anfmico en su
nexo con lss emociones del individuo. Y la férmula -
del héroe roméntico que se debate entre lo divino y
lo humano dota a las figuras més malvadas, degrada--
des y cruelegjde algun sentimiento puro y noble en =
pugna con el resto de su cardcter perversoj o ya bien)
en seres monstruosos y repulsivos fisicamente, infun
de l1deales tan nobles cue contrastan y conmueven al-

asomar, dando mis intensidad a las pesiones en - = =

conflicto y un patetismo mayor a las situesciones drg

méticas. (12)

(ll) O.C.p. 33

(12) & este esquema responden la monstrug
se neriz del Cyreno de Rostand (1897); y el aspecto
repugnante del jorobado de "Nuestra Sefiore de Paris",
as{ como el generoso sentimiento maternal de la Lucge
cila Borgla®de Victor Hugo; y el repentino e infitil -

sacrificio de la lujuriosa Ma -
Dumss en "La Torre de Nesle"-rgarita de Borgofia de

97
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Esta complejidad de carécter tiende en --
principio a2 ecercar el arte a la vida y & la natura-
" lezaj es decir a un realismo. Sin embargo, pese a evi
tar el aspecto alegbérico y unilateral de los persona
jes, €l romanticismo, presa de nuevos convencionalis
mos, pronto cae en la grandilocuencia del sentimien-
tg,y 1la exageracidn se pasea por los fueros del sen=-
timentalismo y de la imeginacidn,lUna nueva exhuberan
cia florece sobre posturass intuitivas en contra posl
cidn a las retdricas del intelectualismo razonador -
neocldsico, auncue es ten falsa y artificial como --
estes.
Pronto las potencias humanas irracionales
sufren el nuevo aprisionasmiento de un gusto blando y
decadente en lzs postrimerfas del romanticismo. (13)
Mayor sinceridad encontramos en los populares dramas

sociales del boulevard du crime en Paris, que toman-

do los escenarios del drama burgués muestran los ba-
jos fondos, los conflictos de clssesjy toman partido
por las prostitutas, el amor libre, el divorcio y =--
los hijos naturales.

Del dogmatismo romintico se derivan varias

tendencias criticas contradictorias que coexisten du
_ ’(13) A este tono exagerado pertenece el -
teatro romantico espafiol: .
"La €onjuracién de Veneciz" (1834) de -~ D
Francisco Martinez de la Rosaj,
"Don Alvaro o la fuerza del Sino" (1835)-
de el Duque de Rivas,

"E1l Trovedor" (1836) de Antonio Garcfa --
Gutiérrez

Tulos amantes de Teruel™ (1837) de Hartzen

busch,
y "Don Juan Tenorio" (1844) de José Zorrilla %?53



0/“"’34%7% - 10 -

rante el presente siglo, y que habrdn de combatir tan
to lo hiperbdlico de los sismas retéricos como el azpa
rato ornamental del sentimentalismo)con el andlisis -
cient{fico y la sproximscidén instintiva a lss fuentes
preverbales. No obstante}las dos vertientes principa-
les del teatro del §. XX parecen derivasrse del roman-
ticismo: una, de la postura subjetiva y la misién tu-
telar del poeta, que por destino deviene en oficiante
de nuevos ritos; y otra, de aquel sentido politico so

ciel objetivo que pretendfa hzcer de la escena plata-

forma de las verdades humanas,y por el que Viector Hu-

go manifestd: "El teatro es una tribuna, una cltedra”..

(14) Citado por Alvaro Melian Lafinur.- -
"El Romznticismo literario".- Ed. Cit. p. 21 Crear -
opinién, moverh reformss e influfr en la vida polfti
ca, fué el motor del teatro de tesis de Eugene Brieux
y'?rancois de Curiel.

Z

ki



EL AIMA INDIVIDUAL O COLECTIVA ZNTE LA HISTORIA

Actualmente, ceda dfa, tomz més incremento la
tendencis a interpretar la cultura, y especialmente l=z
literstura y el arte, en forma histérica. (1) En efec
to, toda critica sobre filosoffa o arte gue apsrece en
nuestros dfas tiene en cuenta los fendmenos sociales -
econdmicos y politicos que condiclonaron la produccidn
de la obra cue se estudies. Por lo gue concierne 21 -~
teatro, manifestacién cultursl de primer orden, cabe -
considererlo como un producto eminentemente social. Es
la sociedad ouien lo crea al estzblecer lss condiciones
apropiades para que el poeta lo escribza, de modo cue =
éste no es mfs que el interprete o el medium, de algo-
gue en forme definida existe en el alma de la colecti-

'7‘);{ i .
vidad, y2 cue la‘poesia, esté'inmergida En las mesmas-

(1) Giambattista Vico ( ) inicid con su
"Scienza Neova la interpretacidén de la cultura como un
organismo vivo, dinémico, cue cumple un ciclo viteal co
mo cualouier otro ser viviente, o sea ocue nzce, crece,
madura y muere. Se han repetido ensayos sobre esta con
cepcidn histérica en la que se han distinguido Taine,-
Herder, Sainte- Beuve, Engels/y especialmente Oswald =

Spengler ( ) con su libro ™ La Decadenciz de --
Occidente".
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7z
aguas de la vida. (2)
Es evidente que el pensszmiento crftico ocue es-
tudia y rige la creacidn artistica tambien es un pro-

ducto social que deriva sus criterios de la filosofia
\ ) =

de la época. Y la filosoffa oceidental ha entrado en

erisis a partir de ls cafda de las monarqufas, el adve
Voo R ORG G

nimiento’hel poder burgués,las revoluciones y el caudi
11ismo y los estados dictatoriales; ademis de las gran
des conflagraciones mundisles y la instauracién,en mu-
chos pueblos,de la dictadura del proleteriado.(3) Por

otra parta, el conocimiento cientifico en que la Ilus-

(2) Santa Teresa de Jesis. Citada por Antonio
Machzdo.

(3) La filosoffa idealista alemana, expresidn
del apogeo intelectual de Europa y justificacion del =
Estado Mondrquico Prusiano, se convirtié en un campo -
de batalla a la muerte de Hegel (1831), cuando las di-
ferentes escuelas filoséficas se disputeron su pensa--
miento. Hegel habfa formuledo el principio de identidad
sujeto-objeto, espiritu-materia, y definido esta ulti-
ma como el ser otro del espfiritu (espfritu objetivado-
en la naturaleza), como razdn enajenada de su verdade-
ra esencia y fundamento, resolviendo as{ el dualismo,
problema capital de la filosoffa occidental. Esta 1égi
ca, como ciencia de la idea puras, pensamiento del pensa
miento, condujo al arte a participar de la marcha for-
mal del desarrollo de la inteligencia: tesis, antitesis
sintesis, que consiste en tener primero un objeto inme
diato, luego une materia reproducida que se refleja so
bre si misma, y finalmente un objeto que es a la vez -
sujeto y objeto. Este rigorismo culminaba con el con--
cepto de Realidad Absoluta, como una sintesis total --
del cardcter dilsléetico del saber. La notoria contradic
cidn entre este sistema cerrzdo del espiritu absoluto
con el movimiento légico dialéctico ascencionsl de que
se vale, que se va eslabonando y parece que deblera --
asegurar el movimiento infinitoj y por otro lado, la -
limitacidn de la libertad subjetiva individual humana,
gue gqueda reducida a formar parte de la libertaed univer
sal objetiva, concretamente del intéres racional del =
Estado, son 1a causa de le crisis filosdfice cue afec-
ta la vida y €l arte aln en nuestros dfss. C. F. Hegel.~
"Fenomenologia del Espiritu" y "Filosoffa del Derecho". J{Q
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tracién, y més tarde el positivismo, habian bssado su
optimismo y su fé en el progreso, entrd” en quiebra al-
revolucionsrse los principios en cue las clencias natu
rales sustentaban sus hipétesis. Los descubrimientos -
cient{ficos distan mucho aln de probar o descarter em-
piricamente todas las teorfes en que se basa el pensa-
miento contempordneo. Con lo cual se hecho ceda vez =
mayor la escicién entre el conocimiento racional y la
experiencia; entre la cultura y la vida.

Lz sociedad burguesa, que hasta este siglo dis-
frutd de un poder absoluto, ha ido perdiendo fuerza, y
el pensador como el dramaturgo ya pueden alsarse contra
ella y spunter, hasta por encime de ella,hacia los mo-
vimientos revolucionarios que estédn transformando la -
estructure de la organizacidén social. Por otra parte,-
12 insatisfaccidn con el estado de cosas desencadena--
1a fuga de los artistas hacia los sfmbolos (1886), ha
ciz la crescidn de unz realidad menos dolorosa que sir
va de paliativo a las injusticlas socizles. La aluci-
nacidn, las drogss, el esoterismo, la ironfa son armas
para trascender la vida en pos de aquella realidad abso
luta de la poesfa.

La denuncia del aspecto negro de la existencia
por los poetas malditos precedio las grandes guerras -
mundiales; la locure y la fantasfa desencadenaron el -
Dadsismo (1916) y el Surreslismo (1924) de la posguerra,
en un afédn por liberar al hombre de su%trabas mentales.

Y junto a le broms genisl estéd una nueva filosoffa de

la existenclas, y estan 12 luche de clases, y un nuevo- X{[]
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sistema polftico, basado en el materialismo histdrico,
que no acaba por congeniar del todo con los libertina-
jes del artista.(4)

Las guerras mundiales de 1914-18 y 1939-45 im-
pusieron a 12 humanidad nuevas concepclones de la vids
oue se traducen en’'cambios bruscos en la conducta colgc
tiva{ causa del descontento{1£ésprotesta y hasta la re
belidn contra el estado de coszs existentes y contra -
lz socieizd por la cue no ha valido la pena perder la-
vide, ya cue no ha sabido dar a1 hombre mejores modos-
de vivir. No bay rezdn de validez universal por la --=-
cual la gren msesa de individuos se sacrifiquen y esfuer
cen.

Se trata de un desacuerdo total del hombre me-
dio contra todo género de sujeciénri respeto a las nor
mas sociales y © los principios de la culturs, hacien-
do incluso escarnio de todo lo que tiendz a ser impueg
to. La actitud de este hombre infonforme consiste en
afirmar aquello de que se cree portador: el principio-
inestimable de su existencia y el derecho a disponer -
sin trabes de ella.

Este serfa en principio lz actitud distintiva

(4) Ante 12 abstraceidén de la racionalidsd de
lo total cue haefa el idealismo en crisis (considerado
una especie de teologfa refinada),la filosoffa tratd -
de reconquistar el mundo real y lo humano concreto. Los
fildsofos trgtaron de superasr el sistema cerrsdo y la-
dinlégticéqf‘“la historia de Hegel, ya sea afirmando -
esta ultims, pero invirtiendo su fundemento, o negando
el sistema completo. De aquf surgieron el materialismo
de Feurbach y el fenomenismo radicel y desespersdo de
Schopenhauer. Pero sélo hesta Marx y Engels la filosgo
f{e racional especulativa de Hegel fue reemplazada por
una filOSOfIa de lsa accién, que contribuyese a trans--
formar el mundo., La materia,y no el espfritu, es la -

ggse de le vide y de 1la historia, para este nuevo siste

1Y
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del existencislismo, 1la cue gusrda un cierto parentes-
co con las llamadess filosoffes de la desesperacidn del

siglo pasado, cuando los acontecimientos histéricos pu

e

sieron en claro la inoperancic de la filosoffa especu-

lativs como =rma transformedora; y ls filosoffe criti-

csz, mersmente tedrics, impotente pare transformar la -

rezlidsd, cayé en el nihilismo. () Sentimiento gue tie

-

ne una répiia difusidn, princip=lmente entre ls clase
coci=1 cue, por una parte renunciz a imponer su dominio
y & perticipar en la vide polftica y, por otre, tampo-
co desea una transformacidn social completz en el sen-

tido cue la propone el marxismo con su filosoffa de la

praxis.

En lo gque respecta 21 teatrq estes actitudes -

son determinantes tanto por el pensamiento cue envuel-
ve la produccidn dremétics, como en la forma de expre-
sidn cue €stz presenta.

Vezriss son las tendencias principales del pen-
semiento existencialista,el cuzl se estructura como --

(5) Perticularmente,el irracionalismo radical-
de Schopenhauer, tomado por Nietzsche,cue concedfa al-
arte 1z cualidzd de "negar este mundo de dolor". Para
Nietzsche todo problema de verdad viene a cuedar redu-
cido & lz deeisidn cue el hombre tomz en cada momento,
desapsreciendo lo absoluto y toda relacién de éste con
la verdad. Anunciz de este modo, el derrumbe de Dios ¥y
proclema lo humano como valor Gnico: el mundo es huma-
no, la historia es humana, el hombre es humano y sélo
humeno. A la moral de esclavos, gue es servidumbre y-
rutina, pone Nietzsche la del hombre futuro y superior,
el super hombre, que busca la libertad y la cre=zcidn -
de vzlores. :
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sisteme en varios fildsofos. (6) Muy especialmente --
Martin Héidegger (1889), nos interesa por que plentea-
la problemitics de lo absurdo, germen de la vanguardia
teatral. (7) Su metafisica muestra al ser como revela-
cidn en la nzda. Estz es su cuestidn central. Pero la
nzadz £8lo estd determinsda por lo que ella misme niega.
Por tanto,la metaffsica de Heldegger se ocupa de 2lgo-

ague est? mbes allf de la experiencia comin, ye cue al -

ser no se llega ni con la investigacidn cientifica, sg

eb(" 03 Aia p 4

gin lo expuesto por el fildsofo. Por otrs parte, la -«
absolute incomuniceciéﬁ)del individuo_libre y suténti-

co en soledad; pero inauténtico y sin libertad en la -
vosdlo

vidz socizl, pone en teles de juicio la objetividad de

la comunic;cién ¥, por ende;de l=s opiniones cientifi--

‘_*F‘éu-‘ S M g0

czs., Lo cual trae consigo lz absoluta anarcufa de l=as

formes de expresidn humanss, solo subjetives e impoten

(6) Entre estos: Sﬁrenkﬁerkega\frd (1813-1855)
Karl Jespers (N 1881- ), Gabriel Marcel (N,1889- )
Albvert Cemus ( ),y otros.

(7) El1 absurdo surge, segin Heidegger por que
1z condicidén del hombre en el mundo a donde ha sido &=
arrojado es ser-zh{,lo primeramente histérico. Le hig
toria es, por tznto,el relato del acaecer del ger-en-
el-mundo del hombre. Sus posibilidades de realizacidn
s8lo terminan con la muerte, que es la posibilidad mas
intrznsferible, inevitsble e irrepetible del hombre. -
Pero el hombre no se rezlizz nunca por completo en nin
gun momento de l2 existenciz y esto origina le sngustia.
El absurdo estrita en cue el ser-szh{ sélo es un ser-pa
re-ls-muerte. Después de 1z muerte ys no se puede cap
tar al ser-zshi{ como ente, y ademfc no es posible tener

una experiencia genuina del fendmeno de la muerte en -
los demas.
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tec de establecer el contacto resl con el préjimo.(8)

A este subjetivismo radical responien les tedéricas y -
obras del llamado teatro del absurdo, que presupone un
ser inmanente, y una inconformidad con la existencia -
inauténtica temporal del hombre, cuyo dnico porvenir -
es su muerte. Esto provoca-una ruptura con el mundo -

de les apariencias, como con el de la ldgica.
« ZufDogatia
Sin duda,de este modo se ha rescatedo pasra el

arte el elemento irracional de la vida, que no puede s
ser ignorado. Por ellq}se intenta la comunicacién --
subterranea o metafisica con el inconsciente humano, -
ain no regido por la conciencia de las cosas y el razg
namiento convencional}que son sentidos como trabas pa-
ra la expresidn plena del arte. Peroja pesar de esta

abstrzceidn o fuga de la realided cotidisna, la exis-
tencia de un inconsciente colectivo histérico en que -
se realizan los mismos procesos cue en la mente profupn

da del individuo, postulado por la teorfa psicoanalfti

(8) Consecuenciass menos anarcuicas pera la --
forma de expresidén dramitica, pero una influencia deter
minante psra el teatro filoséficoytiene tambien el pen
samiento y la crezscién dramitica de Jean Paul Sartre -
(1905), cuyo tema central es la libertads "Las Moscas",
"Ia prostituta respetuosa", "Apuerta Cerrada". ete. -
Sartre excluye toda l1dea de una necesided exterior y -
oue se derive de un érden moral establecido de cardcter
objetivo; es decir que los individuos no son tributarios
de vinculos impuestos por la sociedad o por Dios, sino
que el hombre tiene como primer principio de su "exis-
tencia" concrets una oposicidn profunda en virtud de -
la cual se elige a s{ mismo. Nada hay rechezable en -
l1a realidad y hay cue aceptarlo todo, ceer en la nduses
donde se revela que todo puede suceder. No existen --
regles ni mercos fijos trazados por los fariseos y con
formistas del érden y la moral, cuya existencia es me-
conizada, construfds en serie y embrutecedora.

5)
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ca moderna, parece reincorporar al arte mas antisocial
y antitemporal a la naturaleza. Yz que "sin las hipdte
sis de uqmg}gg_gglgptiva y de una continuidad de la vi
da afectiva de los hombres que permitz despreciar la -
interrupcidn de los actos psfouicos resultante de la -
desaparicidn de las existencizs individusles no podria

existir la psicologfa de los pueblos™ (9) La teorfa -

psicoanélitice representa peara el artista, la legaliza

c¢idn del mundo irracional y la posibilidad de raciona- -

lizarlo, objetivdndolo en su obra. ILa critica cue el
marxismo hace en el terreno de la légica al humanismo-
existencialista, es gue trate dei hombre escindido de
la sociedad y de su relacidn préctica con la naturale-
za, como inmerso en la historia y pastoreo del seryy -
no en la historia humana. Lss mismas impugnaciones hg
rd al teatro viejo y al teatro metafisico Bertold  =-=-
Brecht con su teorfa del alejamiento y la crezcidn de
un teatro Epico. Para el materialismo histérico, el -
hombre no es un ente abstracto, como lo conceptua la -
vieja filosoffa, sino un ser natural y humeno, y como
tal ha de realizerse, afirmando prra ello tanto su ser
como su saber. Y el medio para su desarrollo es la rg
lzcidn de hombre a hombre, es decir, la historia.

Para cue encuentre su verdadera realided, el -
marxismo insta al hombre s superaf su religién, pues =
ésta no es mis cue "la autoconciencis y el autosenti--

miento del hombre gue zin no se ha adquirido as{ mismo

(9) Sigmund Freud.- "T ‘n -
pletas.- Ed. Cit., Tomo II p. gggT y Taba"™ obras com



ANZAEAZ// \ = 2

o ya ha vuelto a perderse ™. (10) A través de lr reli-
gidn surge en él una conciencia invertide del mundo, -
puesto que la religidn es el producto de un Estado y -
una sociedad que constituye un mundo invertido psra el
hombre. La superacidén de ese estado de enajenacidn o
de dichsz ilusoria que produce la religidn es una exigen
cia para 2lcanzar la dicha real.

| Por ello, el objeto del pensamiento no debe --
ser solamente interpretar el mundo, sino transformarlo.
Pero es incuestionable cue una revolucién tedrice sélo
se convierte en préctica en la medida en que es la rea
lizacidn de ciertss necesidades. E1l pueblo que quiera
hacer una revolucidn radicsl para librarse de las cadg
nas que lo sujetan, necesita tener clara conciencia de
la opresidn cque sufre y sentir deseo de sacudirla. Deg
pertar esa concienciaz serfa, en suma, la finalidad del
arte.

De acuerde con esta tesis no se puede hacer un
teatro real y verdadero en torno a un hombre abstracto,
oue no participa de la esencia de la natureleza, cons-
titufdo tnicamente por la autoconcienciaj; sino en tor-
no a un hombre dotado de fuerzas naturesles, vivo y cor
péreo, cue pisa tierra firme, que nace, crece, se repro
duce y muere; y que es un ser econdémico, pues ha de ==
ser en la economfa donde ponga sus ojos para lograr su

realizacidn.

Es menester pzra ello, conforme = esta filoso-

(10) Marxy Engels.- "La Sagrada Familis".

b5
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ffa un arte revoluclonario, un arte de mases, ya que =-
la emancipacién del hombre vendré del proletsriado gue
representas la carencia de todo privilegio, la parte ne
gativa de lz sociedad burguesa. Surge as{ E1l Teatro -

Epico, creado por Bertold Brecht, que es un teatro de

conciencia dirigido a atzcar el problems humano de raiz.

"Y la raf{z para el hombre es el hombre mismo". Su obje
to es cue tome partido por la revolucidn que ha de ==
"echar por tierra todss las relsciones en que el hom
bre sea un ser humillado, sojuzgado, abandonado y des-
preciable“,para convertirlo en un ser en que "el hombre

es la esencla suprema pera el hombre. ™ (11)

(11) Ibidem.
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ELEMENTO IRRACIONAL CICITCO TN EL TEATRO Y L& CULTURA

El pensermiento filoebéfico de Nietzsche, siempre -

@
L+

coloresdo con tinte artfetico, representr en la histo-
ria de 1a filosoffs el nuevo ~fAn de ocercrr estn cien
cir a 1a naturnlezs. De =hf cue &1 =e ocune csiempre --

Ae huscer 1a verdsd en su suténtico centido. Por eco -

hufs del r~zonsmiento v de 1~ sistematizecidn, expre--
céndoce en forme varrdéjice y simbdlic-, p-r- ~bordsr-

1 elemento mégico irr-cion~1 oune tod=e 1rs precenti--
v-e clfsicrs Aesdefaron.

Fl propdsito fundrment-1 de su estudio sobre el -
"origen de la trreedi-", "boceto y embridn dc la obra-
de tods en vids", ec el ectudio slobal v orgénico de -
12 culturz griegay; y Wietzche lo centrd en 12 tragedis
nor consider-~r one éste género litereorio reﬁr.senfrbz-
12 expresidn més anténticc de esr cultura.

La trresedis entre los griegos renrecent-bs 1z fi-
locoff2 de un nueblo rue consider~b- cue "el cecreto y
12 ecencic del mundo estdn en 1= luch» v cue en 1- lu-
ch~ y en el combote estd =u dnico fin"™ (1), y de =2h{ -
arranco el ideal de l2 suprema bellezr-. Esto se compren
de clsr-mente sl ce tiene en cuentz ~ue p-ro Nietzche,
el mundo =4lo se justificr deede un nunto de vista es-
tético v no desde un nunto de vietn Ae 12 mor~l ni de-
1~ justicio. Su Dioe es uno desnrovieto cecuromente de

(-')." N'TFE‘{"Z"C"'\E.- “F‘.T OI"; r:'nn dp T n f!".t.,,(.’?';‘::: " n.
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eceriinunloes mornlee, Ade cuyo ceno brotsn 1o miemo 17 --
deetpruceidn ~ue 1z crencidn, el bien o o) mol, rporgne-
todo 110 no ec mée rue monifrctreidn de en ~rbitrio -
indiferente v de en noder omnfmodo. Fe decir, Dioe es-
un ser nur-mente artieta rue se desemboroze del "tor--
mento™ Ae e=n nlenitud v de su "plédtorn", nor medio de-
1~ cre-cidn del mundo, cue es su objetivseidn 1ibern--
triz,

Pern ccta liberncidn constonte one ee eiecuts en-
NDige, v one es en Fl etern~mente combi-nte y eternamen
te nueves, 1levo conciro los més erandee csufrimientoe,-
los mée extrem-doe contrrstee v loe mis irreductibles-
conflictos pora E1 v perns los hombres, de los cu2les -
<§1o pueden librarce medi-nte 1o crezcibén de 1os "epn-
rienci~e". ;Cémo hr~cer "ansrecer" = éstre? He acuf la-
ecencia del rrte, porao Nietzesche.

Loc grieros representszron los dos principios oue-
orieinsn 1o eterna luchs del mundo en dos divinidodes-
con igunl noder: Dioniro y Lpolo. El primero renresen=
t~bhr el "titanismo"™, o se~ 12 fuerzr y 1o sensur~lidnd-
decenfrennd~s; el eepundo, en cormbio reprecent-ba la -
bellez- exterior del mundo: la imeeen, el color, la 11
nea, el contorno nrecico.

¢o ve nronto rue Dioniso encrrnz 12 fuerzo primi-
tivys de 12 nrturelez-, idéntice siempre 2 «f misma v -
m~nzntis1 in~cotrble de tod2 crercidn ~rtfetic-. por -

o170, el Afos era renrecentrdo como un dios deforme, -

-

ipmirrante en Greci- del fondo del fein, un dios semi-
Fa) - ‘( > 3 j@
hestial, sintesis de 13 nrrte fecunde de le noturaleszs
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en lucha consifo misma. Es decir, one el dios Dioniso-
represent~bs la Naturalez~ en su estado nuro, informe,
no diferenci~d». Apolo, por el contrario, ees el dios -
de 12 form=, de 1a individuscibn, de la luz y 1~ armo-
nie.

L1 princinio renresentonte del dios Dionisos le =
112mé Nietzeche "lo dionisfaco", v 21 cue renresent~ s
Arolo "lo ~molfneo". T2 evolucibn progresives del -rte
es el resultrdo de 1- =ccidn de =mbos nrincinios. Uno
v otro inectinto, el dionisfsaco v el 2volfneo, ceminan-
juntos a lo lerro de 1la vid- del hombre y se excitan -
mutusmente o creaciones nuevas, c=da vez mAe robust-s,
nerneturndo con ellne su 2nt=aconismo rue es el origen-

3el srte, mejor dicho, cve =su manifestrcidn constituy

{D

el arte mismo, nroducto liber~dor del "tormento" Adivi-

no y del hum2no.

2

Seriin Niectzeche, el ~rcoplamiento de =mbos princi-
nios conforme = la2 "voluntsd helénica" fue lo cue encen
dré 1z tragedia antigus, obra a la vez anoline= v dio-
nisfzca. (2)

La trogedis comenzd con el ditirsmbo rdstico, c=n
to de mecho cabrio cne represent-b- el lirismo primiti

vo, voz de lg naturcleza en su més puro est-~do cue =ni

(2).- Sus concentos de lo dionisiﬂco v lo zpolineo re-
velan el esofritu cue también domins en Kant con
su "yo empfrico" su "yo moral"™ y en le coe2 en =i
v en el fendmeno : v 2 Schonenhover con en concep

to del mundo como voluntsd v renrecents ci idn. As
en ecte u1f1mo, curndo 1mncrﬁ 1o dionisfaco es -
12 =2c¢ctnn- C'lon ‘ﬁ1 enns de 1= VO-Illnf d mientras rue
cuando se imnone 1o 2nolfneo, 1o voTunt A ce re-
rliee2 ~1 fondo del ser y el " mundo Aparece como-
representociones de 1a volunt-d.

51
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ocuilsb» la existencis individual, fundiendo 2 los hom-
bres en un fron ser colectivo cue menifestaba de modo-
terrible el fiero instinto cresdor. Mediante ese rugien
te canto, con cuyoc tonos se embriagaba el centor, =e
borrabteon los 1fmites de lo individual y el =er nrimor-
dial del hombre onorecfa en todz su nlenitud como ins-

into indiferenci ~do de 1n naturcleza ocue a trovée de-

ot

rd
5

&1 se monifest~bo, Por eso se carocterizo lo dionisip
co como un ecst=do de embriarfuez, un est=do en cue nore
ce oue el nrincinio vitel del hombre estd contento de-
volver ¢ eu estrdo notur-l, es decir, 2 =u orimitivo -
estado de identificacidn con 1rs fuerzse de 1~ natura-
lezs, de l2s curles fue desvi~do vor la influenci~ de
Lnolo.

E1l ditirsmbo fue sersur-mente un canto 1frico indi
vidu=l en un principio, pero noco 2 poco se harfia colec
tivo en virtud de 1l fuerzs comin cue renresentasba. En
este momento, cumndo el cznto =e he=ce renernl, es cuon
do el hombre ce siente en unidad con el genio de la eg
pecie, identifica2do con 12 naturaleza misma. Esto ha-
de revresentarse nor medio de un sfmbolo y en la trare
dia lo renrecenta el coro. Este es una vieidn opoline=
de los espectadores, como el =ctor o ~ctores lo es del
coro. Y& decir, en la tragedia se nroduce un2 metamor
focis del esnect-dor, el cual =e contempla en el coro.
A11{, en el coro delirsnte, se mir-bsn a sf mismos --
los espectadores coloc-dos en 1l-e grrdrs del teatro y
junto con los comronentes del coro se sentfsn tranenor

trdos en prolongrdo éxtesis a la recidn del vrimitivo
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estndo, olvidéndose de todos los precentos =nolfneos.
Lo "desmesurado" se revel~ba como la auténtics verdnd-
v el esnfritu dionisfaco lo inv-dfa todo. E1 Uno nri-
mordis1, el Ser absoluto se recuperaba rrra volver de
nuevo 2 liberrrse mediante sucesives creaciones.

E1l coro 2 su vez se vels renresentado en los actg

res, que eran pqora é1 1la visidn surgida de su metamor-

fosis. Luego, vicne el 4idlogo entre coro 7 cctorec,-

ne es y» el verdsdero dr~mr~. Es decir, ce representa

Py

s

h- dAe modo vicible 1z lucha entre el espiritu dionisiz
co v el espfritu apolfneo. El coro de sétiros, repre-
sentando 1l2e entidrdes de 1la naturaleza, muestra cémo-
12 vida permanece poderosa y clegre en el fondo de las
cosas y cue de ella arrarce por sucesives metomorfosis
la civilizacidn, o sea el mundo de lng apariencins y -
de 1lrs formes.

No es diffeil representarse desde este punto de -
viste cémo el coro dionisfaco engendra la tragedia y -
cdmo ésta ce trensforma en efusiones de imégenes apoli
neeas.

Pienca Nietzsche cue 2si es como entendieron 1= =
tragediz y le dieron formaz sus dos médximos representan

tec: Escuilo y S8focles. Viene luego Euripides, quien

s tiene nuevs concepcidn del sentimiento trégico. FEl

<

esnfritu dionisfsco, cue habfa llegsdo = su apogeo con

o

. P Iy I ]
los dos 2nterliores tragicos, comienze a dejar paso a =-
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la preponier-ncir del spolfneo con Eurfpides. (2) Este

represents en la tregcdia lo cue Séer-otes en 12 filoso

rd

ffas el eepfritu di~lbéetico. Con ello ce iniciz 1= 4

/

o

c~dencies de 1= culturs griega.
Niectzeche eree cue cucndo el e-~ber de uns época -
ce cictematiz-~, se hrce dogm#tico, comienz~ en 1a cul-
tur~ une enfermedod de muerte. Como ejemplo de ello,
~dem#s de 1a decrdencia helénica, none el cristianiecmo.
En sus primeros momentoc, el cristi=nismo es eontiinte-
lectusl, pesimisto, v se menifiesta con verdrdero furor
salvaje, pudiendo exprescrse 2 trrvés de Tertulizno en
le forms Ade un credo cue 2lc-~nce h-<ta el ~bsurdo. Pe-
ro luego vienen los definidores de princinios, los dog
méticoe, 12 dialéctica escolfsticr y con ello muere el
esniritu fuerte 1el cristianiemo ¥y todo serd filosofis

2. Una nueva crisie se produce y se inicliz una vez

méc 1o fermentacidn del espfritu dionisfrco.(k)

(3)e= " En un cierto sentido, Eurfpides no fue més cue
una miscarc: la2 divinid-~d cue hablsbs vor su bo-
ca no 2ra Nioniso, ni Apolo =i no un demonio nrue
acebrba de esparecer, llamado Sécrates.”™ o.c. p 72

(L) o= o coniuncidn de lo dionisfaco v lo =polineo-

dan 1la realizac#on plena del hombre, es decir,-
el hombre integro, con lo bueno v lo mrlo. El
nensemiento de Sartre sobre el cer y 12 nad= oz
rece enra2izrdo en 1o contest-cidén nue Sileno --
didé 2 Miders cuPndo su encuentro en el bosoue:
"Lo cue debes preferir =2 todo es, prrs ti, lo -
imnositles es no he b@r nccido, no "eer", cer 1le

"nada", Pero deenuds de ecto 1o cue mP*or nue-
des desen”r e8..e..s.e morir nronto". 9.C.

40
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Considera Nietzsche la angustia como la expre
gidén de la peradoja que aprisiona a la existeneis indi
vidual, que se debate entre las fuerzas oue la impulsan
hacia lo cbsmico y las cue lo afirman como individuali
dad; lo dionisiaco y lo apolineo. Este conflicto es -
propio de la existencia y es insuperable; ante el pro=-
pio destino sucumbe toda lucha y todo afdn, y la liber
tad es asi fatalidad.

La angustia es alimentada tembién en el cir-
culo vicloso en que el hombre se desenvuelve; todo in-
tento de superacidn le llevs s tropezarse consigo mis-
mo, produciéndose un continuo retorno. Y aquf{ quiere
nuestro pensador asentar una nueva religidn sustituti-
va de la cristianaj pues, segiin é1, por este continuo-
retorno estamos ya en la eternidad, consistiendo la sa
biduria suprema en acevtar lz existencia como es. Ca-
da destino individual se identifice con el del todo o

sea se ldentifica con el Dios que nace, muere y renace

eternamente.
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Con el "Origen de 12 Tregedia', MNietzsche abordr-
el moteri~1 cue habfa presado inadvertido 2 los crite--
rioe r-cionrlistes: lo relisioso, orrifstico, ceremo--
nis1 v mftico. Reconoce 12 zona demenci~l del hombre,
en cue se diluve el individuo con el ser primordierl --
del cue emena 1» fuerza vital de 1o naturaleze. Para -
él, ~ceoter a2l arte como imitocidn s6]o, ceris admitir
1a victoria de 1a avariencia sobre lo universel, encrr
nado por el mito trégico. La trerfedia no estid carscte
riz~da nicemente por 1l luche del héroe contra el des
tino y l2 victoris de la ley moral; sino en =su aspira-
cidn o1 infinito, en su plocer 2nte el dolor cue "nos-
revels 1- satisfacecidn de un efoce nrimordirl en el jue
¢o de crear y destruir el mundo individual" (%)

Adn 1o horrible y lo mostruoso son un juego esté-
tico de la voluntad universal. Esto plsnte= 12 necesi-
d=2d trégice del ser humeno, y el imperstivo del delirio
y de las fuerzas instintivas en le ceremonia testral.

Contrariamente 2 Aristdteles, piensa cue "el arte
no es solemente una imit=cién de 1~ ley natural, sino-
un sunlemento metaffsico de 1a realidad natural, vuxtz
puesto 2 la misma pera contribuir a vencerla " (6) Y
con cus idess descubre una nueve posibilided pera 1- =
crfticasy »1 demostrarle 1» inoper-ncir del =silogismo -
sobre el ~rte, 2bre, en crmbio, 1-s posibilid-des Ael-

crftico como cre~dor,
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El psicologismo, o supuesto conocimiento de-
las leyes efectivas del comportsmiento humano se habir
aduefizdo de las pasiones y de las situaciones dreamiti-
cas del teatro realista- naturalista, a tal punto que
ecte amenazaba con convertirse en una especie de museo
de cera. Contrs esta nefesta convencidén légica alsan -
su voz los dramaturgos del siglo XX, reconociendo los -
imperativos del instinto y la contradiccidn con el es-
tado de cosas.

La teor{s dremétice derivada de las ideass --
Nietzscheanas permite al erfitico analizar la producecidn
teatrzl contemporénea a la luz de las llemadas filoso-
ffas de la desesperacidn, y notar su influencia no sé-
lo en las tesis expuestas y en el concepto de la vida
formuledo por los dramaturgos através de sus personajes;
sino, ademds en la evolucidén de la forma especifice --
del dresma. Al establecerse ls necesidad trégica del -
ser humano y lo contradictorio de la existencia, irrum
pe en la escena la escala de lo irracional y absurdo.

Y ,como consecuencia/se inicia el desenmasca-
ramiento de la verdzsd en el escenario, hasta antes me-
dio de la simulacidn de una realided, y pretexto pera -
propagar los ideales progresistas ya en quiebra en el
siglo XIX. D'Ahnunzio (1863-1938) recrea sus persona-
jes en la embriaguez dionisfaca y en el gozo estético-
de la vida. Es quiz3, junto con Oscar Wilde ( )
uno de los principales representantes de 1z dramética-

Nietzscheana. M&s filoséfico, Pirandello (1867-1936)-
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intentz romper con la técnica del ilusionismo escénico
mostrando la parsdoja del ser y el parecer; sus perso-
najes con cerdcter propio, scusan al hombre de no tener
ninguno. Pensamiento e inovacidn estructural guardan -
un paralelismo con los personajes Queé cruzan la barre-
ra ilusoria oue los separaba del pdblico. "Para mi el

drama estd en mi convencimiento de que cada uno de no-

sotros cree ser siempre el mismo. Y somos uno distinto

en cada persona. Nos hacemos la jlusidn de ser siempre

el que creemos ser. Nos equivoczmos. Bien lo descubrl
mos después de cometer un pecado, cusndo la verguenza-
se apodera de nosotros y nos martiriza. Entonces nos
dsmos cuenta de gue no todo nuestro ser ha perticipado
en aquel acto, y de que serfa una terrible injusticia
condenarnos al deshonor para siempre, como sl toda nues
tra vida-estuviera en aguel acto" (7)

Se comienza a escarbar en el inconsciente hu
mano, lo cual trae consigo varios resultados; entre es
tos, el de racionalizar en forma psicosnelftica las --
instrumentzciones de la mente profunda; y también el -
desbordamiento del juego de la locura sobre las formas
convencioneles del arte. Esto Gltimo de origen al =--
teatro del absurdo.

Sin la indesgacidén cient{fica de lo méagico y
lo demencial iniciada por el psicoandlisis, tampoco el

testro habrfa podido desprenderse de sus convenciones-

(7) Pirandello.- "Seis person _
de autor” (1921) Ed. cit. pp. 74 ? P5 ajes en busca

64



44/\/7»{00#\' - 10 =

realistes estrictamente formales. Pues, tambien el in-
consciente es perte de la realided, sélo que no es dd-
ble conocerlo con la inmediatez que se conoce un obje-
to material. Asf el teatro del siglo XX reclama la le
gitimided del instinto, condenado en el siglo XIX. Evi
dentemente, la nueva busqueda de formas de expresién -
en el teatro, no obstante pisar terrenos dionis{scosjsg
lo puede hacerse desde la plataforma de la conciencia.
Sin embargo, el arte verdadero en tanto esfera de 1lz2 -
actividad consciente e inconsciente del hombre capaz -
de mostrar lss representsciones interiores del alma y
las exteriores de la natursleza,parece contener lag ==
perspectivas vivientes mas equilibradas respecto a las
sucesivas metemorfosis de la civillzecidén humana. La -
propla personalidad del individuo salta como una multi
plicidad de seres y ya no sélo como la dualidad cristla
no-romadntica: alma y cuerpo, conciencis y sentimiento,
angel y demonio.

Eugen O'Neill (1888-1954) hace uso pléstica-
mente del juego de mAscaras que el hombre representa;
resultando siempre rechazado éste cuando muestra su --
rostro verdasdero.(8) La incomunicacién y la soledad -
del hombre auténtico, impersonal en sociedad siempre,-
es una de las ideas claves del existencialismo, expueg
tas en las obras teatrales de Jean Paul Sartre (1905).

81 todo, absolutzmente todo lo que somos sug

ceptibles de comunicsr, es apsriencia. Si, sin poder -

(8) "The great god Brown" (1926)

(5
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explica explicérnoslo " Estamos unidos por nuestros --
crimenes, nuestros secretos y nuestras culpas....:...ﬂ
Si 1a vida se realiza fatalmente y ya no podemos ser -
libres y elegir "no ser"; si la sociedad nos asfixia y
" muchas veces hemos intentado romper las ataduras, mu
chas veces intentamos separarnos, pero sl cabo de un -
tiempo volvemos a reunirnos, inevitablemente”, isas59)
Entonces ¢ qué hay debajo de todo esto ? --
3 cudl es la causs ?..... Volviendo a la pregunta ori-
ginal de la filosoffs del devenir scudl es el sujeto o
ley del cembio en este mundo de ciegas apariencias?
Una flor es todas las respuestas para Strind
berg (1849-1912); "Es pues, la imagen del cosmos. Por
eso Bude esté sentado, con la tierra sobre las rodillas
acariciéndola con la mirada para verla crecer y espar-
cirse en todas direcciones, y metamorfosearse en cielo.
Eso es lo que espera Buda: que esta misera y desdicha-

da tierra se transforme un dfz en cielo™. (10)

(9) Strindberg.- "La Sonata de los Espectros"”
Opl.ls 3.- Ed. citb pl 11 °

(10) Ibidem, p. 122,

Gl
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EL PLT’) SALVAJE ,
> b
“nando vino al mmdo Hernrik Ibsen, quiém vivié de 1828 a 1906,

priveba en la literatura el Romanticisme, %ra éste un mevimiento intelectual
informado per las idees y los sentimiento medievalas, o sea por el espiritu
y gusto de la civilizacién cristiama o remémtica, en contraposicién a les cd
momes de 1a literatura grecolatina, Asf, mientras ésta se rige =n sus ;rea-
cion=s por el ideal de ebjetividad, erfitica y ponderacién, peniendo siempre
en primer lugar al imtelecte, la literatura remi#mtica pone en primera linea
la subjetividai, erientando 1z vidia hacia el imdividualisme raiical donde =
predaminan el idesl, el sentimiente y la imagimaciom. La fantasfa y el reino
de lo maravillese domimam por entare a les remémtices. BEam sus obras se afanan
en representar le infinite, lo sublime, le maravillesc y le fantdstice, te-
de ello como proyeccién 4e la parsenalided del artista y procurando destaecar
los valores dfl Ti;idt:o.rz AN ICIOIfU JLy SO0t S Py

— El Romanticismo nacié en Aleman{a en la segunda mitad del Si=-
glo XVIII y perduré hasta la ssgunda mitad del siguiemte, Les motives de su
nacimiento hemos de buscarles en la reaceiém vigoresa del sentimiento huma-
po cemtra la regencia imperiesa del intelectuslisme., Las teorfas fisicas y
matemiticas de Deseartes y Newton les Sigles XVII y XVIII habiam origims
de las 1deas mecamicistas que comsideraban el Universe, la sociedad\y{:ig/

me naturaleza humsma come méquinas reguladas que obedecian a leyes légicas y

que podfan ser explicaias légicamsnte,
Era, puss, uma cencspeiém fria de la realidad con le qus tede

trataba de explicarse desapasiomadamente, reduciende el sentimiento, la fan-

/Z?ﬁ

tasia y la imaginacién & segundo términe.
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Este enterpecia, naturalmente, el desarrello de todo impulse
creader, immato en les indiviiues. Iba pues, conta el desarrelle natural =

de la existencia humama en tede le gque concierms 4 sus manifestaciones ar-

tisticas,
Bemedite Crees, fildsofe ftaliene, sefiala @1 Remanticisme -

tres categer{as; meoral, m.ﬂ‘ﬂ.ﬂ y artfstica, Em la primera, se caracte-
rizan por 1a duds 7 la incerdidubre religiesa, heredadas dsl Sigle XVIII,
nedstante la reascién contra sl que supene la wuevs aerriente; la segunda
consistié en celecar ceme srganes de la verdad, al lado de 1a rasém, & la =
fantasia y al mtin!o;:t., carasterizdide asf & tedn investigaciém filosé-
ﬂupwmiupmci‘adnmaubjoﬁu.!uhm o sea la
litsraria e m. el remanticisme ee duthg\n per un sesutuado liris-
me, exhubsrante nlorido ¥, sobre tede per la mlhe.t& Miv!,dml adq-
tandealg&m‘cphtolarpmmtr.ldﬂe!auudomﬂmmfm‘
mas y las elusubracionss reveluciomarias centrarias a las dostrimas tradi-
eionsles, Fn realidad, los reméntices sem hijos de la Revelusiém Francess,
puss sun cusade 12 musva escusla cemienzs awtes de ese celesal heche hist$
rics, el rnutieimmumisthm&hdaup;r!ndo tusul tuese
en 1a historis del espfritu humsmo que preduje aquella Reveluciém y que. sgk
ta misma acelerd y eomfiguréd, S
hn!egelhnytmrmnhm&ﬂarhquéngm-
men las fases intelectusles de la humamidad: u:bahnm. clasicismo y re~
manticisme, 1 simbolisme se caracteriza per wme elevacidn de la imagina-
cién sebrs la maturaleza hasta le upiritun. erands sfmbolos per medio de
 um lenguaje especial qua sugiera al lecter algo de lo qus se quiere expre-
sar y desplerten en el las imigenmes curr;apndimm a las 1deas .x;;txoltas.

El arte elésico utiliza como fondo de la represemtacién el espiritu, pues
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1a naturaleza séle sporta la forma exterier. El éxite ds esta cerriemte eg
tribe en 1a unidn de la forma y de 12 idea mediante uma idealizacidn da la
maturslezs, com le cual llega & usa representaciém perfecta de 1a belleza -
idesl. Ahora biem; sl sspfritu séle pusde ebtener s i mismo la realidad que
1le Wuymmamulloum:ﬁdﬂmhﬂuuym su libertad
de sleceifu. Bs declr, qué sl sspirits halls shors demtro ds sf mismo le que
sates busesbs sn ¢l mumde seusible, y ests es 1 qus cemstituye, en opiniéa
de Hegel, o principte fundemental del arts retiintics, |
. La dimh fondamental m ol inl-ieim y ¢l Pemanticisme
comsists e le siguisater sl primere busce sose ebjative primerdisl la reprs
M&dchhﬂmmmfmn&pﬂfﬂhrmm.tmm-ﬁswn, -
nientras que ol Mﬂdm ‘comsidera ‘oome qw finalidad del espiritu
&) sbandono de 1s realidad sxterisr y dedisares & ls centemwplaciée de sf miz
wo & fin de dssgubrir la bellssa idesl ecults em sl fomde del alma, Es decir,
1a bellega censists para el clasicismo en wum aguerde perfecto entre la forma
¥y la idea, nientras que pars sl remanticisme s bellssa es el alme nisna, -
una bellesa de cardcter espiritual, '
m.mmmiﬂ. lﬁm romnintices ale-
mMthﬂdﬂdmmuﬂ.hMmmmkj
nﬁﬂdwﬁyhmnmwammm“madu en
sus obras, sncarmar es su prepia existencis el ideal artistice desarrellsds,
pues su vida humsma debis formsr parte de su erssifa artistics. Come es nee
tursl, esto trafs un desequilibrie ea la vida del pests, pues crsabs wn cen
Fl1ote satre ol ideal y 1a realidad etreusdsute. isi s¢ manifesté on muches
pnian. sntre alles kcnlis, Sshiller, Schlegel, Helderich y hasta el misme

Gosthe,

17
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Bn todos s=llos se realizé un trégico ssfuerzo por lograr
1a supsditaciés de la vida al ideel, o come dec{a Novalis, por &lcanzar

la identidad entre el susfic y la realidad.

Otra figura que ejerci$ gran influencia =n la formacién del
primitive rémenticisme fus g sigbidhia figma-dd Reusseeu, quisn ss apo-
y5 an el culte & la sensibilidad que habia en Framcis y la sxtendis a la
pelftics; La sensibilided significaba una capasidad dé emocin y sobre tg
de,de simpatia. Pore ésta existe siempre. Lo que hace el remanticiszo es
provocar la smesiém ds un mole directo, vielents e trracional, Feda de re-
flexidn, lis pasienss debsn vibrar en su mixima imterioridad y las palebras
dmwmmmm«mmﬂm.mmrrm, -
pmderﬂuymmdawiénmmadumdn&n '

lllpri'ﬂdudsdomim remintices aigmm&pom
de cardeter més realista, pers aim surgen postas de exaltade individualis-

algnﬁadclmmaluemmtnahgﬂmsquemﬁm-‘
considerarss como %B pateléglcos. Nomhres coms los de Tieck, Armim,
Heffnes, Brentane, Kleist en Alemania; Coleridge, Schelly y Byrom en Ingla
terra; Chatesnbrisnd, Madmme de Stasl, Lamartime, Senencour, Vigny, uh-{/
y o1 gran ¥ictor Bugo en Francis; Manzoni, Laqlrdi Silvio Paliico y Gilusti
en Italis, Duque ds Rivas, Martines de la Ress, Larre, Hartsenbusch, Ventu-
ra de 1a Vegs, Zsproceda, Zorrills, Beecquer, Mﬂtﬂslu-:, Barmides de -
Castre, Gil ¥y Carraaeo, Cabayes, Piferrer, Rubil y Bra, Balagusr, Llereate
y M114 y Fontamals en Espafia, yowmnd!mﬂpspumiuwtn
del munde, dan una idea de la vigoresa y arrelladera oerrientes que signifi-
cé 1a escuela roméintica. Unos se distinguieron por eu lozanfa de espiritu y
sosegada naturalidad, ¥y otreo mostraban en sus escritos el proiucte de sus

“ 130 %
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espiritus enfermizos que se exaltan ante lo misterioso y le ideal. Muches
fueron deminades por las corrientes nacionalistas y se entregaren al oul-

. tive de um exeltado patriotisme. Pero todo slloe estuvieren animados per
ol espirftu de rebeld{s somtra los veleres étises y estéticos establecidos
y cantaron coa entusiasmo a la libsrtad, a la falta de reglas y & wma vida

individual apasionada y vigoresa,

" Pesteriorments, sl romantisisme se bifurcé en des escuslas,
una Mta, sristoordtics, n-nica.y' mtlm'a'dlér!;, y otra esodéptica, de
msarftios, immovadora y revelucienaria; es decir, la una ersa arqueelégica;
1a etra 11barll. | ‘

. ' El sjemple de Goutho, que en 1a edad madure se inspiré en -
los mdolea de 1a antiguednd olésits, eentribuyé grandemente a la desvia-
cifn del rmntiu-i.m, corténdele sus smplioe vusles, ¥y legré que en su -
patria no se originese la prtﬁmda rcm}.uc!& up&ritmﬂ. y meral que hae
bia de predusir en Fransis, per sjmple, doende predeminé la escuela reve= °
lucienaris, que aloanzé hasta les grandes prepagaderes del idealisme orig
tiane, come en ol caso de Chatesubriand. ‘

h' Alemanie, debide e asa iafluswcia de Geethe que mU

de eitar, imperd plempre la sscusla arquesligica, miemtras que en Inglate
tta altermeros ambas, si bien 1a inflyencia de Byres y Schelley iacliné -

1e balsnza del lade revoluciemerie, 11mi_a'¥m‘ on algén case a la ocerrieg
Gran Pretas

te remkrtics byrgaiges, Pero paseda ests meds se entrenisa e

da ol clésico del remanticisme inglés, Temysem,
En Espafia altsrnaron tamblém embas escuslas, siende represen

tantes de la arqueelégica el duque de Rivas, Larra, Hasrtssmbusch y otras;
y de 1a 1iberal, Egpremceds, del que su obra messtra El Estudisgte de Sa-
lspegca tisne um cardster revolucionario y exocéptice sumamente acusade, = ﬂ

13
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asf{ come también le sem Zerrilla, el dulee Beequer y etres.

Més tarde, a mediados dsl Sigle XIX, las ciencias se errique=
cieren con musves dsscubrimientes y las ideas meczmicistas vuelven a estar
de meda. La Teorfa de 1a Raveluciém en el campe biolégice domina ahora el
a;ipo cientifice y el hembre queda reducide de un gigants que era para les
renéntices a wm animal desvalide bambeleado per fuerzas extrafas, La humani
dad es considerada eomo un produocte de la heren¢ia y el medie y a través de
estos dos factores se quiere explicer su desenvelvimisate. Zola pretende =
explicer les rsasciemes hunamas conforme les sxparimentes de laboraterio,
cmhwgnhqmaigmlnu&hdnmque se rigen las
eienciss maturales, ereyendo que dadoe un ambiente definide y una herémeia op
mcmhggmmuumdmmhmmm-
e ‘on su oenduota,ll hizterisder y aritioe framcds Tsime tratd de explicar ~
1a8 obras artisticas y les heshes histéricos tenlendo em suemta la rasa, el
medie y li épeca, censiderande ademfs que el vicls y la virtud eras prece-
so; autonéticos eome 1a formacién de les écides, Esta dectrima se le conees
com el membre de naturalisme,

mloqumﬁmmﬂﬁ‘hﬂlim.umﬁcm-
censseuencia de las teerfas de Darwim, simo qus fus uma reaceifn oontra les
exe¢eses en que habia eafde ol rmtim B’im'o el afscte =xagerade de
une destripa engsndre uma resscidm cemtra slla, El desorden y la v!.rulmi;.,
en -nlmu, cases, del romanticismo, que se hebfm ido per senderes alajados -
de teda realiiad, creands un sunde artificiess y famtistice, hizo velver les
ejos hacia la severiiad eldsica, adeptande pars sus greaciones m witode de
obsarvacién dal medie embiente parepide al cian‘ufiu‘ explaado por la bie-
logia. E1 arte de los Qustm de ssta sscusla, ceme Flanbert o Ibsam, se
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oaracteriza por impersonelisme y objetividad, es légice y licide y adepta
come estile la precisiém y la ecomemia de forma,

Esbezade asi{ el ambiente filoséfise y literarie que privaba
nclmdc&uﬂaﬁuahtoﬂmrﬁ Ibsen, fécil es eomprender su per-
malidadmoldu!niodelnh.z/ OBPL\LM&: '[_} Cw f)

pdm-ivﬂimalmnluum danesss y o1 mar Biltice & Ibsen
nemporaufritidﬂ umdinmmtupmm&ﬁco,!mbodapn-
gar su tribute a la eerrients literaris en bogs, Y asf, entrs sus primsros
mwp-sﬁm, esarites cxnando sra practiosiis de fermasia en Grimstad,
se sacueniremi varses y epigramss maturales de tenos uﬁiltiaus. Luasge, co-
mo dirsttor de ssesua del Teatre Nactonal de Berye (1851¢1857), tenfa que
pmdnﬁrﬁzd-md-mm(owu&ﬁeehrmdad&du tea=~
m}mmmm.mhmlmmutﬁmuamnudg
mo maciemal, Aparecisrom M-wmw
\ memyow
Il eccded = Pere Tbsen esteba llamade a reslizer mfe grandes cosas qus -
gﬁ\. luqultwla@ﬁnutmhm&m&m.-
3¢ ?wem,aﬁgummummﬂhw&mﬂrhdﬁﬂ-_
al miemo’ timquemndoperlaemmwolmﬂimvmﬂé
nodinarmerqués, huyé de Cristanfa (Oslo) an ﬂwﬂ. de 1864, ne ebstante qus’
sntonces era director artfstico del teatre Netusgo ds esta capital, Paso a
Berlfm y luege a Roma, estuve miis tarde em Dresde, Mupich y de mueve en Rg

A En efects, aumque el Remanticismo 1legé sntummcido a loa =
~L -
/

may Por ﬂp ldaapueé de comsiderarae hozbrs -1; patria, ss reintegré en -

1892 a Cristranfa, donde sontimué hasta su muerte,

133 &



ok | ANZILOTTI

-8-

Por easts tiempo, en que Ibsen deambuila de un lado & otre por
las eiudades de Europa, declinaba el Remanticisme y sentaba sus rsales en
le literatura el Naturalisme, Este movimiente de transiciém se epera tam-
biém em muestre dramaturge e incia ls renovacién en sl tsatro que cen tap
to éxito babfa de Ilevar a cebe, Tn 1873 escribid el drama histérico mmm-

dial E) Supersder ¥ leg Galilees, obra que alude & la formaciim del Impe-

rionluhyanlu:nandom!bnlalmhndahnﬁgmdadmel Cris=
tisnisme y 1é ruima de Jullane E] dpéstats. Tste ohm u. seglin Schlemther,
%ol fundamente de le que mfs tarde creard Ibsem, y,'pqr 1e misme, aquelle
mlocugltalq‘qmu', H-'stmt.osu cen este drema cem sl qus Se pene
de manifiesto la grandeza del peostas, |

. _ mquﬂmuadwd-mmmdruiumydcm-
épaun mhih suova, Las ebras cem las que enprepis su revolucfen esoéniocs,
m%é-:m Mrmmmm quiers que el espesta~
der pe_2e ffe de lo que sus sjes ven sebrs la m; quiers que reflexie-
ne sebtre les distimtes sigmificados qus puaden tmr las palabras de les ag
tural, que complete e cree em su imaginacidm 1a escena de la que wmes gea't.os
o umes alemames dan séle indicles. Es r.lceir,l peotendfe que el tutro :nc‘a-
una leooién de meral y mo uma distracaién sia miu educativas, F1 '
péblice debia celaborar cen el dramaturge, sagende la moraleje del postulg
do dramétice que el auter expresa o deja aplg ontrever, ?ﬁa cem ello el =~
creader del M. es decir, un testrs que ofrece al pﬁbiieo idsas
y problemas en lugar de la scciée ceme slensmte del_naho. Este contenide -
ideslégice es ofrecido a veces en sinbeles, por le cual se le ha llamade a //
Tbsen también el ereador del w Les parsonajes e imcluse las
situaciones los efrsce en simbelos e claves que escemden baje la ficciém del

personaje uma fimalidad més o menes emcubisrta., Ceme dice un critice, som eg fir

_ | 134
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tes simbolos come férmulas de cemciencias elaberadas en forma de pildoras,
hébito reminicente de su épeca 1= practicante de farmacia, A veces, Ibsem
esconde tante les fimes perseguides qus el espsotader mo pusde descubrir-
les por lo cual l:}a side muy censurade el gran dramaturge, espsgcialmente -
por las gentes de los paises meridienales ssostumbrados a la elaridad y ~
vorsimtlitud del teatre oldsiocs, Kl aritice Vechieris ha diche refiriémds

se a Tbsen; "El piiblice va al tesiro a coumeyerse ¢ & reir; ne a descifrar
acertijes”, Pl ; |

t.uohrnm su m& & Tbsen éxitos gramdisg
?‘;(9& .uqsae som&/@

MWWW

% n todu ollu el laatdn!.anto deminante

s alopthtm.ugﬂaamuqtinimymhnﬁiuhudw
en ol que demimsrén "el espiritu de lavcrdndralilpir!tndo 1a libertad”®,
E] Pute Salyafe,une de las ebras nfsy representetivas del tes~
tre ibseniane sa su época nis {lervesisnie, o8 m&mésmhﬂisic-en
el qus se sigue hasta oierts punte la. tradieibn griega. Cepsta oemo las tra
godius griegas de cimes actes y on &1 se abapdis esm admirable légica grame
des prebleass de la vida, Ta una rice amalgame ds osoas materiales y espiri
tuales v com profusiém de imfigemes y mt.ifnpi entre _n_z_cl:dau, el autor -
sawifieste sus ideas y sentimientes persemalss Uohr; 1a secledad y la vide,
Es uma ebra tipiea dsl tsatre simbélice en ,h tque abumdean las insimuscienes
las indirectas y las retieencias; es decir, mushas frages, expresiones y s}

tusciones que asemejan crucigramas que el pfiblice debe deaaifru-. Asf, per

ejemple sste pasajs del Asts Is ' /2 5

R



o NILOTTL /2,

"Werle.-;Te ries?,...;No oress....lo que le dige? ¥s cierte
que ne figura en mis libres; perque gastoes de esa =
" fndele vale més que ne fié&n.

Gregerie. (Semrfo osp frisldsd,) We, clare; hay clertes gastes

que vale mis que ne £1guren,
¥erls, (W (@ué quisres decir?
Y ESTE OTRO DEL ACTO IFIs
Gregeris,~ M queride Hjalmsr, isebes qus me parece que hay em
t1 algo de pato salvaja?
g_m, ;“ul_quism decir?,....iDe pate salvaje?
w Te han umdide y te sgarras & lus alges del fonde,"
0 ESTE OTRO DEL ACTC V, o
‘Gregoris,~ ifslal jCemque Hjalmar Ekdal asté también enfermo} |
m, A decir verdad tede el mumde o-at.i enferme, per des-
gracia,
Cregoris, Y i%uf tratamiento spliom usted & Hjalmar?
Rellinmg El 4s sismpre, Procure eonservarle la "mentira vi-
tal® Ne entiends,
Relling. La "mentira vital" es alge as{ ceme um principie -
cqtimlante, jsabe ‘usted? -
La influsncia de la antiguod@d se haes sﬁﬁtir bastant= en -
Toasn; sspecialmente parecia conecsr biem sl Arts Peftice de Heracie, cuyes \
pregeptes generales sobre la pessia dramética parece seguir Ibsen cen fide=
lidad en la midﬁ, prepercién y armenfa ds sus obras, as{ como tsmbién se
pueds ebservar que se atiene 2 Jas recomendsciones horaciones sebre la lim~
pisza y exastitud del lenguaje.
¥n fin, el teatre ds_jdess de Ibsem, por su técnica de imfluen
cia clésica y su riquesa de centenide didécties, envuelta en los problemas -ﬂ

morales qus plantea o en las agudas sétiras contra institubiemes e conatunbres
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bres, el que £l Pate 3u] es un (ial exponsnte, alcanzé un snorms pres=

tigio en sl nerte y ol auter fus convertido en un {delo. Incluse =1 clasi-
oista sur de gentes latimas se incliné hacia sl gusto imperante en el reste

de Eurepa y aplaudid al genlal dramaturgo. Por toddspartoa surgieron imita-

dores y entre sus discipulos ss cuemtan insignes dramdticos europeos, como

Bertha, Curel, Echegaray, Selléa, ete,
Por su excelente labor literaria, Ibsen msrecid ser galardona

do econ el premio Nébel an el Afie 1905,

BIBLIOGRAFIA,

Hemrik Tbsem, Ires obras Teatrales, Fd. de Agullar
Encielopedia Espaga,
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. — _ LAS-GOLUMNAS™DE LA SOCIEDAD
~De+ HENRIK-IBSEN
INTEOSEEEFON X

Como una diatriba contra la hipocresfa de la -
burguesfa moderna fué sentida la obra de Henrik Ibsen
(eseritor noruego, 1828-1906) "Las Columnss de la So-
cledad®”, escrita en Munich el afio de 1877. En esta -
obra, a diferencia de sus dramas histéricos, &1 autor
aborda la realidad palpitante de la época y apunta ya
la cuestidn del feminismo. Al igual que en la mayor-
parte de sus obras, hos presenta el espectdculo de la
snsuficiencia humana y el deseo de un mundo mejor en-
el que triunfen los mis nobles idesles. Sus protago-
nistas revelan también, cosa caracterfstica de los --
personajes ibsenianos, una manifiesta tendencia al -~
desvarfo, y esto afin dentro de la més pura racionali-
dad. Y, junto al realismo del tratemiento y las re--
membransas un tanto autobiogréficas que notamos en la
historia, sentimos algo de las sagas escandinavas con

su atm8sfera de aventuras marftimas, y sus consecuen-

cias morales.
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ANECDOTA X

La concepcidn de esta obra es primordialmente -
anédotica. Se trata de la historia del cénsul Bernick,
quien encarna el vicio més generalizado de la sociedad
y época en que vive: aparentar; y nada més artificial-
v opuesto a la realided que este vicio que sblo puede
desrse en el nivel social. El cénsul Bernick vive de -
una reputaeidn poco‘mﬁs que ejemplar, y a merced de eg
ta logra, dentro de su comunidad, un poder polftico ca
da vez mayor, lo que le permite mermar de las supuestas
mejoras que hace por la sociedad, y que principslmente
son para su beneficio propio y de un pequeffio grupo de-
hombres incondiecionales y ruines. -

Pero la reputecin del efmsul, tan admirado po;
su familia y su sociedad (1), es s8lo un valor entendl
do que'pﬁede quedar en entredicho ¥y con ello desmoronar
se toda la fuerza polftica del.grnﬁg dominante.

Resulta que, afios antes, el e8nsul habfa dejado
caer la culpa de sus relaciones adflteras con una ac -
triz, sobre su propio cufiado Johan, quien decide sacri
ficarse y emigrar a América junto con Lona, nna herma-
(I)e= "La familia es el fundamento de la Sociedad. =

Un buen hoger, amigos honrados y fieles, un pequg
fo efreculo cerrado donde no pueda proyectar su --

eombra hinglin elemento perturbador®. Bernick - =
(Henrick Ibsen-Teatro Completo~Aguilsr Madrid --

1952 p. 1081
EL
139 *
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nastra suya, prometida primera del cénsul, antes de —-
que este decidlese desposar mejor a Betty, la hermana-
mis joven y la heredera de los bienes familiares. Apro
vechaﬁdo esta hufda injusta, Bernick hace correr la --
sospecha de gque Johan ademés ha abusado de los fondos=-
de 1a industria naviera que 81 maneja; con ello nadie-
sospecha de ls verdadera bancarrota en gue estaba a -~
punto de caer, y obtiene el crédito y apoyo necesarios
para levantar el negocio qus lo llevaré a convertirse
en "Columna de su socledad ",

Pero esta mentira que sostiene tenta homra y ri
"quezas se torna en una'verda&era prisién que impide é
Bgrnick saiiise de~lqs lineamientos de una constante--
hipoeresfa; A su"régreso de Amﬁrica, Johan, que desea
dar un nombre gigno a Dina, hija:de aquella actriz adyl
tera que tuvo que ver con Bernick, y a la que desea =
esposar, exige al cbnsul que revele la verdad. (2)

Psra Bernieck, de quién en ese momento depende - -
la realizacién de varios proyecto; piblicos, entre es-
tos el paso dél ferrocarril por. algunos terrenos suyos
en los cuales ha invertido t&da»su,fortuna, revelar su
secreto serfa arruinarse y quedar "éoclalmente maerto™
;: & Y por ello, no duda en deshacerse del propio Johan
(2).- "Gufrdate tu dinero; pero devuelveme mi nombre

y mi reputacidn™ Johan (0.C. p 1114)

(3).~ "Me perdéis y conmigo se g§erde el magn{fico -
porvenir de la sociedad® .= Bernick (0.C. p 1112)

/Ho *
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cuando esﬁe, ya totalmente decepcionado e impotente pa

ra luchar contra la celumnia, decide retorner a América
El cénsul :EES que la nave en que su cufiad t%;;te esta

averiada y se 1r§ a pique. (4) Pero, en cambio ignora

que Olaf, su hijo de trece.aﬁos, impresionado por las-

aventuras del tfo, va como polizdn en dicho barco, --

mientras Johan, y Dina junto con 81, se han embarcado-

‘en otro navio.

El desenlace sobreviene la noche en que el gru-
po corrompido de admiradores ofrece un gran homenaje -
al c8nsul Bernick en su casa, para honrarlo como el —-
ejemplo mfs alto de integridad humana, El sufrimiento
del cdnsul se hace patético al enterarse de la fuga ¥y
el peligﬁo’que corre su hijo Olaf, en quien tiene ci-
frada la esperanza de continuar la eonstruccidén del mun
do gue ha concebido. La presencia de Lona, su antigua
prometida lo presioﬁa duramente.-CS) Al final, apare=-
ce Betty, la esposa, en comﬁaﬁ!a de Aune, el capatdz =~
armador, quién sabfa el peligro que\éarr!a el barco, =
ya que presioﬁado por Bernick se habfa limitado a de--
jarlo zarper. Ambos en una lancha han desafiado la ==
(&) o= ng] propio Dios permite que se sacrifique lo

' i{pdividual a2 lo general” - Bernick (0.C.p 1089)~
(5) o= expiezgosga;oggéoa:n.tu fuero interno, que te =
exija salir de la mentira?”. Lona (0.&.pP, 1103"

; Qué importuneia guede tener que se sostenga o-
no una sociedad asi ?" (1111 ). '

[1]
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tempestad y hecho volver al barco y rescatado a Olaf.
Este angustioso acontecimiento decide al cénsul
confesar pfiblicamente la verdad, y su secreto, y afrop
tar el desprecio de la sociedad corrompida que lo alha
gaba, salvlndo asf{ la parte buena de si mismo (6). Coa
ello recobra su integridad y su familia comienza a -;

amarlc como a un S€r humano.

PERSONAJES

Dentro de la sociedad viclosa,.que se mantiene

a salvol en el fresco, de espaldas a la tempestad",Jo-
han y Llna, gquien tiene decidida, desinteresadamentey~
reformar al cSnsul a su regreso de Amdrica,(7) repre -
sentan an nicleo limpio que reaceiona contra la hipo -
cresfa con la misma intensidad que 8sta es ejercida so
btre sus:vidas. Por ello, en tinto que ellos son elemen
-tos no vleiados, actuan como cireunstancia-en la trayegc
toria dél protagonista principale

Y mientras, dentro de la sociedad viclosa encon
tamos un tratamiento menor de la misma temitica, segiin

el ﬁanejo dramfticos A esta soeiedad viclosa pertene =

(6)= v por fin te has libertado de ti mismo =Lona-

{ 0. Ce Do 1136 )s
(7) s~ w Mg juré a mf misma que el hombre ideal de -

mi juventud habfa de volver a la sinceridad ya-=-
1a libertad” = Lona [ 0.C. ps 1136
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cen los funcionarios que forman el grupo de Bernick y-
que cifran todo su éxito en el prestigio del ecbnsul y-

le ofrecen una gran fiesta en su honor en apoyo a sus

funciones dentro de la sociedad. ¥ también el vicario

Rorlund, cuya trayectoria es completamente cbmica ya -
que su castigo viene porque aspira a conquistar a Dina
éa una manera muy tortuosa, pero no la considera digna -
de &1 por ser hija de la actriz, en cuya vida escanda-
losa se vid mezclada la familia de Bernick. Y el capa-
taz Aune, cuya trayectoria es %rﬁgica, ya que ofrece -
un cembio radical del mal hacia el bien. Paes Auhe, =
también por prestigio (8) y por no ?érder su trabajo -
es responsable del barco que podfa haberse hundido. La
hipocresfa puede llevarlo a matar, del mismo modo que
al cdnsul Bernick.

Y, por otra parte; restan los personajes que Q-
eufren las consecuencias del vicio, pero no lo actuan:
Betty, la esbcsa abnegada, cuya trayectoris es.tragica
ys que su vida cambia para comprender al cdnsul y para
redimirse de la culpa que élla sentf{a en su familias =
Dina la joven que se va con Johan y se 1ibra del ahogn
de su sociedad (también de trayectoria semejante); -—-
Olaf, quien no aspira a ser "columna de la sociedad"™ -
(también de trayectoria trégica gue lo lleva a su libe

(8) o= wperder{a inclusive tada coyuntura de hacer =
el bien entre los humildes de la sociedad ". --

Aune ( 0.C. p. 1115)
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racién); Martha, hermana del ednsul que renuncia desip
teresadsmente al amor de Johan, su trayectoria es de =
pieza, sin movimiento, implica una aventurs espiritual
que no la lleva a camblar; y Hillmsr, primo de Betty y
Johan, que resulta una caracterizacidn cémica ornamen~
tal con sus vicios de egofsmo y esterilidad; su presen

cia es un solo. recurso dramitico sin trafectoria.
GENERO COMICO

" Las Columnas de la Socledad™ por su tratamiep
to realista, por su conclusién prictica, por su ordeégn
c¢idn progresiva, por su dialogo g:ﬁfico y por la trayec
toria de su protagonista vicioso, que al final se re =
forma, cabe dentro del género de la comedia. La trayge
toria del ofnsul Bernick es evidentemente clmica, su -
reforma estriba en descubrirse a sf mismo y su castigo
es admitir péblicemente quien ers en verdad. De aquf-
que se trate de una comedia perfaétamente normal. No
olvidemos que la comedia tambien puede implicar actos~
crueles.

La teorfe cfmica se aplica a un vicio dado en =
un contexto socialj la comedia es el dnico género de -
erftica social de tipo moral. Y mientras que la prove
cacidn trigica es de {ndole sobre natural, manifestada
en un desorden real, la comedia, en cambio, recoge los
vicios sociales en general. Como todo teatro es tam -

bién educativa, pero no se limita al viclo ahislado de ft

- (74
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un solo individuo, como las obras didécticas; sino que
aborda un vieio socisl permitido, que choca con elemen

tos limpios que reaceionan y desencadenan 1a reforma.
COMENTARIO

Esta obra es una fofmqlgcign de buenos deseos,
pero ya contaminada de les mlsmas premisas convenciong
les burguesas sociales del "nombre" "prestigio™, "repu
taci&h?, etc. las cuales llevan a la hipocresfa, pues~
to que "z no es aceso la misma socisdad la que nos obli
ga a tomsr esos caminos tortnosos?” ( p. 1113). De --
suerte que la reforma que la comedia propone es solo -
epidérmica, pues no se remueven los valores entendidos
de la barguesfa, sino solo sus sfntomas; Ya que, a fin
cuentas, el cbnsul Bernick, pese a varias inverosimili
tudes,no hace m&s gue recaperar su buen nombre y su ipn
tegrided, pero ashora ante s8f mismo y su familia, dentro
de un criterio més ellstico, pero 1guq;§ente inquebran
tables
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LA ANﬂLd&ICA DE LAS DRAMATICAS DEL ABSURDO

La pérdida de la fe en las ideologfas, permi
te vislumbrar cue la razdén no es la Gnica herramienta
capaz de aprehender la reslidsed. En el teatro, sobre-
vienen una negacidn de la capacidad pensante; intoxica
cién de ideas que niega las ideas; incomunicscidn, pun
to de vista unilateral, escéptico y pesimista, que --=
traé consigo la adopeién de un escuematismo antirefle-
xivo, cuyo lenguaje rudimentario QEEFE deliveradamente
la sublimidad. Esto representa una Q{Eﬁ???a en la con=-
tinuidad dé la literatura occidental.. La broduccién -
es abuniante, pero no es plenz en matices humanos; ca-

—_—

rece geglo que el romanticismodggcéiﬂpg;np;a, afecto,-

ggygcgéngEE;g;%icio; ete.
A diferencia de la misma creacién dramética-
de Antonin Artaud: "Los Cenci", gue responde més al eg
piritu truculento del teatro roméntico, sin aprehender
las propias teorfiss draméticss, la produccidn teatral-
y las ideas de Alfred Jarry (1873-1907) parecen plantear
y realizar con antelscidn la postura gue distinguirfa
al teatro de vanguerdir comtemporineo. (1) éq

(1) Teatro® "Upy Roi", "Ub
; o nm. 224 _Rod", "Ubu_Enchafné", "Ubu-
Cocu"'y su tedrica: "Tratado de 1a Pataffsica",
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