que solfisn vestir de psstoras; pero con sedas suntuosas.l8
Todo son recursos precisos para crear el con
flicto, que responde a una rigurosa moral de privile-
gios feudales, que no admitew ls sétirs directa)y que
sustentag el teldn teoldgico del catolicismo de la Ron
trareforma, adn cuando el propio pueblo aparezca como
elemento plésticq,y su democrdtica precsencia sea eleva
da al nivel de categorfa estética. (19) Si Lope escri
be comedias y "tragicomedias" es por que le pcrece que
en s{\;1 arte contradice, / o que la autoridad real no
debe andar fingida entre la humilde plebe™. Por ello,
la presencia del rey en su teatro, exprese generalmen-
te el ideal de justicia y razdn, adn cuando sélo sea
como 1nvestidur§}y muchas veces el caracter 1ndi¥idua1
no corresponda al rango social, como el Jupiter Zlau-
tiano tampoco es un modelo de comportamiento. Es eviden
te que "nobleza obliga", y ,por endg,el rey aparece siem
pre al final del drama, como los dioses griegos de Eu-
ripides o como los santos de los milagros medieValeﬁ,pg
ra traer el perddn y restaurar la paz y la armonfa, que
en terminos barrocos significa desenmarafiar el enredo,
(18) Este caracter aristocrdtico de la come-

dia espafiola ofrece indicios muy claros. La anagnérisi s
o reconocimlento en las comedlas de enredo suele impli
car la pureza del linajJe de los protagonistas, quejaun
-que humildes por azsres de la vida y por peripecla aneg
dética, revelan su linaje noble con sdlo su presencia.
De otro modo, el amor que, por principio de identidadg b
busea le semejenza, no podrfa darse con pureza entre per

sonas social y moralmente desiguzles, conforme a las
categor{as de pensamiento de la época.

(19) As{ el baile popular bien puede reempla
zar 1o {perza_religiosa del coro tragico, para Lope. /<E;

-

i":‘. 3 T ..\.-)-.':»5-\“&!“‘ AR )‘( €455 Sp | -

(= < -



- 16 -
% A/,&ZZA
muchas veces causado por el propio monarca.

Sin duda, poner al alcance del pueblo la ex-
presién teatral culta, y abrir las posibilidades crea-
doras dgi-grte ente las fuentes vivas de la vida es el
mérito de Lope y de 1l sensibilidad renacentista espa-
ﬁola,que viene a renovar el espfritu cldsico dando en-
trada zblerta y consciente al gusto del espectador.

Por eso traota, justamente, de aquellos temas que Racine
(:?%§%II) habrf{z de considerar deflesnables e indignos
del arte trdgico: "presentar al pdiblico un héroe ebrio
que se deleitase en hacerse odisr de su queridaj un la
cedemonio parlanchini un caudillo que no pronunciase
mds que maximas de amor; una mujer que diese lecciones
de velor a uno de los més famosos conquistadores" (20)
Pues don Fernzndo que vive de sus querides en "La Dorgo
tea" , los personsjes mengos y graciosos, el Rey en 1la
"Estrells de Sevilla™ y Laurencia, protagonista de "Fuen
teovejuna™ parecen justamente encarnar los viclos que
eritica Racine. Y es que)mientras el trdgico Frances
se aflijes "gQué dirfan Homero y Virgilio si leyesen
estos versos? ¢Qué dirfa Sofocles...?"; Lope, en cambio,
considera que "la colera/ de un espeafiol sentado, no se

templa/ si no le representan en dos horas / hesta el

fina;/jdicio desde el Génesis".

(20) Racine.- Primer prefacio a "Britédnico™
0.C. p. 45 /é
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LA PREMONICION EN EL TEATRO DE SHAKESPEARE.

La obra de Shakespeare aparece emplazada en la mitica
legendaria inglesa, en reminiscencias greco-latinas y me--
dievales (como sus brujas y fantasmas), e informada por --
las formas renacentistas italianas y por la Comedia del Ar
te. Su proceder dramdtico es analizable a la luz de la --

preceptiva Aristotélica; perc no su material mitico Sajon,

que determina el devenir por medio de la premonicidn. Ello

se debe a que el elemento nacional y su potencia instinti-
va es expresado en forma ldgica racional.

De suerte que el teatro de Shakespeare puede ser ana-
lizado a todas luces; lo mismo aplicandosele la simbologia
Freudiana (1) que las ideas Nietzchianas o las tésis del -
estructuralismo. Su teatro estd vigente en nuestra época,
y tal vez a ello se debe que sea el mas representado.

Su concepcion es la de un univérso autdnomo, cuyos --
contenidos intuidos estdn arraigados a fuerzas magicas. Y

como en el teatro griego; si bien la alucinacion aparece -

l.- ¢Hay en su teatro prejuicios raciales y sociales co--
rrespondientes a una deformacidn de intereses de cla-
se dada su perspectiva historico-economico? ¢Son es-
tas caracteristicas tan determinantes que se convier-
ten en convenciones del teatro Shakesperiano? Un es-
tudio de la historia nos llevaria quiza no sélo a a--
firmarlo, sino a aceptar también que muchas de estas-

convenciones siguen vigentes, en embridn, para gran -
parte de la sociedad actual.
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en €l sin la ma jestad de la tragedia griega que inhibe al

espectador.

Notamos que no respetd este escritor las unidades de
lugar, tiempo y accidn del teatro griego. Su espiritu
creador no cupo dentro de los limites que aprisionaban a-
la cultura clésica, Y si bien es cierto que una misma o--
bra va de Roma a Alejandria o de Venecia a Chipre, tampo-
CO aparecen ambas ciudades en un mismo tiempo y espacioj-
hay un fondo 1dgico convencional en su fluctuacidn de un-
lugar a otro. Sin embargo, no obstante al encuadramiento

de escenarios geograficos y ambientes determinados de la-

historia, en el trasfondo se refleja la misma Inglaterra-

de Shakespeare. Es decir que existe una dinamica interna
producida por la atmdsfera psicoldgica. Fisicamente el -
lugar es concreto, pero psicoldgicamente es simbdlico.
Hay una elasticidad que se aprecia también en el —--
tiempo, que resulta como al autor lo requiere y no confor
me a la ldégica corriente. El1 traslado de un lugar a otro
el paso de los afios, la agonia de un personaje duran el -

tiempo necesario que el autor exige para una finalidad --

poética. Se estd en Illotempore.

En cuanto a la accidn, manera de desarrolarse un con
flicto en la trama Shakespeare crea en principio escenas-
de un valor autdénomo y llega a producir dos conflictor --
dos acciones paralelas en Rey Lear, rompiendo definitiva-
mente con el estatico principio cldsico, para darle una -
mayor dimensidn; ya que si se trata de dos historias aje-

nas, temas de una obra por si solas, hacen en su conjun--

cidn una unidad perfecta, de suerte que una es reflejo y-
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ejemplificacidn de la otra. Si Lear es ciego para ver 1la
verdad propia, el conde de Gloster lo es también para ver
la suya. Y al final la locura del Rey tiene su correlati
vo en la ceguera fisica de Gloster:

"E1l Rey se ha vuelto loco, y preciso es que mi vil -
razon sea coriacea, cuando ha conservado su firmeza ante-
el conocimiento de mis desmedidos dolores" (2), dice este
fiel conde.

Resulta asi{ que la unidad de accidn es interna y di-
namica, refleja problematica moral heredada de la edad me
dia; el orden que se rompe ha de ser reestablecido, he -
ah{ su unidad y su dinamismo.

Por otra parte, es en el valor, en el sentido de las
palabras donde podemos encontrar la convencidn fundamen--
tal del teatro de Shakespeare., Es decir que el lenguaje=~
utilizado simboliza no sdlo lo expresado en una plano po-
sitivista, sino que conforme al contexto sentimental en -
que surge va cobrando su verdadero sentido poético; y en-
este juego de lenguaje metafdrico estriba su fuersza prin-
cipal. S1i nosotros no participamos de este movimiento —-

pendular convencional no penetramos en todo su valor magi

co y real,

En la obra de Shakespeare se mezclan el verso y la -
prosa. Responden ambas formas estil{sticas a una conven-
cion literaria. La poesfa, bien es cierto se produce en-

ambas, pero es al verso al que corresponde expresar una -

cilerta jerarquia superior, un ritmo msas elevado; con €1 -

2.- Rey lear, Acto IV, Escena VI. (al final).
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se expresan los personajes nobles, no solo por ser aristo-
cratas, sino por poseer cualidades elevadas. Las escenas-
de mayor lirismo y de mayor fuerza dramatica van acompafig-
das del verso. Asi Hamlet cuando habla con el fantasma de
su padre:
Ghost.- (...) But this eternal blazon mus not be
to ears of flesh and blood. List, 1list,
o listy
If thou didst ever thy dear father love.
Hamlet.- O Godj
Ghost.- Revenge his foul and most unnatural murder.
Hamlet.- Murder?
Ghost.~ Murder most foul, as in the best it is.
bust this most foul, strange and unnatural. (3)
Asi ocurre también en las escenas de amor de Romeo y -
Julieta. El verso parece captar el latido mas puro de la -
poesia, ser lo poético por excelencia. La prosa en cambio-
es como mas representativa del pueblo comin. En Hamlet es-
cortada la redaccidn en verso para hacer hablar a los persgo
najes de cosas mas reales y vulgares, o en forma socafrona:
Sexton.- Is she to be buried in Christian burial,
when she wilfully seeks her own salvation?
Gravedigger.- I tell thee she is, therefore make her
grave strailght. The crowner hath saton
her, and finds it Christian burial.

Sexton.- How can that be, unless she drowned herself

in her own defence? (4) Cé?(j?

Hamlet, Acto I, Scene V. (Edicidn en Inglés).
Hamlet, #ct V, Scene I. (Edicidn en Ingleés).
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En Shakeepe-re 12 noturnleza ce muestro como --
una fuerza vitnl ouve, conforme =~ leves internce cue-
seeguran s orden r*rm('mico, Se (1pgp']j¥ng'p vy recliz-.

La traredio se nroduce cusndo 21 orden noturnl-
es alterrdo conccicnte o inconecientemente nor loe -
hombres. Cusndo un héroe tr-negrede 1-g leves eco des
truye 2 ef miemo. Y 1o fortun- se torna ~dveren, ei
rendo 34N er-dos hreta cue es rectoursds 1a ~rmonfo-
preeststblecida,

Toin 12 concepcidn mor-1 del te~tro del medievo
en el cue cupervivieron rudimentoe greco-romcnos, --
p-lpits como treeunto en 1+ evolucibdn dromftica e
ideolégica del testro Shakespesreano. Lz ides de no
turalezr lo invede todo v vo siendo c¢-dr vez mejor -

T4 0-Aq
kB

~n ca en lc medldz cue el dromaturgo nrofundizo-

I

en el problema &tico del origen del mal; es decir, -

de 1c falt- de »rmonia.

Es en "Rey Lear" donie 1» problemitics de 1o --

naturcleza culmina. Esto tragedis con cus dos nceio

nes paralelrs reflejo un~ de 1= otro, es el mée olo-
bor~do ~n#lieie de 1o noturalez- neicoldeic~ y la no
turnlezn fisica, de su corresnondenci~ o influencia-

mutu~ v ie su lucha di-léeticr. Si hren nor un2 nar
te 1a vida se menifiesta con furor e2lvaie, "el hom-
bre ein 1oe comodidi-des de 1- civiliz-cidn no es mie

~ne un nobre ~nim~1 desnndo v ~hore~do", ‘mbee esfe

r-s 2ctl~n unc sobre otrns, o re h-cen eco entre sf -
2

cerlin el c-co. Pero en el fondo eu luchm resnonie a

- i
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el

un mismo princinio de orden. Curndo se contrsviene-

éste surgen el dolor y 12 muerte; en el primero ce -

tempnl~sn los sentimientos del h@rop, con la (ltimer ce

;

libera2 de su culpa y da fin 2 12 tragedie,
De icusl manera, frente =2 esta neturalezs inter

Pd
n2 en nugn» esta 1o n-~turalezr extern~, cue se mrni-

fiesta en 1luvia 2ire y sol, reridn POr c=us proniss-

leyes de sus fendmenos oufmicos y ffsicos. Y es eco
del deseoullibrio y luchs de 1 nesturaleza psicoldei
ca cue h= comenz-do = ~tent~r contr- el orden esto——
blecido. Por ello excl-me Gloster "Fetoe dltimos -

al

!Ju

ce

wn

de col v de lun2 no nos nresagian noda bue-
no". Lz ormonfz es 2lterrd=, nero el m~1 ce venfs -
fragurndo de antem2no. Ahora 12 fortuns de la vuel-

ta y =

0]

muestra e2dversa; con su girsr premi- v cesti

g~ al hombre nor sus sctos. H-v todo un sentido &ti

co nrofundo en esta obr=, v 12 iJusticia termins imvoo

nlendose auncue 2 los pnrotagonistes cieeos pera ver-

—— et

lo les prrezca cue "Los humenos somos pars los

como 1-eg mosc2s pare los nifioe Juguetones; nos mrtan

(%)

par2 =su recreo'.

El juego es mucho mfAs compleio. Le natur-leza-
de lo mn2lo ~bhorrece su pronio origen v ftermins dee--

truyéndose a sf mismo, arrocstrando o 1a muerte vieti

m~s fnocentes, Tos cobrevivientee 21 croe reestable

cen el orden.

Y el oriren de 1o Tuch~, 12 rozdn de estr ecne-

cie de enfermeda2d estd en los

mismos humsnos, = ruie

dioses,

I

—

e
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nes la fortuna les parece frlsa y descorrda,

Shrkeenesre 42 en su te~tro orden mor-1 - toders

1se coe~s, nor lo cue el univereo mostr-do por el -r

ticta, an-rece envuelto en un h#lito de macia. Todo
cobra viiz, y cado efecto tiene una cruse lignda 21-
todo -rménico. F1 desecruilibrio es unr enfermed-d.

v 12 nectur=lez~ tods se estremece para expulsrrlo: -

es como un virue latente cuye se filtra y crusa ectr-

cos. Dentro de esto concencidn nenteista, cus nerso

n"\

C de

ce no ¢e exnlican nor cuéd del cembio de 1~ fortu-

ne, ni el origen de sus meles vy =e nue

C.l-

“n:
"Apenes hemos n-cido, cusndo yn llorcmoe nor el
desconsuelo rue sentimos de hober entr-do en este --
vosto te~tro de locos" (6), pero gcuién puede ser eg
ni= de loes desicnios de los dioses? Prrece cue A ==
Shakespeare, uns sble frare le Az 1- cleve del enig-
ma, cu~ndo dice: "El orte est?, en esto, nor encima-

dAe 1la n-tur-leza" (7)

(f)+- Rey Lear, Acto IV, Escensa
(7).- Rey Lear, fcto IT, Fccena
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RACTNE Y S FIDELIDAD A LOS CLASICOS

A1 1lec=r el Ren-~cimiento, con 12 restruracidn de

la enlture cldsicr, 1o tropedis tombién experimenta una

renovacidén vigoroea.

-
.

E]l pueblo de occidente cue logrd mzyor 2cierto en

el cultivo de la tregedis fué el francés. Por eso pue

de afirmer Brunetiere que €en el mundo sdélo se ha cono-

cido dos formes de tregedies: la griegs y 12 francesa.

Corneille (s. XVII) logrz la precisién en el retrato -

de los carccteres ("EL Cid" y "Edipo", entre otros), -

gue despliegen cualidades sobrehuma2nes en medio de si-

~e, influencis esto del teatro-

tusciones muy complice y

esnafiol de los Siglos de Oro. Rscine, en cembio, = = -

(s. XVII) rezlize ¢

4ndose en los modelos ~ntifuose.

s

gedia clésic2, inspir
profundizs de modo sorprendente en 1~s ceprs més fnti-

mee del corazén humano y logra desvertar sentimientos-

slevados y puros. Entre sus obtras profsnss destaca -=

"Britanico", zdmiroble por =u concepcién y la firmeza

de los crr=cteres, considerads nor Volteire le "plece

", y 1a treredi~ szgrade "Atali2", --

.
-
’

des connoissgeurs

£ -~
fué estim-d2 como su obra meestrs, ya cue es l=o még ==

3 - P g i~ »
scomodada 2 s normrs clfsic~e, v en este interviene

t
~— \J\Or\l""- ' /*'-, :

Yl WSl o .".‘t.d,_;'-:.

nrsi nerfectsmenté el ideesl de la tra

iy

56




Aok |ANZILOTTI ;07/ o

el coro, si bien no en forma permenente.

W 42 5 r
Resnecto 2 "Briténico" , Racine nos deia ver en -
sus dos prélogos rue trate de secuir "la oninidn de -- .
F ot o el - a

t 1 o i i
Aris otc es cobre e? héroe de 12 tregedis; eln 1r muy-

lejos de ser nprfecfo, forzoso es ocue tenga aleuna in-
perfeccion".(1l) Pues, este sutor considers como el mz
yor defecto el no segulr a loc clbeicés, y trot- siem-

> justificer su nroceder dremAtico conforme 2 los

modelos oue odonta (2).

~

Fiel a Horacio, Racine constrifie su obra 2 los --

cinco =zctos y 12 hace transcurrir estrictamente duren

te un ciclo =oler, siguiendo 1= evolucidn natur21" de

una 2ccién sencille y pocCo comnliceda, como debe ser -

1» oue acontece en un <dlo dfe v ocue, avanzando POT =

gredos ¥ enceminandose a gu desenlace no se apoya mas

nue en los intereses, los eentimientos y las pasiones

de los mersonejes" (3)

De suerte.oue, este postulado se lleva con tal ri . _

cuyo - ‘¢5UWXQL
. \/ vy :.,l 'v,'j- =
antelecidn; y los cinco actos v an; V

gor, cue hay una intensificecidn de los hechos
AL s

conflicto se pl=ntea con

csemeisn escenrs de un adlo zcto finzl de una tragedie.

Mientras en Aristételes ¥y Horrcio 1o tregedia se-

costiene de un punto intermedio en cue se plentea el -

conflicto; Recine, en cambio, abre el telén cuecndo el

conflicto, y=2 de do ﬁrnv1ﬂmente, 11eva a su unfo eriti

co. isf dice Agripina en su nrimer n“r]ﬂmento. "Cuento

(1).- Recine.- "RBriténico™ Primer Pref=cio - Ed. Agui-
Jar Msodrid.- p L1 U
») ,-~ Ofrece un curioco contraste con Lope de Vega ---
(<.XVI) ouien se vencglori- de 1n harborie" de 5 :”-
c1 testro eenc®ol v sus 4N0 comedirs cue pecan
contra el arte v 1~s rerlas, 8
(2).- Recine o.c.  p. LS :
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‘principeles, dos de los cuales =on
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ccerca del srotagoniste, orincipe de dieciciete afios,-
comenta: " me ha perecido muy pronio 2 éxcitar la com-

P
noeibén" (9), cosa muy de sacuerdo = la nrecentive greco

E1 propio coro de 1z trogedie clédsics parece ser-

reemplazodo en £us otras profecncs por los confidentes,

osue vicnen & comentar ¥y concluir sobre los actos de --

los orotagonistes. Gran economiz de elementos lc de -

Racine, rue limite & no nés de custro sus personajes -

0

Ve -
ntogdnlico

W

s ¥y redu

.

eos o confidentes, con mayor pro

ce el coro 2 dosg corif

e

fundidad psicolégica e individuslida

d cue el mero hecho

de cervir de eco 2 1-s acciones ajenns. (10)

pero, ademés, Racine hece ull exémen intimo. Es el

suyo un teatro humanista dentro de la concepcién del -

Renscimiento, y por ello shondr _en el 2specto psicold-

gico de los carbcteres, tratados como seres reales (11),
PlCco 08 O -

e aguf 12 influencie de Descartes ¥ del racionalismo

i . 3 G ¥

francés, nue_gggggiggﬁlfs poteng;sg_yig;;ea,a“traxéﬁ —

(9) .- Opus cit. p 41
(10) .- E1 coro en Esouilo (s VI a.c.) se mantiene al -
mergen de los hechos. En cambio, en Eurfnides -
(e.V a,c.) €l coro ya eat? comprometido dentro-
de la tragedlia pora apiadarse del héroe y refle
yiona de un modo personal sobre los actos de --

1oe personajes.

(11).- E1 Testro griego pone 2 los personajes en un ni
vel sobrehumano. Racine h-ce una introspeccién
neicolégica y crea nersonzjes intensificndos,--
oue se distinguen por su siegno czracteroldgico.
Recine crea 12 Trogedia de Cerccteres; sef como
Rufz de Alsrcon (. XVI) hebf2 crendo 1o Comedir-
de Cesracteres. w

27 O
N A Bay
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Racine enfrentz » los personajes con su propia es

R

tzggigg_ sicolégica, pcra cue sesn conscientes de -~

ella v se 1o exnliocuen 2 sf mismos. Su mornlided esfri

b~ en la razcion2lided cue exnlora la causa de los - -

acciones. (12) Pero est=s acciones van impulsad-~s por

fuerz-s inconscientes, rne llevan =2 ciegas 2 los persg

——— e

cgiigg. Sin embergo, ex ste en ellos un= zon= racional,

control=da por el buen nztural humano; este es el pun-
B =

—

to en cue podemos apelar a 1ls comunicccidén con ellos.

Y, por lo mismo, cuc~ndo se ven arrestrados por sus pa-
! rrestrados T L

ciones v debilidedes, no rzzonen. Aquf heobrfa un fata

lismo marcado en le predeﬁtln 010n de cgda cpracter -

—— e g o > T -

conforme a su nLturgl nronio : "Yo no puedo recnonﬁer—

e B A

de los golpes del destino” exclame Nerén pore justifi-

Py

car cucs crimenes. (13)

112).- En la tragedia griega 1os person~jes son arrag

2dos por el sino. En Sénec2 ya avarece la --

explorec1on del m*to, e1 oue se racionz2liza e-
exagercdamente

(13).- Briténico- Acto V, Escena VI, o.c. p 182,

) ~
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CURSO DE TECRIA E HISTORIA DEL TEATRO:

"Teorfasietafisicas®

Apuntes de I. C.M. Lanzilotti,

A I.- El "Yo" sentimental ante la naturaleza, ©P,l

l.- El1 clasicismo antianstotélico, P.8
2.~ Los cldsicos del Romanticismo, P.15
3+— Las paradojas del teatro burgués, P.26
4.~ la misidn tutelar del poeta, P.35

3 1ll.- El alma individual o colectiva ante la historia, P45
l.- El Elemento irracional cfolico P.55
2.~ Antilégica de las dramfticas del absurdo, P.67
3+~ La comunicacidn ‘forla crueldad, P.I7

¢ IS0 RIAS DD ACT ITAS ( MATER AL ALY

— ITTEATRG EDIG) P 83

(Notas para auxilio provisional de los alumnos,
tomadas de mi tesis doctoral)
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EL CLASICISMO- ANTIARISTOTREICO~

Como una reaccidn en contra del dogm=tismo de
la estética neoclésica francesa, ya internscion=lizada
por su cerdcter de universalidad y su escala de valo-
res absolutos - expresidon de las " ideas inn=tss " cer
tesianas - sobre_viene un estricto criticismo sobre—'L$®
l2s propiss bases légices del sistema, tendiente = ha
cer de la rezdn un instrumento dialéctico)abiertq,en-
pos de lz verdad, y no como la2 metz Gnics de una con-
cepcidn acabada y hermétics de 1la naturaleze y de la
vida.

No es necesario insistir en los motivos poli-
ticos e histdricos aue esta nueva visidn de 1z vids -
implice entre los pueblos dominados, cue buscsn una -
cultura propia, la cual contraponer al absolutismo de
los borbones y a l2 egemonia de Fr=ncis durante el Si
glo XVIII. No olvidemos, vor otra prrte, el tresfondo-
de las luchas religiosss de oue es victime Europa, ni
el dilema teoldgico y filoséfico suscit=do con resveg
to a la tesis del libre arbitrio o libertad de selva-
cidén del hombre catélico, contrapuesto sl determinismo
de l» natursleza, tesis protestznte de nexo panteista,
ocue desencaiens tantes escisiones religiosas (1)

(1) La distincidn oue hsce Descartes (1596-
1650) del hombre (res cogitans) y la neturaleza ---- A’
(res extensa) gerentizn a 1s teologfia cetdélice y su -

tesis del libre albedrfo; pero 1lleva » aplicsr razong
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Frente a una Franci» catdélice, polftica y eco
ndmicamente poderosa, cue se nombra herederaz del com-
plejo cultural greco-romano y renacentiste, porta voz
de 12 legelidad y de 12 més »lta idealiz=cidn de la -
forma exterior del arte, y provagsdors de un criterio
de verdades absolutas en todos los campos, comienzan
a surgir posturss inconformes oue reclaman, por un= -

perte, aquella zona de la mente humsn= oue el raciona

lismo imitativo cerrado pretendfa ignorer: la imagina

cién o faculted de creer imégenes.

Por otro lado, se hoce patente =demis oue la-
propia n-turalezs, objeto de estudio del espiritu cli
sico, rebaza el marco estrecho de toda légica normati
va, ya cue aln la ciencis de 1= época, incsn-z de ex-
plicar ciertos fendémenos naturales ni de satisfacer a
la credulided colectiva, dejabe impenetrable y desde-
Haba una gran parte de la reeslidad. Y si los enciclo-
pedistes franceses habian enarbolzdo el rigor de la -
razdn como Unico camino para alcesnzar la felicided co
lectiva (reflejo del ideal socrédtico de la sabiduria-
como bien alcsanzable);en cambio, el pueblo en 1l2s di-

mientos y métodos metemdticos al terreno de 1r estédti
ca, ya ocue desvincula 21 arte de le reslidsd externa-
Y lo somete a modelos idesles semejantes = los arcue-
tipos platdnicos,ysuperiores » sus sombres zparenciecles
en el muhdo. En cambio, el determinismo luterano deja
en cloro la identidad del hombre con la naturaleza, -
También el pantefsmo de Spinoze y la teoria de las mé
nadas de Leibnitz (1976) pondridn de manifiesto la es-
Plrltuplidad de l2 materia conforme a un= armonia pre
esteblecida y como reverberon&is de unz solas voluntad
p?edestinadorp. Dentro del arte, esto implice cue si -
bien el ertists no es libre de enmendsrle ls plesna al
mejor de los mundos posibles (el oue existe), por otra
parte, 2ctua press de un sentimentalismo estético, 1i-
grdo a la naturalezg y a les experiencies sensorisles
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verses regiones de Europa gusta de lo inverosfmil y -

mil~groso, como una resistencia social., Dicha resis--

tencis ce hard evidente no sdlo en su necesidzd de ==

misterio, sino también en la afirmrcidn del gusto na-
cional de czda pafs, contraponiendo a1 céddigo importa
do 1~ blscueds de lo maravilloso y la expresidn del -
genio popular, no precis=mente clésico.

As{, en los pueblos italiznos, cuya drambtics
neoclzsiciste se habfz esforzsdo en conciliar el nor-
mativismo Aristotélico y la imitaecibén de Plauto y Te-
rencio con la improvisacidén de 1z comediz del arte y
la fantesfe de las fuentes medievales, vibra ya un --
criterio de independencia respecto a la esclavitud de

la literatura clésica.(2) Torcuato Tasso, en su afén-

por fusionar la tradicidn caballerescrs con Aristdteles

se valid del elemento religioso para amalgemer lo ma-

ravilloso con lo verosimil; sus "Discursos sobre el -

arte poético™ (1565) anunciaban yz la sensibilided mo

derna.

de lo maravilloso y lo bello.

De la conciliecidn de ambas filosofias, refle
Jjo de dos posturss teoldgicas, habrdn de surgir lss -
contredicciones del afén individualista de vivir acor
de con la naturaleza sentido por Rousseau (1712-1778),
y el "yg romféntico" de Schelling (1775-185h); huella
del espiritu absoluto y capaz de la "intuicidn ertis-

tica" cue le permite actuar sobre el mundo y modificar
csus formes,.

(2) Ya Ludovico Ariosto (1474-1533) habfa he-
cho priver la imsginacidn desbordada y la multiplici-
dad de enredo con su poema caballeresco "Orlcndo"™. Y
Gireldi Ginzo, autor de esvectdculos teatrrles "atro-
ces” para el gusto académico, expuso en su "Discorso

intorno =1 comporre dei romanzi' (1554) cdmo les re--
giiini unidades cldsicas corresponden 2 uns épocs ya
2.

3
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Tembien, muy peculiar se ofrece en Esparia esta

ct

a . » » .
cefinleda resistencis sociel 2l dogmatismo neoclasico-

'..J-

B 3 y BN 5
frances, identificsdo con absolutismo politico del si

glo XVIII. Pues el gusto populsar segufa favoreciendo-

al testro de los Siglos de Oro espafioles (ten irrespe
tuoso de 1» unidrd de estilo), ya ocue este era el me-
jor exponente de la sensibilidad n~cionzl. Asimismo,-
frente a lrs extronjeriss formezles importesd=s de Fran
cia, por sus no menos importados reyes Borbones(3b -
oue desprecirban les culturz espsfola por "barbara y -
atrasada", se cultive el rezlismo testimonial con la

picaresca y se representan con gran éxito lms zarzue-
17s y sasinetes de don Ramén de 1la Cruz (1731), quien-
aprcrece como heredero de los p=ssos y entremeses trodi

cionales. Su obra ofrecid teambien una franca oposicidn

al gusto impuesto por la invssidn napoleonics en la -

peninsule un siglo despues. (&)

Por su parte, Inglaterra, cuya meyor aportacidn

dramdtics fue desdefiada entre los neocldsicos, cuienes

incluso llameron a Shakespezsre "birbaro acesino” (5)-

(3) Lz czsa de los Austrias en Espafia ocuedd -
sin heredero s la muerte de Cerlos II el hechizado al
finalizer el S. XVII., E1l trono fué ocupsdo por Felipe
V de Anjou, nieto de Luis XIV de Froncis, con lo cue-

cse establecieron en Espafia durante el siglo XVIII les
instituciones y el gusto neoclécicos.

(4) Por otra psrte prra comprender mejor el -
gusto espafiol, profundamente religioso, hay que recor
der que el propio barroco es un desarrollo exhuberan-
te e imaginativo de las formes racionnles clésicas; -

ggﬁigéssus diferenciss con el purismo normativista --

1a Aczd (5) V01tai§e en su discurso de recencién en -
o1 ca;tem%a critico l2 violencia en Teocrito y aun en
11orag o “{ Se le Eneide de Virgilio.CF. Garrido Pa -
0.c. ©s Origenes del Romanticismo", p.p.95 y 96
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por su proximidad a la naturalezs 21 plaesmar pasiones
incontenibles, sufre una curioses metamorfdsis,debido-
a2 1a Revolucidn Industrial de 1688, cue elevd al comer

. ’ .
ciante y 21 productor a un rango zun superior = la --

eristocrescie, menos rics. L2 burguesia irrumpidé en 1la

literntura, borrando la distincidn clésica de los géne

——— e

ros oue conferfa o 12 tragedis 12 dignid~d de tratar-
perconajes nobles y a2 la comedia 1= funcién de refle-
jar perconre inferiores. De esta suerte, la nueva clg
se encontrd en 1» simplicided del drema» sentimental -
doméstico el medio de proyectarse y figurar, asi como
de dar csuse a sus emociones gie_gqmprome§e£§g en los
problemss y preocupsciones histérico sociales de la =
época.(6)

Y en Alemania, fragmentada por las luchas re-
ligioses y, dado su cardcter feud=l, débil adn para -
oponerse 2l heliocentrismo de Francis, se impuso po-
co a poco la glorificecibén de un pasado gético, pleno
de libertsd, contrapuesto a la rigidez clésicista re-
trotraids 21 Renacimiento por los Borbones y, més tar

de, adoptsda por Napoledn.

(6) Ya Locke en su "Ensayo concerniente al en ..., c-..

tendimiento humano" (1698) afirmaba cue los sentidos-
1 el conocimiento; con ello nega-

er a
ba tode sabiduria anterior y ponfa » 1s estética 2l -

nivel del sensoriolismo puro y libre de toda retdrica -

de lo inmanente. No obstrnte, el arte inglés optarfa
por buscar la perfeccidén del estilo en las formas cla

?iﬁﬁizﬁélgﬂguﬁ_naclaa_dglvcontenido snterior, el cgal
vendris 2 enssncherse con una nueva censibilidrd mas -
atono con la época y el sentido de confort del pueblo.
Asf lo propnuso Pope en su ™Essay On Criticisme" (68v=3744)
La tr-gedin "Thq_tgin_givgls"’(17og) de Farquher ofre
%e un corte cl&sico, peroc el conflicto es femiliar --
"g:§ues5 la tragedia burguesa florece con la obra =-
nEB{I:;E’ﬁ Burnwell" (1731) de Lillo. El sentimentalismo
echo presa del pdblico inglés.

5
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De esta suerte, habréd de gestrrse el mito ger

- 6 -

ménico de una sangre y une cultura godas, actuantes -
cobre los demds pueblos europeos, cuyo florecimiento -
creen haber estimulado a pertir de la Ed=d Media. Asi,
en el mundo moderno, a Alemania tocerfa cumplir le mi
sidén nue corresvondibé a Grecia en el periodo clésico.
Y con ello le disputa a Francia ser 1a verdadera por-
tadora, viva y actuante, (no imitativa ni estdtica)
de la culturs europea. El teatro alemfn, poco a poco,
rebazd les ideas poéticas de Mart;n Opitz (1597 1639)
inspiradss en Ronsard, asf{ como el dictemen poético -
de Gottsched (7), cuyo teatro habfa buscedo le digni-
dad escénica en le poética d B%}leau y en las ideas -
con RO U «Q\,&CON\.‘(O.Y cSlads

clasicistas de Pope, panWCOﬂ%farester’le distorcidn
barroce y 1la improvisacidén de las compafiies de - - -
"oclowne"™ ingleses cue recorrian Alemania, lo mismo --
oue los "zani" de le Comedis del Arte lo hacfan desde
siglos =ntes. Pronto se revaloraron, por su fuerzes po
pular y su cardcter n=cional, l=s farsas carnavalescas
de Hans Sachs (1494-1576) y los temss rdsticos y bur-
gueses del teatro de Andreas Gryphius (1616-1664), --
quien hebfa tomzdo por modelo a Séneca, pero con la -

exhuberancia y gusto estoico-cristisno de la época.

Le imeginecidédn y la naturaleza serfn en adelan

—

te las oue se propone normen l» creacidn poética. Asi

(7) Johann Cristoph Gottsched (1597-1639) ---
propagd 1la distineidn de géneros, leos unidndes grlstéte
lic=e y la finelided educ=tiv= del teatro, en un libro
oue fue ceei srcerrdos "Kriticshe Dichtkunst"™ (1799).
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1a fantasia puede ejercerse como facult~d crerdora que

de le libertad a la expresién/reSpecto a las clasgifi-

caciones retdricas. La explosidén del "Sturm Und Drang"
(1777), tftulo de una obra drsmdtics de Klinger oue -
dié nombre =1 movimiento cue ya presegirsba el Romanti
cismo, exsltd al sentimiento y viold todas 1lss normas
clésices en su a2f#n de eproximarse a 1la vida esponta-
nea; pero, sin logrer dar realided 2 1la obra ejemplar
cue preconizaba, cedio el vaso a un nuevo Clasicismo:

el de Goethe y el de Schiller.

Pese al viraje "gbtico" inicial, el arte ale-
mén no busceré tento sus modelos en los ciclos del Me
dioevo ni en ls imitecidn de su arte oue no comprende:
sino oue fijard 1= miresda en la perfeccidn helénica y
ce identificard con el arte de los griegos a ocuienes-
presupone un origen rrcial comin ario (8)

Quedaba 2sf a Froncia el honor de almacenar y
usurvar el dogmatismo y la legelided de un arte roma-

no retérico "muerto", vecio de contenido vital.

(8) Guillermo Schlegel (1768-1845) apunta ha-
cis mayores intereses polfticos cue litersrios en su
"Curso de literatura dremétice". Este exrltecidédn de -
la culturs germana impregna todo el arte y la litera-
turas de la époce.

C.F. Fichte.- "Discursos a la nsacidn alemana" (1807):
C.F. Hegel.- "Fendémenologi» del Espfritu" (/#70-/%¥31).
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Adn cuando lzs observaciones sristotélicss, =

Ly l_l",' /{
o

artificislmente petrificadas y desligadess de su carfc- — T,

ter de apreciaciones g_posteriorl sobre la creacién ar
tfstica , habfan sido llevadas a2 la tiranfa mas extre-
ma#,fpor los neoclfsicos , y mucha era la rebelién que-
la originalidad mostraoba en contra de ellas; més greon-
de todsvfa era la fascinacién y respeto que éstess, asf
como toda ls cultura antigue, ejercfan sobre el hombre

'\'f'Q ale
moderno. Una prueba de ello es el hecho de cue le- erf-

tiéé antidogmitice de Lessing (1729-1781) se haga den-
tro del terreno de la propia 18gics silogfstics de =--
Aristételes, ya sea para aclarerlo o para "invalidarlo”
El prop8sito es la crftica; o sea, valerse de la instru
mentacidn razonadora disléctica no como de una meta, =
sino como un medio para buscar la verdad; lo cual habré
dew;ééailégﬂ&na nueva tedrica dramAtica.

Siendo drezmeturgo y critico del Teatro Nacional
de Hamburgo (1767-69), Lessing recopild una serie de =
observaciones en una obra fundsmental para el estudio-
del teatro: "Hamburgische Dramaturgie" ,En esta, espe--
cie de epistolario erftico del teatro del siglo XVIII,
plantea la posibilidad de seguir libremente o no lag =
meditaciones de Aristételes, y proclama le independen=
cia respecto a los cénones neoclisicos franceses,hasta
antes ciegamente imitados. Entornd la buscgueda de la =
esencis de lo trdgico hacia la genialidad de los auto-

res dremdticos, previa a todo normativismo y cecpaz de

expresar el misterio de la vida, y propl#e como modelo

(

i
<
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a Séfocles (6) en especial;’y a Calderdén y a Shakespeg
re, tan diametralmente opuestes al zristocrético rigor
18gico que a prisionaba los pastiches trdgicos de Vol-
taire (7 por entonces.\

De esta suerte, no sélo admite la extroversién
del creador en su obra, sino ademfs abre paso a la cri
tics subjetiva, derivada de la observacién y la expe--
riencis temizadas por el interior del erftico Yy NO ree=
cortrdrs por €4nones anocrdnicos inamovibles. Conscien
te de la necesidad de estructurer debidemente sus opi=-
niones para no caer en un relativismo sin método que =
resultase vulnerable frente al sistema unificsdor neoe
clédsico, Pare“edﬁﬁﬁﬁﬁiﬁi’n ia distineién %antiana acer

{ <4 L0
cz de las percepciones sensiblgéeéa%yentendimiento hu=

mano: tiempo y espacio. De ahf, parten sus definiciones

estéticas de las artes poéticas o temporales, y plésti-
cz8 o especlales, cuyos lengucjes respectivos poseen -

sus propics regles internas indepenilentes entre sf. -

/

(3) "Filoctetes" tregedia en que la desespera-
cidn del protagonista estalla con violencia, sirve a -
Lessing como argumento contundente contra los relatos
_impersonales queyhace Racine de las escenas cruentasy-

confcrme a las " ¥esure etretenue " propuesta por = ==

“Boileau en su " Art Poetique " MNada mis frfo y estereg
tipado,para la sensibilidad pre-roméntica,cue el desep
lace tgé co sea relatado,al modo de las tragedias la=-
tinas*pﬂgﬁﬁfun afén virtuosista de apegarse a Aristéte
les, quien valeré a la poesia épica por encima de la =
dramitica, ya que la primera se dirige a un piblico su
perior, con mis imaginacién, que no necesita de la imi
tecidn completa de la realidad.

. (7) "Zaira"™ (1730) "Mahoma" (1742), "Merope" -
(1743), "Roma Salvada" (1752) "Tancredo" (1760) para =
Lessing, la grandeza del teatro esta en la aceidén y en
gu copacidad de conmover al péblico; no en la retérica
-\ AN ol ©
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Pues,si blen, la fijeza de la pléstica requiere de la-
gxpresién sintética en un espacio dedo, en cambio, la~
fugacidad de la poesfa necesita de la descripcién dini
mica_de£1do a su condicidn temporal. Con ello, y sin=
abandoner a los modelos clisicos, combate le imitecidn
de la pléstica cue el "gusto misersble de los frenceses"

habfa impuesto a la poesfa asf{ como su afén de "poeti=

) A
zar" la nsturalezas (8)

Las artes temporalesxfy muy particularmente el
testro, cue tambien porticipa de la pléstica y del es=-
pacio,pero cuya fuerza expresiva reside en la accidn,-
exigen una mayor libertad)dada su esencia fugaz. Y es-
ta libertsd ha de centrarse en la captacién poética =
subjetiva de lo maravilloso, mis alla de los limites =

marmoreos del imperativo neoclésico.

Contrariando a Aristﬂteles, esto impone la li=-
vertad de estilo, susceptible de mezclar lo trégico y
lo cbmico como lo habfa hecho Lope, asf{ como la ruptu-
ra de las uniiades de lugar y tiempo, que le perecen a
Lessing condicionadas por las limitaciones materiales-
de los teatros griegos, en los que se representaba --

frente al paisaje, apenas cortado por un cuerpo de ==

apeya ©n
(8) se 4 un exédmen compsarativo entre el
cznto II de la Eneida de Virgilio, que describe los gri
tos horrendos y les convulsiones de Laocconte y sus hi-
jos,atacados por serplentes marinss frente a Troyas ¥
la feamosa escultura de Agesandro,cque reprocuce el mismo
tems con aquella "noble sencillez y serena grendeza” =
cue a Winckelmann (1717-68) le habfan parecido la fér-
mula del arte y ser helénico, Lessing concluye que el
poeta se puede permitir violencias cue en las artes -=- //C)
pl&sticas serfan intolerables,C¢.
’ 4= "Laokoon oder Uber 'le Grepzen der Malerel =
und Poesie" (1769) Laoconte ox los limites entre la ==
_pintura y la_pgﬁgéﬂ',aféﬂ Fadt o ! .
s W t"s:ai'magw?;a i 5 ) I TR Y- gliesg
VN7 .4’:\ B g - Cin A pity e 1:;_‘ Ly F -ouﬂﬁ ?Da’s“\hck:l"»’
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columnas (paraskenia), que fungfa lo mismo como el frgn
tén de un palacio para la tragedia que como un lugar =
agreste o la plazoleta de la ciudad para el drama satf
rico y la comedia, respectivamente. El coro, por su ==
parte, demasiado costoso para prolongar la representa=-
cidn mds slla de "una sola carrera del sol", se le ocu-
rre a Lessing fué el motivo por el cual Aristételes ==
circunseribio el tiempo convencional poético y la ===
Jochln dramdtdos o 19 ISRt IO I e anteon dhsken 8 a1t
En csmbio, acepts la unidad de sceidn, la cue debe - PEegRITg0,
ajustarse a un conflicto, ¥y recomienda la unidad de ==-
carécter, el cue debe mostrarse ﬁf@ﬁf talg'Integro.(gfl
Y Por primera vez, la M aristotélica que
da puesta en tela de juicio dentro de los propios 1imi
tes del rigor légico, con la revisidn del XIV capftulo
del "Arte Poética", a propésito del empleo del terror
y la compasién con objeto de provocar la catarsis o --
purga de pssiones en el espectador, la cue a Lessing o
satisface por su implicacién moral, en tanto propags =
la préctica de la virtud, idea esta muy a tono con los

postulados enciclopedistas. Resulta que la compasién =

debe suscitarse por el infortunio que aniquila al héroe

/2
(9) De las inflexibles unidades clésices, la =

unidad de accibdn, o imitacién de un solo asunto es la vnical
cue AristSteles establece categoricamente, La unidad «~
de tiempo,referida a un ciclo solar no responde al co-
min de lss tragedias y comedias griegas. Y ha sido in=
terpretada tanto como de 24 horas como de solo 1& ,que
es lp duracién promediada de la luz del dfa. /4/
La unidad de lugar fué affadida por Castelvetro
(1570) debido a que los cambios de escenario le pare=-
cfan pecar contra la verosimilitud.
C¢. Guillermo Dfas Plaja.-"Enciclopedia del =

Arte Escénicd, p. 38
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al finalizar la tragedia. Pero este final desgraciado
cue se revela como el mis trégico para el fildsofo es=-
tagirita contradice totalmente el pretendido final fé-
1iz cue el mismo dicta como la mejor férmula dramética
de entre less cuatro posibilidades con gue se produce 1
la accidn trdgica, a saber:

1) ,- Cusndo un personaje intenta perpetrar una --
aceidn criminal sobre alguien de su misma sangre a sa=-
biendas del parentesco cue le une con la victime, y al
final, no la lleva a cabo (1%)

2) .- Cuando el protagonista, en pleno conocimien=
to de los nexos familiares cue tiene con algu%en, se =
propone asesinarlo y la accidn se ejecuta. (1{)

3)+= Cuando,despues de consumado el crfmen, el -=-
victimario se entera”ge los lazos de sangre cu€e le ===

unen a la victima (ié3

= ! )
4) .= Cuendo ggnagggég‘ggw§e realizaj al reconocer-

se el parentesco ~on la persona a la gue se pretend{a-

dar muerte]!

Esta Gltima férmula conciliadore estd en eviden
te controdiccidn con el peso "de la felicidad 2 lo ===
desventura" neces=rio al mecanismo trégico, cuyo obje-
to es restaurar la armonfa mediante ls destruccién, e
incluso con el descusrtizemientoy del héroe; pero esta
es 1a gue Aristdteles define como mejor hipdtesis tré-

gica. A_trrvés del silogismo puro, Lessing descubre la

-
~

(10) Asf{ ocurre en Hamlet cuandc intenta matar
a su tfo /-

(11) Es el caso de "Medea" e ma
ta a sus propios hijos a" de Eurfpides cue ma

i AS oo
(12) Asf BSufre en Edipo ge Séfocles, que mata

a su padre sin conocerlo; es
de Eurf{pides. iy el csso de las Bacantes

/7
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falibilided del criterio poético aristotélico, e inva-
1ida la codificacién rigorista derivads de este. Quizi
sea por ello que muchos lo consideraran como denigrador
del clasicismo francés.

MZs no olvidemos gue la crftics slemana busco-
basamgpntoi,cientificqs a las ideas de los poetas de =
la época (13) y al sentimiento popularizado;que recla-
mabsn para Alemania el mérito de ser la legf{tima depo~
sitaria de ls tradicién clésice, a partir de la Edad --
Media. Desde el punto de vistz de la critica dramftica
se plantea la posibilidad de gue el autor se valga de
su propio sentir para ser fiel a las normas O NO, asf{-
como a la informacidn histdrica en que se inspirej pues
la propia perspectiva del poeta se concibe como el ele
mento bAsico de la creacidén. Con esto se reafirma la
subjetivided y el sentimiento frente a la relatividad
de los valores objetivos. Notese ademds, las repercusio
nes cue esta victoria del elemento creador subjetivo -
tiene también sobre la propia representacién de 1la =
obra dramitice original, ya cue se pone en erisis el -
eriterio objetivo y la "Verosimilitud" que hasta antes
pretendfa dar unidad a les diversas perspectlvas huma-
nas que concurren en la escenificacién propiamente di~
cha. Es claro gue si el poeta serd concebido durante =
el romsnticismo como un demiurgo, tocado por la chispa
de 1z creacidn divina, también el actor es artista 1i- /?5
bre de expresar y dar rienda suelta e su caudal de emo

ciones medisnte la posegién plena de su personaje. La

(18) Klopstock, (724-/73) Principalmente)y“F‘é?" JH44-1503)
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LA OBRA DRAMATICA FRENTE A LA CRITICA DE LESSING

Con mucho tacto, pero con firmezs, se v» des-
broz-ndo el campo de la critica dramdticr y 2justAndo
ce = unz nueva censibilided cue justificue, como su-
jeto noético més préximo » la verdad y conforme a los
nacionalismos politicos del siglo XIX: el moterinl 1e
gendario verndculo, 12 épics con color local, lo nati
vo ¥ 1oﬁ?ut§qpono de cada pueblo, y como lo indica =--
Diderot: 21 hombre es en su m=rco cotidieno, con su -
prgp%gﬂlenguaje y sin disfreaces.

La propagecidn de un Te-tro Nacional Aleméan -
arraigedo 2 l2 sensibilided populsr es un= de las me-
tze en cue coinciien Lessing y Goethe (1749-1832), --
dramoturgo éste del Teatro de Weimar. Sus obras drami
ticrs "Goetz von Berlichingen™ (16) y™Egmont'™, cue no
entusizesman tanto 2 los neoclésicistas, por su "desme
sura", como al piblico 2lem?n, hacen de la epopeya un
vehiculo de 1~ concepcidén histdrice y filoséfice del

autor. Su rgchszo de los moldes franceses guarda un -

(16) (1773) Obra cue el Sturm und Drang acla-
ma como méxima realizacién del nuevo gusto, por el --
cultivo cue hrefa de 1la geme emocionzl. Retrata la --
fuerte individuslidnd del c-ballero GStz von Berlichin
gen (1480-1562), cuien hebfa escrito sus memoriss y ==
nor su vide resultsba el prototipo Ael héroe alem?n;
e gran leto teatrsl hizo concebir a Goethe persona=-
jes titénicos: "Céeer'™, "Mzhoma'™, "Prometeo™ eeeeesss
Pero el ecuilibrio entre el 1mnu1qo afectivo la per
feceidn téenica la °icanzo en su "Iphigenia" (1786)
rue representa el triunfo de 1z liberts c -
T s R e bertad mor-1 cobre

/5
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curioso paralelismo con la rebteldfa contros 1la opresién

y el atacue 2 los prejuicios socirles manifiestos en-
su novela "Werther". (1774)

El papel cue corresponde =1 teztro en la vida
del hombre y de la colectividad cuedd emplicmente de-
finido en el suefio profético goethizno cue did origen
a su personaje de novela "Wilhelm Meister" (1796), --
cuien aprende el arte de la vide rtrevés del orte teg
tral, =1 cue se encuentra vinculsdo desde su nifiez, y
concibe el iderl de un teatro nscional con el fin de
unir y educ-r a su pueblo en el culto a los valores -

eternos.

Lz aficidén a l2 escena esten clora en 1e obra
de Goethe, cue escribe en forma 5r?mética su grandio-
csa epopeya de la historie del genio humeno: "Fausto",
(1790-1808-1831) cnsi irrepresentable. Tomzdo el per-
soncje de la tradicidn populer medieval y de las repre
sentociones de titeres, y valiéndose del ambiente gé-
tico y de 1= métrica poética popular de Hans Sachs --
(8. XVI), Goethe forjs una obra cléasica por sus valo-
res eternos y por dar imzgen poética plens a la exis-
tencia humene.(17)

Podrfa decirse que en sus obras triglces se -
verificen anuell=s libertades de crercidn postulrdas-
por Lessing, contempordneo suyo, cuya propis produc--
cidn drem?tic», en cambio, no logré rebazar el mrrco

neoclésico del teatro burgués)contra el oue tonto pug

(17) Los anteceientes litersrios estan en la-
obra medieval "Le Mliracle de Théophile"™ y en la obra-
de Marlowe. Lessing en su femosa "Carta num. 17" expu
<o en un fragmento de un Frusto cu concepecidn del dia
logo teatral, veloz y condensado, cue debid coincidir
con el cue empled Goethe. CF. Frusto, "Parte primera-
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nd.(18) Son curiosss algunrcs spreciaciones rlegéricrs
con resnecto a1l arte de lr escena, oue Goethe ofrece-
en su prélogo a "Fausto", a la menera un pocc cOMo 1o
hacfan los autores griegos para aclarar sus puntos de
victa y justificer la propis crercidn: en este caso -
un Poetr un Director v un Gracloso exponen =us ideas
recpecto a la represent~ciénj 'y esto,un tento teatro-
dentro del teatro, como en Shakespeare. Se trota de -
tres criterios subjetives muy clares cue influyen en
la obra teatral.

E]1 ideal del hombre se hace patente en el Poe

ta, pienss éete convencido de su misidn divina e impe

recedera, y e preguntss "g con cué conmueve el (poeta)

los corazones todos? g con cué domina todos los ele =
mentos? ¢ no es el ecorde cue de su pecho brota y en
su corazdn vuelve a anudar el mundo 2" (19)

El Gracioso, por su perte, se vanagloria de -
sus aptitudes vera hacer llorar o reir; ¥y recomienda
est~ férmula dramétice para calsr en la vide del hom-
bre: "En cuadros abigarrados, poca claridsd, mucho -~

error con una chispa de verdad; ss{ se confeccionz el

(18)La urgencia de formas de comunicscidn més
directs cue exigird el romanticiemo no parece manifes
terse en la timidez con oue Lessing »~dopta los moldes
neocldsicos en sus obras: "Mics Sara Sampson"™ (1755)
de personajes burgueses y corte clésico; "Minna von -
Barnhelm" (1767), insvirada en la guerra de los siete
affios y en lr desigueldaed sociel y econdmica; "Emilia
Galotti" (1777), based= en una leyenda de Tito Livio,
a imitecibén de teatro francés cue tsnto combatio; ---
"Nathan el Sabio" (1779),prototipo de hombre creyente
de un cuento del judfo Melquircedec,tom=do del Decname-
ron de Boccaccio.

(19) Goethe, "Fausto", Prélogo, 0.C. ¢ ==
Nietzsghe h=br{a de ver en 1a’proniagnéturale§p 1Z -
creacibén de un Dios poeta. ‘
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mejor brebaje cue a todo el mundo refrescs y edifical

Y el Director, cue cuanto antes desea "devansr -
muchos enredos" para solrczar 2 la muchedumbre, ya oue
esta es "la lefie" cue hsy cue portir y conocer, excla
ma: " en nuestrr escena alemana csda cual prueba lo -
cue puede; no me escatimeis, pues este dfa ni bambali
nes ni tramoyns. Emplead 1o luz del cielo, la grande
y la pecuefia, y derrochad tembién los astros; aguss,-
fuego, muros de roca, snimales y nédjaros hay de sobra"
(21).

¢No son éstas, acaso exrltsciones de lrs postu

ras cue el teatro romintico habrd de llevar a su méxi
mo esplendor? Bosta presenciar una dvera de Wagner --
(1813-1883) pars comprender le trasceniencia cue tuvie
ron.

Los modernos criticos franceses hsn censurado
el caracter libresco de los drr-mnss romdnticos de ---
Goethe y de Schiller; extrsfiamente, si tal cosa es --
criticable, esta se debe a la placenta clésica de la
Ilustracidn, de cuyo contexto emerge, en pos de liber
todes, el testro roméntico.

Just-mente, en la produccidén de Schiller - -
(1759-1805) hebrin de consolidarse y aln rebazarse -
1~s teorfrs dreméAticas de le AufklZrung alemrna, pos=
tuladas por Lessing. La rupturas con 1la tradicidn eris
totélica, por ejemplo, prrece ejecutarse sistemdtica-

mente, cuebrantando crda una de sus regles monol{ticas,

(70) Ibidem. p. 28

(”1) Ibidem. 0.C. p. 30
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csn excepcibén hecha de 1o unidod de ~ccidn y—le—integridad

v la integridad del caricter cue se cifien 2 temrs épi

17—

cos y héroes conocidos. Ocurre cue "debe gurrdarse --
una perfecta unidad, conservando lss libertzdes de =-=
Shakespesre" (22). De ah{ cue el tiemvo sea muy flexi
ble, pues no se trate de una valor real, ocurra en 12
"L o un gin ndmero de horas. Lo mismo la escens se --
desnlaza, o mejor dicho nos trznsporta incesantemente
y por igusl desde ls "sales gbética rdornsda con escudos
y yelmos" del crstillo del Bardn de Attinghausen heste
los Mythen, los més 2ltos picos nevados de les Cordi-
lleras Suizas y, "Al fondo, el lsgo, sobre el cual

se ve, 2l principio de le escena, un arco iris lunar"
y 21 final, curndo los 2ldesnos, arm~dos, ebendonen -
la escena " por tres lodos", después de h=ber jurado
defender su libertsd, "se ve cémo sele el sol sobre -
los ventiscueros", mientres "la orouestas hnce oir mare
villosos acordes™ (23)

Muchos anacronismos de Schiller rechazsrian
le verosimilitud, mis propis de un tretado de historis
oue de una recreacidn poétice, sentimental y subjeti-
va. E1 estilo se aproxima més a 1l» naturnleza por su

vehemenci», y paisaje y conceotos merchan de la mano,

(22) "Maria Stuart" (1800) Prefeocio.

(”3) Cf. "Wilhelm Tell"™ (1804), Escenss Iy II
Acto II 0.C. pp. 391-k22,

Los =poyos musiceles utilizedos en los momen-
tos de mayor originslidad definieron el crr-cter de -
un nuevo géneros el melodrerma, cuya estructurs he bré
de cristalizerse a lo lesrgo del tiempo entre los géne
ros realistas, la trogedia y la comedia.

/1
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Evidentemente, hay un ~nsia de comunicrcidén més direg
ta, pero l» retdéricn de ls razdén parece ir dejrndo pa
co a la gran_dilocuencia de los sentimientos.

Este lenfuaje cargedo de pasidn y de sugeren-
cine es otro recurso paera describir ciertas escenas -
patéticss oue al no ser ejecutadss en la escena, reci
ben uns mayor fuerzs emotivas

"; Es preciso cue oige lo cue me horroriza --
ver?......(balbuecea en el momento de la ejecucidn el
conde de Leicegter, cuya ambicién e indecisiones impi-
dieron s2lvar 2 su smada Maria Stuart de ser decepita
da ) " Escuchemos...... Reza en 21tz voz con tono fir
me... Todo se cella, todoj no @igo més oue sollozos y
a mujeres que lloran... Retiran sus vestidos...jEscu-
chad! ... ponen el taburete... se arrodilla sobre 1la

almoh2da.... Coloca 12 cabeza ...." (24)

Momentos antes nos han descrito "un gran cadal

so leventsdo y revestido de pafio negroj; un negro tron
co, una almohada y, cerca de ella una hachs recien --
afilada". Pero el hecho de cue se mantenga nuestra mi
rada lejos de un espectdculo cruel no se debe al res-
peto por lss normes del tentro de Séneca ni 2 la ma--
yor estima ocue por la descripecidn épica siente Aristd
teles. Tampoco se deben estos soliloquios a la limita
cidn de recursos escénicos, pwesto cue tramoya sobra-
en los teatros slemanes. Forestas, castillos y ciuda-
des enteras sirven de escenrrio a Schiller pera preci

pitar 1le accidn con poces palabras. Temeridades, sui-

(o4) "Merfa Sturrt", Acto V, Escena X.

A0
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cidios y asesinatos se recrean con lujd®de detalles
ante los ojos de un pdblico &vido de sufrimientos.(25)
La descripeidn de presencias escuhades es més subje-
tiva cue verosimil. El péblico, si bien no puede ver,
podria oir tembien. Pero el dromatismo es mayor 2l pe-
netrsr en la intimidad del cobarde conde de Leicester
en el preciso momento de 1= cjecucidn, cuya espectacu
leridad cueda en segundo plano, mientras cue su culpz
pilidad v dolor son el objeto de nuestra atencidn.

En cuanto a las fofmul-s de accidén dramétice,
Sehiller juegs con les situaciones trdgicos menos re-
comendables segin la poética aristotélica. En "Wilhelm
Tell " la repugnencia al no haber infortunio, sin em-
bargo, no se suscita en una escena en qgue el héroe su
fre ls prueba de dirigir su ballesta contra su primo-
génito. Louf entra en juego la promesa de recuperar -
cu liberted y salver a su hijo si logra clavar la flg
cha en una menzsna colocada sobre la ccbeza del vasta
go. E1 hecho de gue la violenci~ contra la propia san
gre de Tell, cuien acepts el riesgo, sea infringida -
indirectsmente por el tirano austrirco Gessler; susci

ta una riquezzs de matices pQ1cologlcoe de gran drama-

E;ggg..ﬂl caer la manzana y no el nifio, sentimos el -

alivio de un desenlace feliz; y l= figura de Tell nun

(25) En 1la misma obra, Cf. Acto IV, Escena V,
Mortimer " Se cl2va el punal y cae en brpzoc de los =
hombres de le guardia". Y en "Wilhelm Tell",Acto IV,
Escena III, Gessler c=e de su caballo fulmln"do por -
une fTeCU(, mientres una muaer del pueblo leventa a -
su nifio y grita;"iMired, hijos, ebémo muere un tirsnoi"

Al
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ca nos parece m?s noble y més herdica (V6), y'cémo con
trege esta ~ccidn con el nefsndo asesincto del Empera
dor de Austria a mrnos de Jurn el Parricida, a cuien
Tell dices "™ Yo levsanto al cilelo mis manos purasy te
maldigo a t{ y a tu crimen. Yo he vengado a 1o natura
leza cne tu has profansdo... Nada tengo en comin con-

tigo.... tu has asesinado; yo he defendido lo cue me

os mbs ouerido" (27) Menos calibradas, 1lns motivacio-
nes del crimen contra el padre, el hermano y la amada
plenteadas en "Die Riuber"” (Los bendidos, obra de ju-
ventud de Schiller) nos impresionan y producen desaso

(06) Fsta situscidn o férmula dramétice, en -
que el victimrrio tiene clare conciencia de su rela--
cién familiar con la victime, es tipica del melodramey
pese a l» opinidn de Aristdteles, ouien la conceptuaba
como indignente por.oue le desdiche no sobreviene. =
einri Kleist en su tragedie en verso y en cin-
oo actos "Prinz Von Homburg" (1810), lleva el asunto
2 su 1limite al planteéarle a su protegonista la disyun
tiva de juzgarse a s mismo y dictar su propia senten
cin, 2 causa de una desobediencia militar cue le habia
dado el triunfo a su ejercito, pero cue ern 2l fin de |
. . . . . . P4 /
cuentzs una indiseinlina cue smeritebe costigo. El he / /7
roe se debate entre su amor a2 la vide y su centido == [ (7 )
del _deber y, finalmente, somete sus interesés particu . | .
lares a los intereses generales del Estado y al bdrden, f(fo
ide su_propia muerte. Entonces/la figura del heroe
ce muestra en toda su perfeccidény pero el Principe --
Elector en vez de spliczrle le pena, lo conduce con =
los ojos vendados 2l palacio, donde lo esperan la cor

te y su amada para celebrar-sus bodas .El centido del ‘
las convicciones y los ideales, en fin el Impe- ;. !

rativo Categdrico de toda conciencla, tembién juegan- -

Luan gapel decisivo en los dramas de Schiller. Asi en
Msrfa Stusrt ", la protagonista es ejecutada por érden
de su prima, la reina Isabel)con gquien se disput2 no
csélo el trono y el amor de Leicester; sino el futuro-
religioso de Inglaterra. También en "Lg_ggﬂiuligién -
de Fiesco en Génova", modelo de trntos dremas roménti
cos, el republic~no Verrins se ve obligedo a matar a
1z _proniz hije, movido por sus ideales. T

(27) "Wilhelm Tell", Acto V, Escena IT 1n.500

A
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ciego por el desecuilibrio emocional de los personajes.

Su luch= por salvar la Dﬂrte noble e ideal de s{ mismos

los hace desgerrarse, paredbgic-mente, llevendo una vi-
da culpsble. Y este es el verdadero escuema del persona
Jje romantlco, planteado siempre como sfmbolo nootﬂco --
més cue como un cara Acter prqpiamente dicho. La contrapo
sicidn de pecrdos y virtudes salta » 1la vista con mis -
fuerza cue el mecenismo de la justicis. Le inconformidad
con el est~do de cosrs lleva 2 la2 destrucc1on, pero nun

ca a2 la renuncia del ideal, probleme este de desarmonia

et st vt e

entre 12 realidad v elw}ggividuo autentlco. ":0h, loco-
de m{, cue crei hacer un mundo mejor con el horror y --
sgegursr la ley contra ells mismal He aqul ocue me hello
al 1i{mite de une vid= atroz... (... ) El érden pisotea-
do reouiere una victime que refleje su inviolable mnjeg
tad ante todos los hombres. Esta victima soy yo." (28)
Toda desdicha proviene de la propia culpa. Sélo
la virtud puede modificer el destino oue con nuestros -
actos destructivos desencsdenamos sobre nuestra existen
cia. La problemdtica es clésice; pero esta posibilidad-
moral del 2lma_para vencer sl hedo es roméntica. Por --
ello, el Fausto de Goethe se salva, y el Don Juan de Zo

rrilla no va al infierno. El amor es_la grecia, es el -
e mm— ——

—a—

Deus ex-maphina de una nueva concepcidn de 1la magis es-

cénica. Pero, pdempq, es el principio de una ruptura --

e e

con la fataliiad. Con ello el héroe adcuiere 1z libertad

asunoue condicionadz por un més 21la espiritualy de foriar

(°8) "Die Rauber", Acto V, Cerlos.- (final)

e
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su propio s=ino. La libertad es interior rodic» en la vg

= U -

luntad morasl del individuo. Ahora bien, ¢ Cémo se condi
ciona esa voluntad interna? Esto ecuivele a la antigua-
pregunta de cdmo se rige el destino. El teatro de Georg
Biichner parece expresar estas interrégantes, y con ello

servir de puente entre el romanticismo y la vangursrdia-

del Siglo XX,};ébuidn de cimbolismos y abstrasccionismos,

-~

Stapa o~ Lo "-‘\’ %4
realicsmos litersrios y surrealismos, -8a un afén pgfﬂdeg
. i o

naturalizer l2s retérices aprioristices.

Con trazos répidos = l» manera del "Fausto'" de
P’MQQ'L-;C‘Q éf%b e

Goethe 1la aceidn se encndena, y las ideas aciertan en -
el blanco:

" verdad entonces oue nosotros mismos debg

®
m

&
mos redimirnos con nuestro dolor? ¢ Es verdad entonces
oue el mundo es un Redentor Crucificedo?" se pregunta =-
Lena impotente psra contravenir su destino.(29)

Y el problema principasl estéd en la propia auten
ticidad. 4Cémo ser libres si "cuendo yo supiera a clen-
cia cierta ouien soy, por lo cue nadie deberfa sentirse
extr-findo, ya ocue yo mismo no sé nada de lo cue hablo,
més aln, ni siouiera sé que no lo sé, de manera oue es
muy verosimil ocue simplemente alguien me haga hablar --
asf, y oue en realid=d no sean sino ruedss dentadas y -
fuelles los cue dicen todo esto? (30)

Sin embargo, ¢ por cué no construfir un mundo --

nuevo ? As{ dice Leonce a Lena: "haremos romper todos -

(29) "Leonce und Lena" 0.C. p. 95
(30) Ibidem p. 109

4
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los relojes, prohibiremos todos los 2lmannoues y conta-
remos les horas y los meses a v-rtir de los girasoles,-
l-s flores y los frutos. (...) nos esconieremos entre -

rosas violetss, naranjes y leureles." (31)

(31) Ibidem p. 113
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LAS PARADOJAS DEL TEATRO BURGUES

«Si, ispiritualmentfjpara Alemania, la nue-

va escuela constituyd un clasicismo propioj en cambio,
para Frezncia ésta habria de ser concebidz dnicamente
como una tendencia antitética y explicable sélo en --
funcidn del neoclasicismo frencés institufdo, al cual
venia a contraponerse. De acu{ el sentido del roman
ticismo, visto como un criticismo del sentimiento, --
tendiente 2 recuperar para el arte y para el conoci--
miento acuellss zonas cue el criticismo de la razdén -
habfa dejado escapar. (1)

No obstante, en el aspecto politico nzacio-
nal, el liberslismo hebrie de identificar su luchs --
por las libertades sociales con lz revolucidn estéti-

(1) Romanticismo es el término, vago en =
principio, con gue la reaccidn antineoclisica fué ---
conjgrade. Derivado, al parecer de roman, novela en
alemén, o romenzo, novela en italiano, cuyas implica-
ciones de una libre fantasfa predominante sobre la ve
rosimilitud y’realidad histérica son evidentes. Se --
aludfa al cerécter de los pueblos de lenguas romances;
¥y, muy particularmente y con un sentido peyorativo, -
se daba el término “romanesque" al espafiol, conocido
por su desmedido™novelar" y su fentasfa, to roménti-
co presupone ya lo gético y bérbaro de que habrfan de

vansgloriarse ingleses y aslemanes contra los cddigos-
lztinos preconizsdos por le Francisz absolutista.

Ab
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ca gue pugnaba por semejantes litertades para el es-
pfritu en el terreno del arte. A partir de la Revo-
lucidn Frzncesa de 1789, el neoclasicismo autocréti-
co fue sentido, a su vez, como expresién del absolu-

tismo politico y del catolicismo metaff{sico mds recal

citrante y estdtico.
Pero, no solo habrfa de ser el romanticis

mo bendera de los liberales franceses; sino ademés , -
se avendria paulatinsmente 2 las metamorfosis dicta-
dzs por un espiritu ya conocidemente scademicista y-
categérico, haste convertirse en una nueva tradicidns
la burgesa, ya planteada, en lo que stafle 2 la repre
sentacidn teatral y a la creacién dremética por Denis

Diderot (1713-1784) en "Le Paradoxe Sur le Comedien",

escrita en 1773, pero publicada hesta 1830.

Diderot, adscrito ya por su época a un -
gusto mis burgués que aristocrético, fue cuizd el pri
mer tedrico en hacer notsr que la tragedia clésica -
cerecis de libertad, de cericter popular y de verda-
dera intensidad trégica.

Es menester recordasr que el gusto oficial
ge sustentzba en los pileres de la verosimilitud o -
imitacidén de la realidad, adjudicsds al arte, y en -
la unidad y pureza del estilo,y/de 12 forma pléstica
o poética; mientras tanto, los personajes burgueses-
se pavoneaban yz en la escena y sonrefan desde los =
lienzos y bronces més arti{sticos.(2) Muy pronto los

(2) La influencia del teatro burgués in--

gles es definitiva. La tragedia "The "
(1702) de Ferguhar ofrece un corte ciggigofigiig ei 91

conflicto es familiar burguds: 1a t i
florece con la obra "George B&rnweliﬁg?g;§lyug§u§i%io
y
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plebeyos ascenderfen al trono.

La comedia de costumbres, emanada de las
farsas greco-romanas y medievsles,y de le Comedia --
del Arte, fué tornéndose paulatinamente en disimulada
arma polf{tica de la nueva conciencia popular, e invg
diendo la dignided y purezz aristocratica del gériero
trigico, hermano gemelo suyo.

Del mismo modo ocue la vanidad llevaba a -
los comerciantes a emular epidérmica y burdamente a
la corte, parece que el género cémico se metamorfosed
con el trAgico. Ambos géneros, realistas el fin al -
cabo, engendraron el drama burgués y el melodrama, ¥y
ya antes, la tragicomediaj géneros impuros o hibridos.

{ Qué mejor &mbito, entre los extremos, pa
ra 12 escena burguesa! ..... y para gue el negocian-
te pudiese respirar a sus anchas en su hipotético --
término medio, cue linda con la tranquilidad de con-
ciencia, sin llegar a la renuncia ascética, y con el
buen vivir y el gozo sensual de la natureleza, sin -
abismarse en el caos del libertinaje. Este teatro -
propiciaba el justo equilibrio de lo razonsble y lo
sentimental, de lo noble y lo plebeyo. (3)

La prédica de la decencia, ya sea con la-
y llega a su apogeo con "La escuela del escéndalo" -
(1777) de Sheridan.

(3) Las mismas dzmas de la corte de Versa
lles, y adn la reina Marfa Antonieta, representaron-
personajes plebeyos en el Petit Trianon. C. f. Leon

ggancerel.- " E1 testro y los comediantes™,- 0.C. p.

A8
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ijronfa de Beaumerchais (1732-1799) (4) o con la come
die lz_crimosa tan en boga, es el eje moral lel nue-
vo criterio de la sensibilidad, que tiende a dotar -
de buenos sentimientos y buen gusto al teatro més po
pular: el del hombre en su marco cotidiesno y con su-
lenguaje coloquialj; sin disfraces, seglin propugnaba-
Diderot.

Es claro que ni Ronsard ni Malherbe ni --
Boileau, jamds habrian tolerado en la escenz aquellos
drames burgueses, tan irrespetuosos de los cénones -
como de 1o aristocracia, "producciones monstruosas'-
recreadas entre la tragedia y la comedia; ni habrian
aceptado que " Los ciudadanos ridfculos y los reyes-
desgraciados son los personajes de todo el teatro =--
existente y posible"(5). Y, en cembio, si Lope habia
dado ya al pliblico una participacién preponderante -
en el proceso de la creacién dramética, Beaumarchails,
por su lado, se dirigirfa el é&nimo del lector burgués
activo, en calided de dnico juez y critico de sus --
obras, y remachar{z el afédn de diversién propio de -
todo espectdculo teatral: "que nadle espere sujetar-
a la regla los entretenimientos de mi espfritu".(6)

Por ello, qué mejor comedia de la trégica
anagndrisis aristotélica que en medio de una paliza,
percibir "con gran sorpresa, la forma de una espétu

la estampada a fuego sobre el crdneo afeitado de Fi-

(4) "La madre culpable"

pable™ (1792), y particu
larmente sus comedias: "E1 Barbero de S ? o
y "Les Bodas de Figzro", (178£). e Sevilla" (1774)

(5) Beaumarchasis.- - B
Sevilla".- 0.C., p. 22. s.~ Carta.- "E1 Barbero de

(6) Ibidem, p. 30.
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garo. Al ver aquello, y 2 pesar de estar molido a -

golpes, el médico exclama con srrebatos: | Mi hijo !

{ Oh, cielo ! | Mi hijo ! ; Mi cuerido hijo ! "™ (7)

No olvidemos que el médico Bartolo en ---
wE1 Barbero de Sevilla" habfz hecho tal marca en el-
occipucio de su fruto de juventud, el cue habia naci
do de una sirvientaj; y que el jefe de una tr;EE de -
c{ngaros habfa dejado un extrafio or4scopo, déspués -

_dé raptar a la criatura: "Después de verter la san--
gre de la que nacidé tu hijo, apalearé a su infortuna
do padre: luego, volviendo contra s{ mismo el hierro
y el crimen, se herird, y pasard a ser feliz y legi-
timo” Tal es el tono sitirico que la grevedad del -
conflicto de Edipo adcuiere, 21 ser medida con el ra
sero de la burguesia.

La inverosimilitud y la violacidén de las
unidades e incluso el manejo de actos elipticos, que
ofrecen aceidn "que llega 2 conocimiento del pdblico
aunque no se vea en escena", con Beaumerchais se ha-
bfan tornzdo ya en herramienta convencional de su -
teatro, ante el disgusto oficial de los "periodistas
enciclopédicos®, como é1 los llemba.

Es de noter por otra parte,que hay una =--
constante diddctica en el testro burgués del enciclo
pedismo a nuestros dfas, que Nietzsche habrfa de atri
buir al optimismo socrético, y que tento Diderot co-
mo Beaumarchais, y como Victor Hugo mis tarde, preco
nizan: "dar nuevo derrotero a ese arte cuya ley esen
cial, y quizé dnica es le de distraer instruyendo™(8) :3()

(7) Ibidem, p. 32,

(RY Recnmomahain Duafaaina ~ uT Da2 a
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En ella, respira por lo bajo el iluminismo, la ----
inouietud por dirigirse al pueblo; no a l2s castes -
privilegiadas. Aquells preocupacién filantrépica de-
la demagogia del despotismo ilustrado por alcznzar la
felicidad colectiva y el progreso humano; de hscer -
todo por el pueblo, pero sin el pueblo, seguirfa ---
siendo el pibote de la socledad revolucionaria hasta
nuestros dfas. E1 romanticismo depositarfz en dicho-
pretexto educativo su justificacién més altz.

Curiosamente el afdn de hacer del teatro-
un espejo pera educar a una sociedad, implicez tambien
una fuga para el dreamaturgo de la burguesfe, cuando-
su propdsito es criticer les costumbres y la reali--
dad eircundsnte y, ademis, salirse con las suya elu-
diendo la censurs de la época; pues, para ello "ha -
de recurrir a incidentes inverosimiles y ha de elegir
su8 modelos fuera de la sociedad si no cquiere crear-
se mil enemigos". (9) Pero esta supuesta evasién cri
tica se asimila sin duda, =21 gusto ten populzsrizado
con lzs fébulas por la tipificzeidn alegdrica de los
vielos y las consecuenciss morales que de esto resul
taban.

As{ escribia el satfirico con ironfa, res-
pecto a sus personajes cue, si bien no eran zorros -
ni cuervos, los pretendfa "no verosimiles™ y lejanos,
de los que "en lo gque concierne a ls generzcidn pre-
sente no hay psrecido alguno; que en elle no he en--
contrado jamés un merido sobornador, ni un sefior 1li-
Figaro" .- 0. C., p. 179

(9) Ibidem p. 181 . \55[
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bertino, ni un cortesano édvido, ni un juez ignorante
o parcial, ni un abogado que predique la injuria, ni
personas mediocres encumbrades...ec......” (10)

En tal sentido, doblemente paradjico, los
postulados éticos aristotélicos cue recomendaban la
ejemplaridad por encima de la verosimilitud, y la --
edificacién moral, aungue se resintiese la verdsd de
lo pintedo, nunca perecieron cumplir mejor su cometi
do que con el drama y la comedia burguesa, aungue --=
por un cemino inverso méds atono con el sentimentalis
mo de una épocz peculiar y de una sociedad democréti
ca, virgen a las especulaciones sabias, que elevaba
su condieidn material y morel a la par de una aristg
ecracia tan anhelada como caduca.

Evidentemente, todo esto venfa a descqntl
nuar el gusto tradiclonal y la distincidn de los éé-
neros teatrales puros, conforme a la prejuiciada te-
sis aristotélica de cue ls tragedia tratase de seres
csuperiores y la comedia de los inferiores.

En cuanto al otro pedestal del dogmatismo
clasicista: la verosimilitud de la escena..., salto-
hecho afilcos cuando Diderot convino en gue era menes
ter un complejo aparato de ilusionismo, para lograr-
la eredulidesd del pdblico respecto a lo gue, bajo ==
clertas convenciones siempre, se representa en el --
teatro. El drema burgués se ajustd al marco estricto
del ilusionismo méds sugestivo.

Entonces los actores resultaron el verda-

(10) Ibidem p. 190. .:5;2
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dero vehfculo viviente de la creacidn teatral, y con

ductores inmedistos de la emocidn 1lfrica y el arreba

to emotivo. No obstante, estas aparentes libertades

interprétativas habrian de someterse 21 principio de

la lucidez mental y e la aplicacidn de un célculo =--

cuided{simo, gue afinardn le capacided de expresidén-

naturel del artistz parg oue ejecutase con perfeccidn
la obra de arte. (11)

He aguf la parzdoja del comediante y que-
es apliceble a todes las artes, ya que "nadas sucede-
en la escena como sucede en la natursleza".

Ni tampoco bastz al artists sentir en car
ne propia para comunicar dichos sentimientos, pues =
es necesaria una técnica frfa y racionalmente ejerci
tada, que sirva de medio comunicante a nuestres car-
ges emotivass. En principio, estz tesis estéticz sigue
enmarcada dentro del racionalismo mis objetivo. Y =
si para Diderot "no es el corazdn, sino la cabeza la
que hace todo"; sin embargo, el criterio objetive --
clédsico de la verosimilitud o imitacién del arte rug
da por tierra cuando se establece el carécter iluso-
rio y ficticio de la representacién. Y peradéjicamen
te, tembien por esta ruptura con el neoclasicismo -=-
trzdicional, y pese a su postura intelectualista y -
aristocrética, Diderot sirvid a Lessing e incluso a

los roménticos mds impetuosos de punto de partida, ¥

(11) Esta lucidez mental a gue se somete
la inspiraeidn individual sers base de 1z estética -
intelectualista de flnes del siglo XIX en franciaj-
particulsrmente, de los Parnacionos.
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de base formal 2l ilusionismo reaslista y naturalists
del dreama social.

Lzs dos condiciones positivas que distin-
guirfan al teatro objetivo del siglo XX, estan ya --
implfecitas en el droma y la comedla burgueses: la --
mentira teatral o contra realidad ilusoria que se hg
ce pesar técniczmente por real, y que es una especile
de intento migico de modificar el mundo.; y la cohtra
diccidn con la reslidad cotidiena, cue provoca la ~-=-
inconformidad y busca el paliativo de la fuga, en la

que el juego del arte tiene sus propies regles.(12)

(12) C., f. Melchinger.- "El1 testro desde
Shaw hesta Brecht" .- Ed. Cit., p. 62.
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VICTOR HUGO Y LA MISION TUTELAR DEL POETA

Durante el Siglo XIX el propio pueblo, ==
objeto de 1la igualdad politica conquistada, habfa -
adquirido definitivamente derechos legales en la es-

fera de la creacidn,tanto art{stica como cientifica,

458

como en la renovacidn social:pues tembien el pueblo- -

)
es elemento generador determinante,susceptible de -~

abonar y producir aquellos genios capaces de plasmar
1o inexistente y de guiar a la humanidad en su pro--
greso. - _ Corresponde a los genios romper con =-
los sistemas caducos y desarrollar nuevas posibilida
des a la vida y a la cultura. De acui el popularis-
mo roméntico gue florecié en todas las naciones. Que
brantadas las cedenas de los cbdigos despéticos imi-
tativos que ztsban al arte, los poetas se disponfan-
a reglsmentar y justificar las nuevas Jerarquias hu-
manas y las relativas escalas de vslores emanadas -
de la revolucidén de los genios: "La ley de crecimien
to del genio es ser el servidor de Dios en el progre
so y el apostol de Dios en el pueblof;asi fundementsa

ba categbéricamente el nuevo sistema Victor Hugo -- -

25
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(1802-1885). (1)

Con ello, un destino superior conferfz al
poeta, al visionerio y al sabio, una autoridad indis
cutible, emsnada de la divinidad, fuente inconmensu-
rable y motor de todo lo ereado. Si respecto a lo sgo
cial, sobreviene una especie de mesianismo popular en
1as diversas naciones acaudilladas, en la estética -
ocurriria elgo semejsntes el imperio de la inspira--
cién y del arrebato sentimental de los demiurgos en
turno. A estos podia reconvenirlos v{ctor Hugo, Jefe

del cendculo roméntico frances:"Sed siempre dtiles,-

{ oh genios !, ¥y no nos desdefiéis cuando necesitemos

vuestro concurso. Amar el arte por el arte puede --

ser bello, pero amar €l arte por el progresc es més -

bello todavia. Sofiar un gran suefio estid bien. Pero -
sofiar la utopia es mejor.; Os hace falta sofiar? Pues
sofiad al hombre mis perfecto, esto es, a2l hombre --

ideal" (2)

Vi{ctor Hugo encarné los afanes liberales -
y de renovacién en la poesf{a de su época. Puntualizo
1z forma distintiva del drsma roméntico y vencid la-

moda clisica con el estreno de "Hernani® (1830)(3).

(1) Victor Hugo.- "Williasm Shakespeare".-

0. C. p. 429
(2) Ibidem, p. 421

(3) La batalla de Hernani se llamé al tu-
multo y polémicas impresas que se sucedleron al es -
treno del drama roméntico de Victor Hugo que atacaba
el gusto tradiclonal. La obra inspirada al parecer -
en el honor castellano, en el "Cid" de'ﬁorneille y -
en "Los Bandidos " de Schiller, 1leva el herolsmo a e
extremos irreales, sin der suficiente justificacién-
psicolégica a la accidn de los personajes. La fatall
dad de la pesién Y de ls pelabra dada conducen el -:
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