TSRO PATDAALSTA

CURRICULUM VITAE

IGNAC10 CRISTOBAL MERINO LANZILOTTI.- Nacié en México, D.F., en 1942, Es
Licenciado y Maestro en Letras por la U.N.A.M., y tiene cartas de pasante en la
Licenciatura en Filisoffa y en el Doctorado en Arte Dramético de la misma Univer
sidad. Ha efectuado estudios de Lengua inglesa en American University, Washing-
ton,D.C., E.U.; de Cinematografia en London School of Film Technique, Londres,
Inglaterra; de Televisién Educativa en la R.A.l., Roma, Italia; y es miembro fun
dador del Congreso de Cinematografistas |.F.T.S.G.A. iniciado en Praga, Checoslo
vaquia. Ha viajado en funciones de director y fotégrafo de cine por varios pai-
ses de América, Europa, Africa y Asia. Es autor teatral, ha escrito mas de 30
obras dramaticas y ha obtenido dos Rosas de Plata en los Juegos Florales de la
Facultad de Filosoffa y Letras de la U.N.A.M., en 1963 y 1965, respectivamente;

y ha merecido homenaje de 1la Sociedad Mexicana de Autores en 1876 por 'LAS TAN
DAS DEL TLANCUALEJO' (mas de 700 representaciones) inspiradas en la tradicion
popular del género mexicano, Yy cuyo texto completo fue editado en un ensayo erfti-
co por la Revista Conjunto de 13 Casa ce las Américas de la Habana,Cuba en 1979.Tam
bién, el autor merecid el galardon de participar en el XX encuentro de escrito
res latinoamericanos, fungiendo como jurado del Premio Casa de las Américas en
1980. Sus libros son: Relatos de un estudiante 1961; Cuentos para la escena
1963:y Teatro 1972, este Gltimo publicado como libro de texto por ANUIES. Sus
trabajos de investigacién versan sobre la carpa y la revista politica durante

la Revolucidn Mexicana, y acerca de los aspectos tedrico criticos en la creacidn
dramatica: Antiguedad, Cristianismo y Modernidad. Ha realizado varias peliculas,
cortos y largos metrajes en 16 mm. y 35 isn., en blanco y negro y a color; entre
éstas,una versién de E1_Lobo Estepario de Hermann hesse .,en México, y Polemic

de lIstwan Korda, en Londres. Su Tocumental “La Culpa es Tuya realizado con es-=
tudiantes de la U.N.A.M.fue clasificado por un jurado de etndgrafos y socidlo-
gos entre las pelfculas finalistas del Festival de los Pueblos en Florencia,
ltalia,en 1973. Dirigi6é dos series anuales de los primeros programas culturales
de T.V. en México, transmitidos por XHGC, Canal 5 en 1966 y 1967. Desde 1955 ,com@
fundador y promotor del TEATRO DE PAPEL, A.C., ha puesto en escena diversas obras
teatrales, recibiendo de la Unidn de Criticos y Cronistas de Teatro los premios
al mejor grupo de Teatro en 1976 y al mejor teatro de blsqueda en 1977. Ha impar
tido a nivel de estudios profesionales y superiores las citedras de Literatura
Mexicana, de Teatro Isabelino y de Teatro Clasico Francés, Teatroy Sociedad, los
talleres de Cine, T.V. y Crftica Teatral, Yy los seminarios de Critica Dramitica,
Teatro Mexicano, Investigaciones Escénicas y Estilos de Direccién en la Facultad
de Filosofia y Letras de la U.N.A.M., donde durante diez afos fue Secretario
Académico de la carrera de Literatura Dramatica y Teatro,cuyos planes de estudios
y organizacién académico-administrativa proyectd; y donde coordind la revista de
teatro EL NAHUAL. En 1979, a invitacién del Departanento de Fomento del Arte del
Ministerio de Cultura de Nicaragua impartié varios cursillos sobre teatro en co-
munidades urbanas y campesinas, asi como un curso especializado sobre libreto y
compos icién dramdtica para el Sistema Sandinista de Télevisidon. Varias veces ha
representado ?l teatro universitario de carrera ante los consejos académicos y
cquresoz‘n§c|onales e internacionales, dcfendien?e la tesis de una jerarquiza-
cién académica como proceso permanente de superacidn para el teatro. Desde 1975

es director fundador de la compaiifa de repertorio de la CARPA GEODESICA




IGNACIO CRISTOBAL MERINO LANZILOTTI ... .

En 1980 ,en colaboracidn con el Istituto del Teatro e dello Spettacolo de
la Universidad de Roma, ltalia, realizd una investigacion de campo en la Sierra
Totonaca de Puebla,México, y una filmacidn en corto metraje, 16mm. ,color,sobre la
ceremonia del PALO VOLADOR. También participd en la filmacién documental, 16mm. ,
color, corto metraje en inglés y en espanol, de la pelfcula titulada TANDAS,reali-
—2ada en colaboracidn con la Universidad de Austin,Texas, en México y en los E.U.A,

En 1981 en unidn de reconocidos especialistas nacionales y extranjeros,
fundé en México,D.F., el C.1°E.-ATL, Centro Independiente de Estudios Antropoldgicos
del Teatro Latinoamericano,cuya primera generacion de egresados realizan investiga-
-ciones y practicas de campo en México y Centroamérica.

En 1982, participd con la TV Universitaria en la grabacidn de varios video
tapes sobre el teatro popular mexicano, asesorando adem3s tesis y trabajos de inves-
-tigacién de estudiantes sobre el mismo tema y sobre la Carpa Geodésica.

En 1983, a invitacién expresa del Instituto de Investigaciones Estéticas de
la U.N.A.M.,expuso sus ideas sobre el Nacionalismo en el Teatro Popular Mexicano,
en una ponencia de 60 cuartillas , cuya publicacidn se hara en la memoria del Con-

- greso sobre el Nacionalismo en la Cultura Mexicana, verificado en la Biblioteca
Nacional en el mismo ano. ,

En 1984-85 participd en programas culturales de teleyisién de XEIPN TV CANAL 11
del Instituto Politécnico Nacional, en entrevistas en la serie REFLEXIONES vy
también como investigador y comentarista en transmisiones de la serie FIN DE SEMANA,
interviniendo en cémara en reportajes vivos scbre la actividad teatral en el D.F.

En 1985, a invitacién expresa del CITRU, Centro de Investigaciones Teatrales
Rodolfo Usigli del INBA, presentd en el MUNAL una mesa de discusiones junto con
Margarita Mendoza Lépez,Luis Reyes de ia Maza v Ester Seligson, sobre el TEATRO DE
REVISTA POLITICA , y adem3s sobre el TEATRO DE LA EVENGELIZACION EN MEXICO.(Sobre
este Gltimo tema versd su ponencia de 16 cuartillas.)

Desde 1983 a la fecha, viene participando en la formulacidn de programas y
planes de estudios, asi como en el Consejo Académico para la creacién de la LICEN=
—CIATURA EN DIRECCION ESCENICA de lassiete universidades que conforman el area
CENTRO SUR de A.N.U.1.E.S., interviniendo en las reuniones celebradas en Toluca,
Puebla,Tlaxcala,Pachuca y Cuernavaca. Asimismo ha asistido a las practicas de campo
de los estudiantes en dichas ciudades y en Cuautla, Jojutla, Chapingo, Taxco, Chil-
-pancingo, Arcelia y Acapulco. Ademis ha impartido los cursos por ciclos de Teoria
e Historia del Teatro durante perfodos de 24 horas de clases en fases intensivas
semestrales : U.A.P.,Puebla en 1983 y 13984; U.A.E.M., Cuernavaca en 1985; U.A.G.
Iguala en 1986. También ha sido asesor de las muestras de teatro de dicha carrera,
con un promedio de 17 especticulos en el Centro Cultural Universitario de Cuernavaca
en 1985; y con un promedio de 14 espect3culos en el Centro de Convencicnes ce
Acapulco en 1986. .




INSTTTUTO DE INVESTIGACIONIS

ESTETICAS

TORRE DE HUMANIDADES 60. PISO

CIUDAD UNIVERSITARIA
MEXICO 20, D. F.

Mtro. Ignacio Merino Lanzilotti
Insurgentes sur 2135

Carpa Geodésica

México, D.F.

El Instituto de Investigaciones Estéticas de esta Univer-
sidad Nacional Autdnoma de México celebrard su IX cologuio
anual de Historia del Arte titulado: "El nacionalismo y el ar-
te mexicano durante 1900-1940" con el proposito de estudiar al
nacionalismo como un fendmeno que existe aun antes de la Revo-
lucidn Mexicana. Se examinaran diversos momentos y expresiones
del arte mexicano para establecer similitudes y diferencias.
Por tal motivo se han programado ponencias que aborden aspec-
tos generales y particulares de distintas expresiones artisti -
cas en varios momentos de la historia de México.

Esta carta tiene por cbieto invitarlo a participar en tal
coloqguio con una ponenciz acerca de un tema del cual es usted

autoridad indiscutible:

EL TEATRD NACIONALISTA

Seria para nosotros un honor que usted pudiera colabora{
con este trabajo en el evento gue programamos, Qque Sse llevara
a cabo en el Auditorio de la Biblioteca Nacional, en Ciudad
Universitaria los dias del 3 al 6 de octubre proéximo.

Se ha establecido que la ponencia no sea mayor de 15 cuar
tillas y que su exposicidén no exceda de 30 minutos, incluyendo
un maximo de 10 diapositivas. Si usted acepta intervenir, con
gusto serdn acogidas sugerencias o modificaciones gue considej
re pertinentés respecto al tema que le proponemos. La fecha 11
mite para entregar el trabajo es el 29 de julio.

En espera de su pronta respuesta, lo saluda atentamente,
(o2 o A/

Dra. Beatriz R. de la Fuente.
Directora.



L L/ /7 (J

i

(

o
b -.;\\,_ A
-
INSTITUTO DL INVESTIGACIONES '
ESTETICAS 18 de mayo de 1983
TORRE DL HUMANIDADLS 6o. PISO

CIUDAD UNIVERSITARIA
MEXICO 20, D. F.

Sr. Merino Lanzilotti
Insurgentes Sur 2135
San Angel, L. F,

Estimado senor:

Le agradezco profundamente el que haya aceptado par- }
ticipar en nuestro IX Coloquio "El nacionalismo Yy el arte me- |
xicano 1900-1940", y junto con la presente quiero enviarle
aparte de la carta oficial de invitacifn los lineamientos a se
guir para la elaboraci6n de su ponencia,para que esté usted en
terado de cuales son las finalidades gquz persigue este Insti-

to de Investigaciones Estéticas en la realizacibn de este even
to.

‘De igual manera gquiero sugerirle algunos nombres pa-
ra comentario de su ponencia: Luis de Tavira, Dolores Bravo Y
José€ Estrada, si usted tiene otra persona ya platicaremos por
teléfono como quedamos este viernes préximo.

Sin mé&s por el momento aprovecho la ocasién para sa-
ludarlo atentamente.

‘éz&“) /4':/\-14‘-“-‘ el

. Secretaria Académica

A fmém
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COLOQUIO “EL NACIONALISMO Y EL ARTE MEXICANO 1900-1940"
INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS DE LA U.N.A.M.

Las palabras nacionalismo, cultura nacional Y arte nacionalista

han cobrado actualidad recientemente en México. De dificiles des-
lindes y aplicaciones alcanzan, sin embargo, mdltiples influencias

en distintos periodos creativos y culturales del pafs durante el
presente siglo. El1 Instituto de Investigaciones Estéticas dedica-

ra su IX Coloquio anual a examinar las modaiidades Y relaciones

que asumen el nacionalismo y el arte mexicano en el lapso 1900-1940.
El evento analizard diversos momentos y expresiones del arte mexicano
para establecer similitudes y diferencias respecto a las actitudes
nacionalistas.

Los temas que desarrollardn los eépecialistas son los si-
guientes: "E1 proceso histérico durante el nacionalismo en la cul-
tura mexicana" se ocupard de explicar las bisquedas de singulari-
zacibn y/o diferenciaci6bn de la cultura mexicana en general. Los
tres siguientes, "Revaloracibfn del arte prehispanico, 1900—i930",
"Revaloracién en el arte virreinal 1900-1930" y "Revaloraci6n del
arte popular”" abordardn aspectos generales del arte mexicano en cuan-
to a la incorporacién e interpretacién de los temas sefialados. En
sequida se iniciard el estudio del nacionalismo en casos especifi-
cos, tales como }as "Vertientes nacionales en el modernismo", “"E1

nacionalismo en 1a pldstica durante el perfodo obregonista", “p)

jonalismo en la pléstica durante el maximato" y "E1 nacionalismo
nacio |

15stica durante el cardenismo". También se revisardn yos
en la plas



acontecimientos y obras reYativos al nacionalismo en el cine, la

danza, la mdsica, las revistas literarias, la novela de la Revo-
lucibén y el teatro. Una ponencia estard dedicada a analizar la

actitud de los artistas pldsticos que no se sumaron al muralismo

y otra a explicar cudl fue el sustento ideol6gico del nacionalismo
mexicano en sus distintas modalidades.

Por la importancia de estos temas y e} profundo interés

que suscitan en los estudios actuales sobre arte mexicano, las
distintas ponencias serin expuestas por reconocidos investigadores
y criticos; personalidades de la misma categoria académica y cul-

tural hardn los respectivos comentarios.

E1 evento se realizard del 3 al 6 de octubre de 19383 en
el Auditorio de la Biblioteca Nacional,

localizada en el Centro
Cultural Universitario.

——
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INSTTTUTO DT INVLSTIGACIONES
ESTETICAS
TORRE DL HUMANIDADES 6o. PISO
CIUUAD UNIVIRSITARIA
MEXICO 29, D. F.

v 12 de octubre de 1983.

Htro. Ignacio lerino Lanzilo:zti
Insurgentes Sur 2135

Carpa Geodésica

1téxico, D. F.

Agradezco profundamente sy presencia y valiosa cola
boraci6n al IX Cologuio de Historia del Arte del Instituto de
Investigaciones Estéticas.

Asimismo, dado el alto grado de interés académico
de su ponencia, le pi Para publicarla en es
te Instituto, como se ha venido haciendo con los trabajos de™
Coloquios anteriores. De igual manera, quiero informarle que
estd usted en completa libertad de hacer los cambios o modifi
caciones gue considere pertinentes. =

Tomando en cuenta
sentar, ha guedado establecj

trega de su trabajo el 30 de En lo que se
refiere a las ilustraciones, Por broblemas de espacio sb8lo se
rd posible incluir seis fotograifas en blanco y negro' de ta-
mafio 8 x 10 y en acabado brillang & supiicamos
enviarlas en el mismo lapso.

los problemas que se pudieran pre
da como fecha

lfmite para 1;3 en-
OCtubre de 1983,

Le, por lo que 1

De nuevo mil gracias POr su participaci
5 £ cién -
vio un cordial saludo. 'p r ¥ le en

rd e '::_j. _/ ,/ /
»2;3:435.‘ (f. ELLSE ‘5 ceek

Dra. Hoatriz de 1a Fue
DIREC iOny nte
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COMERTARIO A LA PONENCIA "DEL TEATRO NACIOMALISTA”, DEL
MTRO. IGHACIO MERINO LAWZICOTTI.

IX COLOWUIO DE HISTORIA DEL ARTE. “EL NACIONALISMO Y EL ARTE
MEXTCANO 1900 - 1940”

INSTITUTO DE IHVESTIGACIONES ESTETICAS / UNAM,

DE LA ABIGARRADA ExpPosicion QUE HACE EL MrRoO.

IeNACIO
MERINO SORRE

“UNA DRAMATURGIA NACTONALISTA REVOLUCIONARIA Y
AUTENTICAMENTE MEXICANA"

« ELIJO TAN SOLO ALGUNOS POSTULADOS BA
SICOS QUE, EN MI OPINiON, NO RESULTAN EXPLiCITOS:

AL TIEMPO QUE
ESBOZO CIERTAS HIPOTESIS DE “TRABAJO QUE PUDIERAN SERVIRNOS PARA

ANALIZAR POSITIVAMENTE ALGO DE LO OCURRIDO CON EL TEATRO NACI

O..
NAL.

1. LA HISTORIA DE uN ESTADO NO PUEDE VERSE sOLO coMo
UNA SUMA DE DERROTAS DE PRINCIPIO A FIN,

NI MUCHO MENOS COMO
“NUESTRA VERDADERA DEFORMIDAD COMO NACION" (P, 26),

DE LA MiIs-
MA MANERA, OBTENGO LA IMPRESIGN DE QUE EL TEXTO ALUDE A UN EJER-

CICIO DRAMATICO QUE MAS PARECER{A SER EL RESULTADO DE VOLUNTA-
DES INDIVIDUALES QUE., POR TRAICION, PEREZA O INEPTITUD, HUB{E-
RAN RENUNCIADO PERSONALMENTE A CONSTRUIR - A CADA PASO - yna
TRADICION ESCENICA PROPIA: "YA QUE NINGUN GRUPO TEATRAL LI-
BRA AQUI UNA LUCHA REALMENTE COMPROMETIDA CON LOS VALORES ETNL
COS QUE A LA VEZ SON DE CLASE”,.."PORQUE AUN NO RECONOCEMOS LA
EMERGENCIA COMO PARA POTENCIAR EL SIGNIFICADO Y LA VIGENCIA pE



“ONMERLARIO OEL DR 0O SCAT ZoRiacin
- - : C

LAS SENALES QUE EL PUEBLO HA 1DO DEPOSITANDO EN EL SENDERO DE
SUS MAs CAROS MITOS ...” (p, 36),

NO OBSTANTE., LA MISMA POMENCIA SE REFIERE A LA HisTo-
RIA COMO UN PROCESO Y AL TEATRO COMO A UNA MEMORIA COLECTIVA.
TERMINOS CON LOS QUE Sf ESTAMOS DE ACUERDO: CUALQUIER HISTORTA
ES UN CONTINUUM EN ACTO: Y ASIMISMO E. PONENTE VA MOSTRANDO LAS
DIVERSAS ETAPAS QUE CONSTITUYEN ESTE TRANSCURSO ESCENICO INACABA
DO, DEL TEATRO MISIONERO, AL COLONIAL, COSTUMBRISTA. DE GENERO
"CHICO", HASTA LA REACCION ANTI-PORFIRISTA, EL LENGUAJE REVOLU-
CIONARIO Y EL CONTAGIO TRANSNACIONAL, MOMENTOS, TODOS, QUE SIG-
NIFICAN, EN EFECTO, NUESTRA MEMORIA,

B

SIN DUDA, ALGUNOS QUISIERAN OTRO TIPO DE "RECUERDOS”:
EL DE UN PAfs IDfLico, con UN ComisARIO DE CULTURA COMO LUNACHARS
KY Y UN OCTUBRE TEATRAL POR LO MENOS, CON SUS RESABIOS DE “AGITROP”
y “PROLETKULT”., A m1 Juicio, VASCONCELOS ES NUESTRA IMAGEN EQU]-
VALENTE, EN CUANTO EXCELENTE MINISTRO DE EDucAci6n PUBLica 1920/
24, EL HECHO ES DISTINTO Y EL MTRO. MERINO TAMBIEN LO MENCIONA,
AUNQUE SOLO LO REFIERA A LA PARATEATRAL1DAD “DE LAS FIESTAS Y

LAS DANZAS SINCRETICAS”: SE TRATA DE UNA RECONQUISTA. ..."EL oTRO,
EL DE LAS DIFERENCIAS, EL DE LOS FOROS COMERCIALES, EL DE LOS LA-
BORATOR10S EXPERIMENTALES ALTERNATIVOS - AFIRMA - NO ES UN TEATRO
NACIONAL Y CUANDO SE LO PROPONE SOLO LE HA SIDO DABLE SER NACIO-

NALISTA..."(P.14),

s : ¢Es TAN SIMPLE DEFINIR LO “NACIoONAL”
Nos PREGUNTAMO



3,
COMO PARA PROCEDER POR DESINTEGRACION EN VEZ DE APLICAR UNA CON

CEPCION DE “UNIDADES VINCULADAS ENTRE sf”? (cF. Gino GerMANI, PO

LITICA Y sociepap, 1974). ¢ A QUE PAfS LE ES OTORGADA LA VACU-

NA DE LA INMUNIDAD? ¢(QUE NACION SE HA VISTO LIBRE DEL INFLU-

JO FISICO 0 IDEOLOGICO EXTRANJERIZANTE? SI ABANDONARAMOS POR

UN MOMENTO LA IDEA DEL fglgﬁ_y_ng_MAL} Y PUDIERAMOS SITUAR A

MEX1CO EN LA DISTANCIA - NO COMO PASADO MUERTO Y BLOQUE ACABADO«
QUIZA LO ADVERTIR{AMOS COMO SUSCEPTIBLE DE ADQUIRIR UN TEATRO DE
GRAN DIMENSION. QUE YO RECUERDE, NINGUN ESTADO HA NACIDO CON UNA

DRAMATURGIA YA CONSTRUfDA, Y A ALGUNOS LES HA TOMADO DOS, TRES
MIL ANOS, CONSOLIDARLA,

3. PoR OTRA PARTE, EL FENOMENO NO ES “MEXICANO". A NL

VEL DE CONTINENTE Y A NIVEL DE INCLUSO OTROS CONTINENTES, AFRICA
0 AUSTRALIA, CABRfA INQUIRIR CUAL ACERVO DRAMATICO ES CONSIDERADO
POR LOS CANONES OCCIDENTALES COMO "TEATRof. CoN TODO., ANTROPOLO-

GOS., ETNOLOGOS Y OTROS TIPOS DE INVESTIGADORES SE VUELCAN SOBRE

LA TRAYECTORIA TERCERMUNDISTA., ¢QUE SIGNIFICADO TIENE EL HECHO

nook, ,
DE QUE GENTE DE TEATRO COMOABARBA. SCHECHNER, GROTOWSKI, PRADIER
E INSTITUCIONES COMO LA UNESCO COMIENCEN A HURGAR ENTRE LOS RITOS

NO EUROPEOS? ¢ POR QUE ESE INTERES REPENTINO EN LOS DISCURSOS PA
RATEATRALES?

SIGNIFICA, PARA NOSOTROS QUE. DESDE LAS ETAPAS PREVIAS,
EL CAMPO DE ACCION DEL DISCURSO PROPIO TAMBIEN ESTABA ALIENADO
EN FAVOR DE LA CULTURA DENOMINADA “CLASICA". CIRCUNSCRITOS AL




i,
PER{ODO OBJETO DE ESTE COLOQUIO, LOS CUARENTA ANOS INICIALES DE

ESTE SIGLO. OBSERVAMOS QUE EL FOCO DE ATENCION DE ALGUNOS REGI-
MENES PRESIDENCIALES SE DIRIGE - PARA NADA GRATUITAMENTE NI POR
EFECTOS UEL AZAR - HACIA LA EXALTACION DE LO “NACIONAL”. PERO
TAMBIEN ES VISIBLE QUE A LOS 75 ANOS DE LA TRAMPOSA DECLARACION
DE PORFIRIO Dfaz ANTE CREELMAN :"EL PUEBLO MEXICANO ESTA APTO PA
EconomicaMENTE, MEXICO ES UN PAfS ADMINISTRADO POR Y PARA LAS MI-
NOR{AS Y, CCMO LO SENALA EL HISTORIADOR E. BLANQUEL: "“CI1ERTAMEN-
TE EN ALGUNOS MOMENTOS DEL REGIMEN DE LAZARO CARDENAS SE MANEJO
EL LENGUAJE DEL SOCIALISMO COMO ALGO PROPIO. SIN EMBARGO, EN LA
PRACTICA SE SIGUIO LA DOCTRINA FORMULADA CLARAMENTE DESDE 1906
POR EL PARTIDO LIBERAL"..."”LA CREACION Y DESARROLLO DE UNA ECO-

NOMIA CAPITALISTA...("LA REvVOLUCION MEXICANA", EL COLEGIO DE ME
XICO, 1980}

4, AUSENCIA DE EFECTIVA DEMOCRACIA Y DEPENDENCIA TRANS
NACIONAL INVOLUCRAN FORZOSAMENTE -COMO LO HAN MENCIONADO EN UNA

PLATICA RECIENTE [GNACIO BERNAL. OcTAvio Paz v Tzevetan Toporov

\ LA _ADOPCION LE UN LENGUAJE\: AL NEGARNOS A RECONOCER EN LOS DE-

-;X;—bIFERENCiAS SIGNIFICATIVAS, ASIMISMO DEVALUAMOS SU IDENTIDAD
0 LA CALIFICAMOS DE "INFERIOR", ESTO ES, INHIBIMOS FORMAS DE EX-
PRESION Y., PO ZNDE., LAS DESCARTAMOS: “ES MUY PROBABLE -ARADE

TODOROV - QUi LSTA REFRESION SEA RESPONSABLE DE CIERTO CALLEJON
SIN SALIDA i/ QUE DESEHMBOCO LA IDEOLOGIA OCCIDENTAL” (Sopre Cor
TEs Yy Mocte-uin”, SminaR1O DE NOVEDADES. 1983),

-
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EXTRAPOLANDO ESTA HIPOTESIS AL DISCURSO TEATRAL., PODRE-
MOS VER QUE EL TRASPLANTE SECULAR DE UN LENGUAJE HISPANICO. DES
PUES AFRANCESADO Y POSTERIORMENTE NORTEAMERICANO. HA INVALIDADO
SUCESIVAMENTE LA CAPACIDAD DE COMUNICACION FRONTAL DE CUALQUIER
DISCURSO DRAMATICO NO RELACIONADO DIRECTAMENTE CON LA CLASE EN
EL PODER: LAS VOCES RECURRENTES DE LOS TEATRISTAS SE DEJAN OIR
CUANDO CORRESPONDEN A PROYECTOS GUBERNAMENTALES DE APOYO EN LO
'POPULAR", EN LO “socIAL”, EN LO “NACIONAL" - ENTENDIENDO POR
ESTO LOS APLAUSOS AL OBRERO Y AL CAMPESINO, NO LAS SOLUCIONES SL
NO EL DISFRAZ - QUE, DE ACUERDO CON LA OPTICA INSTANTANEA, LO
MISMO PUEDE SIGNIFICAR ARTESAN{fA QUE MOTORES. SIN DUDA, EL ACON
TECIMIENTO DE UN BOOM NOVELfSTICO TIENE QUE VER CON UNA AMERICA

LATINA PUNTUABLE COMO FACTOR POL{TICO-ECONOMICO DE CIERTA IMPOR
TANCIA COYUNTURAL PARA EL CAPITALISMO...

5. LA OLTIMA OBSERVACION ES TAMBIEN UNA ESPERANZA :
COMO NACION, COMO CONTINENTE, COMO TRADICION, | N 0

ESTAMOS AGOTA‘

"Dos #]SI PENSAMOS EN ESTOS 73 AROS TRANSCURRIDOS COMO EN EL DES-
PEGUE FACTIBLE DE UN PROYECTO DE ESTADO., TAMBIEN COMPRENDé}os
QUE LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO NO BASTABA PARA FORJAR UNA CON-
CIENCIA GLOBAL NI UN TEATRO SOLIDO: AUNQUE EL PROCESO EN ADELAN
TE FUESE LINEAL Y ACELERADO, AUN PODREMOS OBSERVARNOS COMO UNA
ORGANIZACION ADAPTATIVA, COMPLEJA, DISPERSA. Sf, SE TRATA DE UNA
RE-CONQUISTA, DE UNA ASIMILACION Y DE UN RETO, HASTA RECONOCER
PROGRESIVAMENTE Y QUERER Y SABER DEFENDER UNA HERENCIA “B10LGG
c0-s0CIAL" (P. 1): TANTO COMO DE SEGUIR CONSTRUYENDO UN ARTE
MOLTIPLE QUE - A MEDIDA GQUE LA HISTORIA SEA REESCRITA POR pLy-



6.
MAS MENOS CONDICIONADAS - CUENTE DENTRO DEL ACERVO UNIVERSAL.

HASTA AHORA HA S1DO NARRADA UNILATERALMENTE Y NUESTRO TEATRO HA

ACATADO CON FRECUENCIA UN LENGUAJE CONVENENCIERO Y CONVENCIONAL,
DADO Qt

JE QUIEN LO GENERA, DE QUIEM PROVIENE, SIGUE CONFROMTANDO
MAS LA SIMPLE SUPERVIVENCIA QUE LA OPORTUNIDAD DE UN APOYO Y UNA

MANIFESTACION ABIERTA: DE MANERA SISTEMATICA, EN CADA MODELO DE
ORGANIZACION POLfTICA SUCESIVA, QUIZA MAS QUE OTRAS ARTES. CUAL-

QUIER PUESTA EN ESCENA QUE HAYA PRETENDIDO SALIRSE DEL ESQUEMA HA
SIDO INMEDIATAME&IE REPRIMIDA O UTIL1Z

P ——

ADA FUERA DEL CONTEXTO, DE
MANERA QUE DILUYA SU "PELIGROSIDAD",

IGROSIDAD". UNA VEZ DESCUBIERTO EL RaBI-
NAL. TARDARON TRES SIGLOS EN PRESENTARLO ESCENICAMENTE: EN SU EPO

CA NUNCA LLEGO AL ESCENARIO Y AUN CONTINUA "ENLATADA” LA VERSION
FiLMicA DE EL GESTICULADOR: EN AMBOS CASOS NO SE PUEDE AFIRMAR QUE

FUERAN OBRAS ESPECIALMENTE DEMOLEDORAS.

POR ESTO MISMO SORPRENDE UN SUCESO COMO EL DEL TEATRO
CHICANO: FUERA DE UN AMBIENTE FAVORABLE,SIN LENGUA ESTABLE, CON
TECNICAS "PRIMITIVAS” QUE MAS LO ACERCAN A UNA PRE-COMEDIA DEL

ARTE, CON UN NACIONALISMO DE APARIENCIA ZAFIA, ES EJEMPLO DE ES

PECTACULO ITINERANTE, COMBATIVO, MORDAZ. NO PODEMOS. TAL VEZ,

REIVINDICARLO coMO “MEXICANO”; sf, COMO MUESTRA DE QUE SU INTEN
CION HA SABIDO DESEMBOCAR CON SUFICIENCIA "EN LA CRITICA PICARES
CA Y EN LA DENUNCIA...” (P. ©), QUE ES MAS QUE BASTANTE.

FINALMENTE, M1 IMPRESION PERSONAL ES QUE EL OBJETIVO DEL

", =~ n
ARTE NO ES EL REALCE DE UN NACIONALISMO. Esto ES “ANADIDURA",

DESPUES DE ToDO, LOS ESTADOS NACION TAMBIEN SON LA RESULTANTE NE-



?.“_ & " ‘I'f_/ ‘/

Zs
CESARIA PARA LA CONSOLIDACION DE UNA ESTRUCTURA BURGUESA. Exa-

GERANDO, DIRfA QUE ES UN TIPO DE ADMINISTRACION QUE PUEDE VARIAR
EN EL FUTURO. PARA M{, ES MAS LA ESPECIE LA QUE, EN UN MOMENTO

GEOPOLITICO DADO, RECUERDA Y HABLA Y SE TRANSFORMA EN UN ESPACIO
ESCENICO, SEA CUAL SEA SU ORIGEN ETNICO.,

CON UNA TRADICION ANTIGUA Y UNA POBLACION DEL 70% DE J6-
VENES, NO SABEMOS EXACTAMENTE QUE “TEATRO” PODRA GESTARSE. EN
CAMBIO, Sf NOS CORRESPONDE SOBREVIVIR COMO ESPECIE., INSTRUMENTAR

UN NACIONALISMO NO ES ESTABLECER UN "PATRON” DETERMINADO DE MEXI-
CANO, COMO BIEN LO SEfIALA EL MTRO. MERINO. LA PATRIA NO ESTA EN
CUESTION SINO CUANDO NO SE RESPETA VITALMENTE A TODOS Y CADA UNO
DE QUIENES HABITAN EN ELLA.

Cp. UNIVERSITARIA, SEPTIEMBRE DE 1933,

DR 0scAR ZoRRILLA VELAZQUEZ
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IGNACIO CRISTOBAL MERINO LANZILOTTI

DIRECTOR DE LA CARPA GEODESICA

A las grandes creadoras de molenderas,
borrachitas,vendedoras de chichicuilotes,
soldaderas,chinas,gatas,payas,pochas,
rataplanas,ec indias ingenuas y ladinas...

A todos los verdaderos crcadores del
teatro de "género mexicano",testimonio
vivo d¢ nuestro paso del campo a la
ciudad. 1

INTRODUCCTION

La publicacién de estas; re(léﬁionesAéh torno a un

_ . teatro popular que _ ‘ha constituido el repertorio
rio mis representado en México, y-el’ que-mayor influencia tuvo so-
bre otras expresiones artisticas nacionales, nos impone acla-
rar algunas propuestas que, separadas de la personal perspecti
va de quien las escribe, y sin la oportunidad de establecer el
diflogo con el lector, pueden parecer formuladas como teorias
aplicables a toda manifestacibén teatral, nacional o extranjera,
presente o futura, y no particularmente rclativas al periodo y
al género aqui estudiados, dentro de las tendencias de nuestro
llamado nacionalismo revolucionarioSi . el ambicioso ti-
tulo "Hacia una dramaturgia nacionalista, revolucionaria y au-
ténticamente mexicana" pudiera prestarse a entender que aqui
se propone una teoria para la critica y la creacibn teatral,

el hecho es que esto no es en modo alguno una meta alcanzada;

sino sé6lo la formulacién de un proyecto y una ambicidn impos-

tergables para nuestra escena.

Simplemente, me hago eco de una inquietud generaliza-
da en nuestro medio artistico; y,de regreso de un periodo de
dicz afios de exhumacibn, recrcacifén y prictica teatral a titulo
de ensayo, a partir de las llamadas revistas politicas de la Re-
volucién Mexicana, experimentando con estudiantes universitarios,
a nivel curricular lo mismo que independientemente, ante pGblicos
diversos, en la Carpa Geodésica, en el Teatro Blanquita y en otros tcatros,
asf como en calles y en plazas p@blicas de la capital como de la provincia,

LI | .-AdoptamQS_aqui los tdrmines '‘ydinero mexicano'myﬁzcénero ca 1
para definir por sus tendencias comunes las uariasdmanifngz - “IEHe
trales que se desarrollaron a partir de la opcidn a lccaiesa§+onas sea
en su estructura y construccifn; pero gque por su Pouoreza s e
ma{gxqacidn, se emplearon siempre como una altarnativa pa ¥ isfaqo.de
-ciativas de cdmicos y autaores nacionalses.la ap:opiaciéﬁ el -peian
., los foros cde barriada y el auge de teatruchos desmontablpgosuigﬁade




imagino la estructura de una metodologia dramfitica mexicana cn .2
tanto expericncia tecatral y parateatral globalizadora, O mang
ra sintética (no analitica) de conocimiento dirigida a la con-
ciencia popular.

El marco, presentado { r6nicamente en bloque

acerca del repertorio teatral anterior a la revolu-

]
revalecen, tie-

ci6én, destacando ciertas tendencias que luego p

ne por objeto ser punto de referencia para la explosiv
mo repertorio més democrédtico ¢l

a con-

tra-imagen que va a proponer CO

tipico género tnfimo de la carpa, los tendajones y teatros de
ante en una critica icono

1ites de

barriada; mis que convertirse precisam
clasta y desmoralizadora de las varias maneras afin vige:

amar y concebir a nuestra nacidn.

Sé10 que para el teatrista de nuestro momento sal-

s mitos y la dinimica de un teatro mexica-
cfuncionalizarse en la medida
s los regimenes an

ible seguir

ta a la vista que lo
no propuesto como popular deben T
en que la politica cultural seguida por todo
teriores ha impuesto ahora un viraje que hace impos

cultivando el derrotismo y el intervencionismo redentor,
histéricas, econdémicas y SO

nos impelen a

por -

que las circunstancias emergentes,

ciales, en la corta vida de nuestro arte nacional,
a actualizada y auténticamente defensiva

de nuestra integridad como

cuando puesto el énfa-
provincia, de

afirmar una mitologil
de nuestras fronteras politcas y
nacidn .Y no como anteriormente se¢ hacia,
sis en la ofensiva cultural de la capital sobre 1la
1a urbe sobre el agro, se aseguraba prioritariamente la hegemo-

nfa y el desarrollo de una clase nacional dominante.

Contrariamente a lo que podria a simple vista pare-
es de la representacién,

nuestro '‘naciona-

cernos la imagineria de las artes menor
as{ como la retdrica dramitica convencional,

lismo' ha sido agresivo sobre los desposeidos, exceptuando ¢l

luminoso y revelador reldmpago en que, maduros sus antecedentes

escénicos criticos, surgié el viejo género mexicano;
mente cooptado como lo conocemos ahora, para revitalizar la icQ

N nograffa manipuladora oficial v ccmercial, ya desgastadas.

e -vanss, singulariza la creacion te nubtras'revistas poifticac'y la in-
-uenc:dn_industrial de nuestro supuesto "folklore" para pspecticulos; ta

y como se imprcvisaron en los teatios"Marfa Tepacihe" (Farfa Guerrero),

Apolo (predilecto de militares y prostitutas, clausurado &n 1515 par

expender licores), 0faz de Leon, Hrisefio, Guillermo Prietoc, Riva Palaci

iaragoza y el jacalln Esperanza Iris;y despuég?%l Judrez (1922), yélcs

tinglados y corpas desmontaLles como la de Procopio, el aalén iiricoli®y

posterior-




_ Hoy,; como en las supervivencias de¢ ritos campesinos
a lo largo de toda la Rep(iblica y mis alld de la frontera sur,
la perspectiva del teatro mexicano nos exige, al igual que la
del teatro chicano mis alli de la frontera norte, crear un arte
de.resistencia cultural, auténticamente defensivo;pero, ¢defen-
sivo de quién?... Sin duda, en nuestra vida cotidiana lo mismo
que en nuestra mejor tradicién dramitica contemporinea, existe
una dramaturgia teatral y parateatral de los actos humanos en
que todos itos identificamos como pueblo, Intreverla, revelarla,
interpretarla.., es la obligaci6n del teatrista,a fin de perpg¢
tuar la batalla ciclica del hombre en la comunidad.

"HACIA UNA DRAMATURGIA NACTONALISTA: .
REVOLUCIONARIA Y AUTENTICAMENTE MEX;CANA"

“Recondcete, que asi saldris de tu propia carne,
como tu imagen sale del espejo"

" Tezcatlipoca a Quetzalcoétl

X

Hoy en dia se impone hablar de nacionalismo, pénsa-
do y sentido &stc como la “defensa biolégico-social’ con la que
en su momento conjurd nuestra jdentidad nacional la gencracidn
de José Vasconcelos, el filésofo, del'Panzén’Soto, el cdmico, Yy
de Manuel Gamio, cl indigenista, proycctindose una fisonomia y
personalidad propias para México en el arte Yy la cultura; tal y

como las usufructué la gencracién de Emilio Azcdrraga, los imple
— —— -
violino Vercde (luego follies), las oe las Jizsctelnas y les ce saenta wmaria
la Rivera, tiayab, Rojo,eic.,donde surgicron Shilinski y Cantinflas.
Esta corriente nacionalista también invadid los teatros de categoria:
€1 Principal (Coliseco de los Virreyes, que se convirtid en "Catedral
de la Tanda"), El Lirico (1907), €1 Coldn (1%0%9),E1l Xicotencati(i912
luego Iris, vy . Teatro de la Ciudad), El Ideal 5191&;
2380 o (1524)) E1 Politeama (1927), £1 Palacio de las Bellas Artes
(1934), etc.
2 .- Citado por Alfiedo Chavero, U.C. Vol. I , pe 374 (véase bibliograffa).

K
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mentadores de suerios masivos en nuestra industria cultural, y
las dilapidaron los abonados en nuestras instituciones revolucio
narias sexenales. Por cierto, conquistadas con la sangre de la
generaci6én de Villa y Zapata, 'los bandoleros'....

kevolucién y nacionalismv son las dos conchas miti-
cas en que la nuestra, la privilegiada generaci6n sandwich de
universitarios mexicanos de los afios sesenta, no pudo ser compri
mida, Y no tanto por la fuga de aspiraciones, de cerebros y de
capitales,ni porque a muchos nos quede grande aquella acusacion
de ser "los primeros gringos nacidos en México'", porque ya decs-
de los liberales novohispanos de la gencracidén de Joel Roberts
Poinsett, con mentalidad moderna, coadyuvaron a marcar a fucgo
nuestra idiosincracia,minando el nacionalismo insurgente a tra-
vés de deserciones, entregas territoriales y renuncias oficiales
a nuestra soberania, irreconocibles con los imperativos de inde
pendencia y revolucidén del pueblo mexicano. ¥, consecuentc a sus.
origenes, la terrible paradoja de la mexicanidad, acrisolada a
lo largo de la historia en la conciencia popular, es enarbolada
patéticamente por la produccién teatral nacional, forjando lo
imposible, ligando las contradicciones, haciendo de un gran frau
de nacional un pantedén de héroes y una cosmogonia de mitos insos
tenibles al primer andlisis racional. Ni el mito redentor gua-
dalupano presente desde el teatro coloquial de José Joaquin Fer
ndndez de Lizardi hasta la trilogfa contcmporinea de Rodolfo Usi
gli, devuelve a los mexicanos sus derechos inalienables. Y los
_esfuerzos-de los ide6logos de nuestro nacionalismo independentis
ta, Fray Servando Teresa de Mier y Carlos Maria de Bustamante3,
que tanta influencia tuvieron en los periodistas, particularmen-
te creadores del teatro politico mexicano, si bien le confieren
validez retroactiva al alma de _1la raza indigena , en estado de
gracia desde antes de la colonia, justificando asi sus aspiracio
nes a la libertad; y ligan al pante6n azteca de Cuauhtémoc y Moz
tezuma, a los curas mirtires de 1la insurgencia, que instigaron B

3 .~ CfDavid Brading. 0.C, p.p, 48-49 (vCase bibliografia),



| el levantamiento de las masas indigenas, como continuadores le-

f gitimos de una sola patriay en cambio, no lograp(quC1llar los
antagonismos en una férmula que ofrczca a la dramaturgia decimo
nénica el embrién ideolégico y politico de un auténtico teatro

nacional popular.

Los marcos de la derrota y la traicién actuantes aun

que llenos de colorido, pasiones y estimulos para la creacién ro

mintica y populista que desde entonces nos invade, no dotan al

nacionalismo de resortes para afirmar la lucha por la liberacitn

de los mexicanos.

iQué clases sociales van a identificarse complacien

tes ante una escena que postula la conciliacién de los antagonis

mos sociales y que da midgicamente por hechos consumados la inde

pendencia y el triunfo de la insurreccién, ofreciendo como mode-

lo de vida &6ptimo el estado de cosas sustentado por un sistema
opresivo de dominacién? jCémo pensar que es nacional un teatro

que echa tierra sobre las diferencias sociales, que escamotea he

chos y conciencias en funcién de supuestos proyectos de nacibn,
para los que el pGblico estd obligado a trabajar; pero en los
que nadie participa y a ninguno le ha sido dado llevarlos a sus

Gltimas consecuencias; o sea, a-la-conquistade Ta soberania na

€iopal’ ¥ a la lucha por la igualdad social de los hombres que
forman la nacién!..,

\ Y valga €ésto para todos los tiempos, ningin método
de actuacibn ni estilo o género de especticulo; universitario o

comercial, cubano o polaco, nos va a dar por sf la libertad; pe
ro puede recordarnos a los espectadores que somos sus finicos de

positarios. Para ello, se precisa una conciencia polfitica que
W

instrumente las acciones que estructuran la obra tea 1 y que

e las acciones q \ ta_teatral y qu

"""'_*~—._
nada tiene que ver con las proclamas pﬂnflctax;aghzilgs decl
a ara

ot

ciones explicitas puestas en labios de los persenajes y que son
mimesis del discurso demagégico d ‘ &

icos mexicanos, o
viceversa; pero en este sentido el teatro tiene que ser mucho

mids consecuente con la verdad, si pretende expresar las aspira-
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4 .- Luis Reyes de la M

ciones populares.

Es cierto que entre el grito de ''tierra y libertad"

de la revolucién y c}idghtyeligibn Yy ﬁpq;g&ﬂwég_lﬂmigdppcudgn-

cia hay un abismo; cl recorrido por nuestrds conquistas sociales

y la afirmacién del Estado Mexicano, Pero la actual sintesis peo
€es causd

politica, efecto de las juchas e intereses de clasey

de nuevas contradicciones y nunca resultado conciliador, atado

comgﬂlg_xjcne propgniqug_;g‘bjs-

a las categorias hegembnicas,
lerada por

toria patria oficial o la dramaturgia nacionalista, to
las sucesivas censuras de la Inquisicién a los cientificos y al

jnstitucionalismo.

iQué pasa entonces?..,. Si un actor, vestido del tm

perador Maximiliano de Habsburgo,
ciencia: "Voy a morir por una causa justa,
que mi sangre selle las desgracias de mi nueva

antes del fusilamiento espectacular, co
o la accién

le grita al pueblo en la con-
l1a de la independen-

cia de México;
patria. i[Viva México!l",
ma de Segismundo Cervi,editado en 1906;
n una tragedia de Ignacio Rodriguez Galvin, de

demia de Letrdn, estd encarnada por una inmen
a 1la italiana que prefiere dejarse destazar
on juanesco y vital visitador gachupin;
identificacién popular son la bas-
que casi mexicaniza a una penin

mo en el dra
mis patribtica e
la época de la Aca
sa criolla de dpera
antes que la ultraje el d
y si los mayores resortes de

tardfa de la hija de Felipe II,
sular -mitad Austria- con exiliarla al ocio de la Nueva Espana,

como ocurrc en el teatro de capa 'y espada de José Pebn y Contreras,
en el periodo del Liceo; © bien, si las comedias hacen objeto

de su critica los problemas femeninos existencilales, tomados de
la vida pequefio burguesa importada de Paris y de Londres e his-
panizados ya al modo de las comedias de Moratin, como el modelo
y la escucla de costumbres nacionalcs)propuestbs por Manuel
Eduardo de Gorostiza Yy Fernando Calderén; o si Manuel Acuia, fiel
ras tradiciones familiares,obliga a la protagonista de

a nuest
El Pasado a escribir estas palabras .antes de que cai

su drama

_ 1 Maza indica que el estreno de este drama se
verificé en México,apenas recientes 10s mismos sucesos histd
ricos que aborda, -
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ga el telbn: "jCreiste ser feliz con el amor de una mujer mancha
da!"; y si el criminal dictador Victoriano Huerta es representa
do arengando a las masas que lo aclaman, y en un apartc le su-

surra con complicidad a los cspectadores: "iQué Pucblo!... Es
k 1

de aparejo y bozal.,.", como en el drama subversivo de Salvador

3
Quevedo y Zubieta... Y iqué pasa?... si la Gnica afirmacidn na
son las aspira-

cional en el escenario, como en la vida diaria,

ciones de "orden y progreso' que brillan con el recuerdo de la

"era de la paz" sobre las conciencias de todas las capas socia-
les, ante las tinieblas de las componendas, traiciones y desacuer

dos de la revolucidn constitucionalista que exterminé sus propios

ejércitos campesinos, a los que enfrentd incluso con sus batallo-

nes rojos,formados en la Casa del Obrero Mundial; y el ideal si-

gue- encarnado en la figura del caudillo autocrdtico, precursor

del actual presidencialismo; ¥ los profusos "apropbsitos patrid
ticos", representandos en jos teatros, confirman la vigencia del
mito desde 1867 hasta 1938, con 1a revista evocadora En tiempos
de don Porfirio, de Prida y Ortega, que despertd en pleno scxe-
nio cardenista (el cine incluido) aquel anhelo con que medio si
glo antes se conmemoraba aEIHéroe del 2 de Abril,en una Zarzue-
1a de Eduardo Gémez Haro, en la que todo el elenco cantaba a cQ
ro este estribillo: "Ved al bravo General. iCudntos vivas le di
jAlbricias: iAlbricias!'", cuan
la presen-

rigen! iQue apostura tan marcial!
do el ptblico podia certificar para su tranquilidad,
cia del caudillo vivo en el palco presidencial, a quien el paso

de los afios incrementaba su personalidad estatuaria.

Evidentemente, el despliegue de este friso patrifti
co casi imperialista, si tomamos ademds su caridcter de visién

ﬁgggménica de la capital hacia el interior, si acaso estimula
la comunién de aspiraciones rominticas hacia un populismo en ge¢
neral, pero va refiido diametralmente con la realidad mexicana.
Y también como todo teatro de intencién nacionalista en lengha

espafiola, desde aquella derrota de los ejércitos imperiales en

. 1a Picardfa, s6lo puede desintegrarse y desembocar en el desen-




gano y en la critica picaresca y en la denuncia de la corrup

cibn. - -

" Y aqui cabe hacer una distincién entre el tcatrojﬁi;"'
cetonatista que afirma y que rescata los valores y las luchas del

/ pue?l? con el que establece un lenguaje de identidad,y el teatro
;nac1onal;sta“ que es vehiculo de FPnCtrﬂ710n y sirve a las pr¢

e geAlInice S <

» ¥
tenc10ncs as.dg“;gs,c}aseﬁ~hegeménic5s de—una—nacidn
.sobre la vida y la cultura de otros-pﬁehlos_;,cinias menos pode
)[

rosas. 9 ¢ ve> .

o ——

5 .. El mito del Cid Campeador, eje de la rcconquista y del nacionalismo cas-
tellano y resorte de la temitica de la honra y el linaje del teatro de los
Siglos de Oro, trasplantado como prototipo del cardcter nacional-espafiol por
Corneille a la escena francesa,oculta los propdsitos impcriales de los Aus-

trias, desenmascarados por Richelieu y la Academia.
Bajo la estructura dramitica se presenta el adoctrinamiento de los espec

tadores en el espiritu superior y las ventajas de la frustrada invasidn espa
fiola a Francia, porque '"la figura del Cid, lo mismo que las de Cortés o Piza
rro, nada tienen que ver, como figuras histéricas y sociales, con los disfra
ces de que la ideologia imperante en su tiehpo tuvo necesidad de revestirlo",
como explica José Revueltas. (ydasc Bibliografia, 0.C.p. 37.)

El propio clasicismo francés en el modo de hacer comedias estd modulado
defensiva y ofensivamente por el heliocentrismo de los luises; y la Academia
hace del cartesianismo y la geometria preceptos que cifien la temitica y los
modelos de la antigliedad latina y griega, sentidos como el auténtico teatro
nacional francés que dicta el catblico gobierno imperial de Paris, y que pa
ra no entrar en contradiccién con la realidad social de las provincias' cu-
yas ciudades industrializadas se debatian en luchas religiosas con la nacien
te burguesia calvinista, elude los temas nacionales autéctonos y los refiere
al concepto de un poder politico centralizado, universal y sin color local,
como jdeal romano de nacién y de instituciones. La escena francesa no se com
promete asi en el conflicto directo de propagandizar problemas politicos loca
les,a diferencia del teatro de las cofradias catdlicas y protestantes en los
paises bajos; profundizando en cambio en los matices caracterolégicos que se
expresaban en la voluntad individual,al asunir el sentido del deber y some-
ter las pasioncs interiores. La difusi6n de este modclo de drama de caracte-
res y su sentido Giltimo nacional franc€s, como latino y universal, es ya la
instrumentacién que el expansionismo politicobcomcrcial y cultural borbén ha
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En'la historia moderna, el surgimiento qQDan teatro

nacional es el fruto de un proceso de liberaci6n ¢ independencia

sociales: las circunstancias particularcs que favorecieron a ca-

S 5 T T CRp

da uno de los teatros gygggegé;ﬁﬁggﬁiﬁﬁﬁalhgg{ también con el pa
so del tiempo han tenido a estimular su influencia mutua,,con-
dicionando como un todo,rico en su diversidad,a la produccidn

teatral en occidente. Sin embargo, la espectativa de compartir
un destino comin y el hecho de que estas tradiciones escénicas
nacionales hundan parte de sus raices en la fuente del rito cris
tiano y estén informadas a la vez por la teoria y la tragedia y
las comedias de la antiglledad griega y romana no ha tenido como
consecuencia una creacidén dramitica homogénea ni simultdnea; si-
no que, mis bien, cada teatro ha.ido :caracterizandose con una fuerte per-
sonalidad distintiva, determinada por factores &tnicos actuantes
y por el modo de integrarse éstos en la cultura nacional hegemb
nica de estados politicos soberanos y prcpolderantcs en ¢l sis-
tema econbémico internacional, proyectando asi tendencias idcold
gicas y estéticas que han trascendido no s6lo la concepcibn y
manera de representar el teatro en otras latitudes, sino tam-
bién a las tradiciones, costumbres, gustos y hdbitos de las cla

ses sociales dominantes en los pucblos menos desarrollados como
el nuestro. - . '

— an &/
r e <

Bajo este ascendiente reconocemos incluso las innovaciones fé-

;2? -ricas y escenogrificas espectaculares y el aparente tinte de pucblo en abs

tracto a que invitan muchas muestras del teatro romantico efectista y cos-

tumbrista de comsumo mis popular lo mismo norteamericano que hispanoameri-
cano, en,ei,siglo*ﬁlx,qgg_;esientehlé'inﬁiuencig_ggp vigente del cuento de

«+++ 0 )- cen sobre ciudades lejanas, incluidas las de Espafia y las colonias
americanas.

‘ La contraofensiva sentimental iniciada por la dramaturgia alcmana que se
asume portadora de la cultura aria y griega viva contra los 18gicos clichds
de la comedja francesa, a la que invalida“¢omo latina y por consiguiente fase
degenerada en la cultura romana antipua ya mucrta, nos pone al descubierto
de que la teoria dramitica es algo mis que una precisa ar

X i tesania del entrete
nimiento y que cn ella se juegan su destino las naciones, -
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presio

acién con la verdad de los espec
a simple vista
» to

hadas, asi como el sentimentalismo de la 6pera; cuyas eX
nes devienen por su desvincul

tadores en un arte desnacionalizador, aunque

sus fantasiosas reproducciones se antojcn como "populares”
orden de aparicidén histérica un su-

da vez/que reinventan por

' T . garffq?>‘
puesto "folklore' para las nacientes clases/shrg;yqawgclwgomc[
4 jiklore  Pe acosiaantin W 6

ciglr}g_gdministracién y la idusgzjaligagj@gnpn_gg@gizong.

_Para aquellos intentos de dramaturgia nacionalista

surgidos a partir de la independencia en los paises de la Amé-

los cuales llegan tarde a la distribucidn del

rica Espafola,
sta mundial y sdlo p?rticipan como enclaves den
\> £ - et

mercado capitali
tro de{Fgen?ﬁias hegeménicas, -les queda un largo trecho que re-
correr!antes de poder ser la afirmacién ideolgica de nacioncs

‘ qug_E;imgzg_Eiggen que estructurarse en 1o politico y en lo eco
los impera-

} némico. Si bien,la jdentidad cultural de la lengua,
u mestizaje racial y

tivos religiosos, su vecindad geogrdfica, s
/ previsible desarrollo demogrﬁfiéo, y la posibilidad de romper

su aislamiento regional ante los problemas paralelos que trajo
| ercién en el sistema de explotacidn colonial y después en

( su ins
el de divisi6n internacional del trabajo, les daba a sus liberta

o dores_conciencia de una tq}glidﬁ§;%\de_yg_dg§§inotgglgda;io, co
"No somos un pequefio géne-

mo proclamaba Simén Bolivar en 1815%
(...) no somos indios ni europeos, sino una especie

gitimos propietarios del pals Y los Uiurpﬂég_
k/;’Q/, OSA -' f

> 7
O~0 Foe praana 2l Lol adoy - el

de México al Para

|
1
,' ro_humano
3 media, entre los le
res espafioles". 7
Pero la escena hispanoamericana,

no podia crear todavia de esta paradoja €tnica una bande-
a para las llamadas "naciones ame-

| guay,
){ | ra continental vdlida siguier

rindas", que estaban sojuzgadas por una oligarquia criolla blan

6 .- 4Cémo entender en E.U. que la toma de conciencia que hace el teatro,en la
G1tima decada del siglo XIX, en torno a las realidades del pais y del mundo,
sirya dc cimentacién a la mitomania, emblematismo y documentarismo que tonifi
can y endulzan la literatura y el cine manieristagcon que se invadird el mer-
cado? Cf. The agil age , 1874, dc Mark Twain; Alabama ,1891, Arizong ,1899,
"Rio Grand¢ , 1916, de Augus Thomas; ~The City , 1909, de William Clyde Fitchs

especialmente Madame Butterfly , 1900, The Girl of the Golder West , 1905,
asco, mas conocidas como operasfde 1

Laugh, Clown, laugh , 1923, de David Bel
ccini, las primeras, y de Fousto Marfa Martini, la dltima.(V. Juan Guerrero

Zamora 0.C. Vol. IV, pp 382-398.)
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cay eran controladas por las estructuras de dominacién clerical.
De aqui, cl‘poder movilizador que tuvieron en cambio las zarzuc-
las de género chico madrilefias y los sainetes de.costumbres cs-
paiiolas, cuyas f6rmulas de identidad social le confiriecron un

carficter nacional hispanista al teatro peninsular, representado
en América durante el siglo pasado y la primecra mitad de éstc;
particularmente, ante la amenaza de invasiones armadas extranje-
ras: inglesas, francesas y especialmente norteamericanas. Los
sainetes de Ramdén de la Cruz, musicalizados como zarzuclas, que
un siglo antes fueron himno de batalla en el frente de guerrilla
espafiola . contra la invasi6n napolefnica a la Peninsula,
también a lo largo del Continente Americano y del Caribe habrian
de exaltar las rafices hispidnicas (y no las aborigenes), disparan
do las reservas sentimentales de un fervor patridtico 'a través
del lirismo de personajes, tradiciones arraigadas, gustos y tcC-
mas cspaiioles,

- Bajo esta influencia, emergen, nacionalizando el tea-
tro comercial de moda, derivaciones y formas populares que dan

participacién en el canto, en el balle, y en la actualidad poli

tica, a través de géneros teatrales infimos: alrgaucho, al gua-

Jlro, al mulato, al Jlbar1to, al mestlzo, ‘al indio, y al negro,

junto al géllego. Y el deéplézamlento del_gpnerb de alpargata

en el favor del pﬁbllco derrotado definltlvamente sobre cl esce

Al il st
(@\ l -como 1o llama genéricamente Armando Marlq_z Campos=, explica los

e e

\ camblos sociales histéricamente dados a partir de la Revolucidn

i MCXIQ_QB)K? nos aclara de una vez por todas que los gustos en la

| escena y los cbdigos sociales popularcs obedecen a los intcreses
politicos y valores de las clases dominantes en las naciones,

mis que a causas €tnicas, ninguna de las cuales se puede erigir

7 .~ Citado por Roberto Ferndndez Retamar, 0.C. p. 21 (véase bibliograf{a

"8 .- Armando de Maria y Campos considzra como el origen de nucstro
teatro de revista pol{tica a Vivitos y Coleando , primera cora
polf{tica espaiiola, subtitulada "pesca cdmico lirica", donde apare-
-c{an los rfos Sena,Tiber,Elba,vanubio,lanzanares,que fue estre-
-nada en Madrid y en “éxico en 1884. Cf. El Teatro de Géncro Chico
en_la Revolucién Mexiczna (véase blbllerdea)
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Yy permanecer estftica, indefinidamente y por si sola, como valor
universal sobre las otras etnias. Pero dicho de otro modo: ¢l va
lor popular del arte, tan claro en el teatro por su inmediatez
antc cl pGiblico, se confirma incluso con el éxito comercial cuan
do de alguna manera hace suyas las demandas de las clases oprimi
das y presenta la imfigen de un pucblo que afirma su derecho a
ser y contemplarse en la escena. Pero también, si lo miramos con
cuidado, nos dcspe]a la rnc5gn1ta de la'duda ontolbgica' que ha
sido hasta hoy el nacionalismo para la dramaturgia mexicana; y
que, mis que ser esencial del cardcter paradéjico dec nuestra
cultura mestiza, revela que ya no es posible hablar de naciona-
lismo por encima, o por fuera, o sin tomar en cuenta la lucha de
clases. Jui _paisaje y los valores culturales “autdctonos, abs-
trafidos del campesino o del artesano que les dan origen y senti-

do pueden ser instrumentados en el arte por el explotador, y en-
~SET _nsSiyumeh

I

trar en la dindmica mercantil de una sociecdad de consumo; pero

también pueden ser armas de resitencia cultural para la lucha

que sostiene el explotado. Y es cn este iltimo sentido en el

que tiene caso referirse a un teatro nacionalista en una nacidn
dependiente como la nuestra. 3

~.-En-este.campo, es donde la actual pers-
pectivé e intereses vitales de los artistas y pensadores encuen
tran su medio propicio para librar otras luchas. Y si ya inmer-
sos en ¢l fendémeno nos pareciera a simple vista quec todo teatro
es una expresidén de los pueblos y que es patrimonio mGltiple de
la humanidad y que, como tal, en &1 no cabe hablar de nacionalis
mo, a menos de restringir el terrcno al color local y a los te-
mas y gustos nativos, comgjgf?P?t}?tentado promoverlo oficialmen
te en México, resulta en cambio imposible soslayar las busqucdaq

espirituales y las revoluciones _sociales que hlstorlcamente nos

han dado una personalidad propia en cl devenir de nuestros B4 -

———— e e e

pecticulos teatrales modernos, y que constituye el nervio vital

de una dramaturgia popular. Dicha tendencia, que se refuerza con
el movimiento insurgente mexicano, a partir de la Independencia,

la resistencia cultural en el teatro mexicano se muestra como principal
impulso y condici6n de nuestra expresidn artistica a partir del momento
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va vinculada al espiritu revolucionario que significa con mayor

o menor intensidad nuestra produccidén dramitica.
No obstante, el principal obstdculo para definir un
estriba no tanto ¢n

teatro mexicano propuesto como ""mexicano",
que nuestros

las tendencias, enfoques y formas internacionales

autores dramiticos y de espectdculos van expropiando del p
o menor dominio o per-

atri-

monio universal, ni tampoco cn su mayor
feccibn de las técnicas; sino en el hecho de que para hablar de

un teatro con propdsitos de afirmacidén nacional tendriamos que

: S .. . . .
C1rcu9cr1b1rnos (como en este caso) mediante limites precisos

(9) mismo de la conquista. En un principio, la guerra espiritual se 1li-
fiestas colectivas,y la defensa de una identidad
ras representaciones teatrales, a

ales cristianos que, para los fi-

libra en el campo de las
propia va Cobrando sentido desdc las prime

través de la adecuacién de ritos sacrament
nes de la catequizaci6n masiva, cstablecieron los frailes misioneros en la

Nueva Espaia. Asi se inicia una oposicién radical encubierta en el corazén

mismo de la penetracién ideolégica del catolicismo; y la universalidad, ins-
trumentada por los soldados de Dios, ccede al paso de una contradictoria iden
:dad de autoafirmacién a que desde entonces toda expresion

tidad y a la necesi
as universales, parcce intentar

teatral mexicana, nacionalista o de tendenci
s solo un extromo de la cuestidn, pero el gran

dar respuesta. Tal vez esto e
tema del teatro de la conquista de México que tanto ha estimulado a vanguar-
distas extranjeros contemporinecos, sf tuvo y tiene su propia dramaturgia vi-
gente: la que determinaron las exigencias de la dominacién, para implementar
un teatro de masas vinculado a las propias estructuras sociales; las mayordo
mias comunalés - que adn lo celsbran en sus marcos étnicos y lingllisticos a
lo largo del calendario religioso, haciendo cada vez inevitables adccuacio-
nes.
confusamente para los ojos ajenos, 10s indios me
xicanos no representan a los infieles, sino a los cruzados cristianos; ¥y -
los hidalgos victoriosos, contrariando los hechos hist6ricos, no son llexndn
Cortés ni Pedro de Alvarado, cuyas miscaras cnemigas llegaron a capitancar
las morismas paganas en la_Conguista de Jerusalén , incardiada para bautismo
de miles de adeptos en Tlaxcala. (Cf. Robert Ricard, O.C.,p 372.) Y el pan-
teén idolitrico sc cruza con la hagiografia: Santiago, Carlomagno, los reyes
magos, San Juan...,para ir registrando nucvos impactos con el paso del tiem-
po: la Malinche, Napoleén, las invasionecs ciclicas...; y en este oleaje cl
ste nuestrc romanticismo redentor, lo csen-

encmigo jamds es cl héroe. No exi
cial son los rangos cn ambos contendientes; pero en la comunidad es en donde
los teatristas de hoy en dia, ya que

se perpetiia 1la lucha c6smica. SOlo que a
nuestra imaginacién se motiva y circula a través de dpticas externas cn boga,
nos va costando mucho trabajo entender la eficacia actuante de estos ritos
"parateatrales’, que desde entonces forjan ya una conciencia defensiva propia
y encubren simultdincamente las luchas que libran los vencidos. De aqui que si al
gn tcatro nacional mexicano pretérito v presente tuviéramos que reconocer por
—. ‘/

En la escena,
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porlo mismo arbitrarios a una corriente, a un género, a un pro-
pb6sito explicitoy a un tipo de producién escénica; o ya bien,
no nos quedaria otra salida que intentar la enumeracién de los
diversos 'nacionalismos' o modos de vivir y asum{f la nacionali
dad mexicana que conviven dentro y fuera de nucstras cnciclope-
dias teatralesy se dan cita con el piiblico en el marco de nues
tra actual unidad nacional, entablando un duelo de diferencias

ideolégicas y politicas, que parecerian s6lo estéticas, y que
e clases que se libra

son tantas como pueda favorecer la lucha d

en una nacién econbémicamente dependiente, con un clima de refor

mas, orden y libertades, Yy con una revolucibn jnstitucionaliza-

da.

Por otra parte, la imposibilidad de establecer una

rabajo s6lo dentro de nuestras fronteras politicas
o de estar recortados en cl tiempo por las
e el porfirismo y el cardenismo,

quio sohrc el "el na-

hipbétesis de t
y, ademisgel imperativ
circunstancias que obraron entr

como sefialan las proposiciones de este colo
e mexicano 1900-1940", nos atrapaﬂenesqucmas

cionalismo y el art
a menos de intentar la defini-

de fanatismo regional derrotista;

ci6n de nuestro afédn por una identida
ante los valores y recursos

d teatral y, en consecuen-

cia , por cobrar conciencia propia
Y a partir de dichos valores universales, ¥

del teatro mundial.
ntificar en nuestro tcatro mec

en contraposicién a los mismosy ide

xicano todas aquellas visiones y cédigos
sean cuales fueren nuestros grados de

que nos nieguen O afir

men como seres humanos,
pasibén o conciencia étnicas.
6n escénica podemos rcconocer -

Entoda representaci
n tanto enarbolan la es-

tcndpncias colectivas autoafirmativas €

i W)

e s e =%

]

...13) su claro destino, €s este: el de las fiestas y las danzas sincréticas
de 1a recconquista. El otro, el de las diferencias, el de los foros comercia-
les, el de los Taboratorios experimentales alternativos, no cs un teatro na-
cional y quando se lo proponc sélo le ha sido dable ser nacionalista.

- Una paradoja aguarda aqui ,sin duda, al investigador y critico
de 1a cultura teatral mexicana,si le ocurre descubrir en las formas de re-
-presentacién aparentcmente mas rudimentarias y mds ligadas a la magia ,
a 1la tradicidn cclesidstica y a la reaccidn, los contenidos vigentes de resis-
—j:cncia'ppwlnr_,. hoy por hoy més revolucionarios. Asimismo, -n s.ntido

« X, ¥ YT T < - - T B 1 a il - .

12§J§Ggét32°d5nﬁ32§f§gol ?tld CJ”FldulEuan ?l prc;endcf gerinir
Las 3 t catro uiovuno del pericoco de la revoluciln
fiexicuna, prefiadas de huworismo reaccionario de derivaciongs )
Zgz?ﬁlﬁs bastargas cun sropdsitos ds, manipuficidn | poro q::

1119 . . .« # Al 2 )
apropiazgﬁﬁuggsziaSetgnggxcacxon,.sn los que paraddgicamente opera un

n de resistencia colectiva.
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cala de valores de un pblico que asume el problema de su super-
vivencia como grupo y que hace uso, a través de los recursos del
arte, de su derecho a defenderse y alcanzar la supremacia. Asi
mismo, si atendemos a los resortes econbmicos y politico; que B
impulsan la autoafirmacién de unos al extremo del exterminio de

otros, a traﬁgi_éﬁ,léhéﬁgiéﬂtﬁiﬂb§1i del teatro, nos es dable

comprender que en toda tendencia dramatlrgica desarrollada o in

cipiente, se instrumenta un modo de dominacién que reproducc e

esto es también de produccién y poder. El pasado feudal no fue
campo de batalla de teatros nacionalistas; sino de guerras rell
giosas de caballerias y de condena sin cuartel de ritos paganos,

infieles y profanos,y de persecucidén de histriones errantes. Los
antagonismos sociales eran contundentes para la literatura me-
dieval: teatro culto en latin y teatro popular en vulgar, cuya
relacién dialéctica engendrd nuecvas sintesis, paralelamente a

1a afirmacién de nuevas lenguaé y nuevos modos de concebir y
utilizar la vida y el mundo, que se desarrollaron expansivamen-
te, a partir del descubrimiento de América y con la aparicién

del capitalismo y del teatro comercial.

)
. : v ;
Sin duda, también en las nuevas naciones 'dependien
- _‘\;\.‘? S

' . 2 ' . - (A
tes de América, asi como entre las minorias raé%a%es de Estados

Unidos, hay resabios histéricos del trasplante medieval que nos

permiten maquinalmente jdentificar al teatro popular con el tea
tro de afirmacién ﬂﬂﬁ@@w@fvﬁﬁétnica (en este Gltimo caso persis
te, aunque modificada, 1la diferencia de la lengua). Pero en es-
ificacién no entendemos 1a complejidad del teatro occi-
a dindmica presente de la 16gica mercantil de la in-

ta simpl

dental ni 1
dustria cultural, que homogeniza histéricamente las distintas mo

dalidades de produccidn artistica, en la medida en que, al cabo
también industria, tiende a ser de consumo masivo y monopélica.
No considerar enoeoste anilisis tales condicionantes, nos relega
a enfocar nucstro teatro mexicanista con una perspectiva parale
1a al nacimiento del teatro nacional espafiol, cuando ya las cir
cunstancias son tan distintas!OLe—cual nos llevaria a fragmen-

10 .- El afin del maestro Jorge Rojas Garciduciias de iniciarnos a los estudian
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tar fenbmeno teatral universal en manifestaciones escénicas

fNét‘Q

enclaustr?das por las idecologias de explotacioOn dominantes (co
mo en 1a.op*1ca tradicional de nuestro teatro "nacionalista"),

cuyas conquis@g;7;i@pﬁ}igggrzﬂzgigindica;igﬂg§_E£9Pi05, aisladas

et e

como expresiones excluyentes en culturas. Je hecho subalteynas),

/.

son significativas y de gran importancia,puesto gue funcionan de- -
vehiculo colectivo de identificaci6n en una nacién que aGn no -

\ agota su trayectoria histérica; pero que de no modificarse el
marco internacional de dependencia econémica, politica y cultu-
ral vigente, no conllevan el desarrollo'pleno de una-dramaturgia
renovadota auténticamente popular. ST

pParticularmente, en la escena mexicana, el ascenso de
tendajones y teatros de barria

//E} los tipos populares de las carpas,
1lamaba '"Maria Tepache",

da como el Maria Guerrero, quc la gente
al escenario de los teatros formales, acontecimiento que enrique
cié a muchos empresarios espafioles a principios de siglo, y pre-
jintrodujo el habla secular y las cara'_g
ron y marcharon
pobladores de

ados que progre-

Judié al vuelco social;
terizaciones de las clases bajas que evoluciona
| del brazo con el devenir campesino urbano de los

la capital. lLa transformacidén de los payos ¥y pel
e en los libretos a través de los afios, parece

profesional de muchos mexicanos, incluidos

que los interpretaban: peén-zapatista-gene-
jndita-cria

saron socialment
trazar el desarrollo
los propios cdmicos
ral; obrero-lider-idustrialj lépero-coyote—diputado;

da pOrfiriana—soldadera—gata sidicalizada-pocha-estrella...etc.

— . (10).tes de Filosofia y Letras,en los afios sesenta, al estudio de las revistas
1iticas de la Revolucién Mexicana, como si se tratase de nuestros dramatur

gos populares, tan clasicos como Lope de Rueda o Ramdn de la Cruz para el
teatro espafiol, no deja de ser una propuesta en verdad importante. S6lo que
los textos originales de nuestro género infimo sufren una represiva mojiga-
teria. estética por parte de los editores actuales,cada vez que se intenta
publicarlos con un enfoque critico. ¢Cémo pueden estos textos ser nuestros
clisicos-papulares si,cuando se intenta hacer de ellos un repertorio para el
teatro experimental, los ambitos académicos conservadores y progresistas les
presentan una dura y despectiva censura, que deviene en absoluta falta de
subsidios o apoyos? Y sicmpre mnos preguntamos; ie€s que acaso hace un siglo
hubo mayor amplitud de criterios, mis canales y recursos para el teatrista
independiente, mayor creatividad y mis libertades? Tal vez no; pero ahora
luq;gﬁs indiferencia ‘hacia cualquicq.;ntgqto’qgtisti;q»de aproximacion al
pueblo. .
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1 Auli, es uno de sus cre

Los artistas que 1 s . .
e ‘poj Cunz? il;z:iﬂzzzﬁe; Y'sus contln?ado- W17
compartian en la farfindula las mi;mi; i i aJdS’.P?r? e

: as privaciones, iniciaron lo
que hoy los universitarios que hacemos teatro independiente 1lla
mariamos investigacién social, de campo; como 'la inolvidable -
Emilia Trujillo, inicial creadora de los personajes del bajo mun
do metropolitano, en su caracterizaci6én magistral de la borrach;
ta, que luego ha servido de modelo a las nuevas artistas del gg?
nero folklérico", y Lupe Rivas Cache, tan intuitiva que acostum
braba comprar "a las peladitas y a los pcladitos en 1la calle"

sus ropas, para surgir en la escena con las mejores caracteriza

ciones de tipos arrabaleros; Lucinda Joya, Blanca Ascencio, Ma

rfa Caballé&, Anita Sinchez, Isabel Saavedra, Delia Magafa, Ver-

siones mexicanasde cantarinas y ballerinas jovenes Yy enamoradas,

chismosas; y Amelia Wilhelmy, artista de
si no se hubiera pervertido tan-
como lo es Loreto Pra

o de viejas terceras Yy
abolengo que por su dinamismo,

to el'género)"seria tan mimada en México,
como lo explicaba el pe-

a quien se atribuyen
s contemporé-

do en Madrid y Mistinguette en Paris',
riodista y autor teatral Carlos Ortega,

mis de 600 libretos 11 y quién tanto como sus colega
el "Chamaco'" Castro Padilla,

Peana, Sierra Yy Juan

neos, Santiago Sudrez Longoria,.

Humberto Galindo, Arturo Avila ""Gandolin",
adores y la autoridad més confiable para
1 llamado "'género méxiéano" en 1908,"en
el que unas veces S¢€ explotd el asunto folkldrico, otras el do-
ble sentido de nuestros tipicos y populares 'albures' y en mul -

titud de ocasiones, el tépico politico..." iz

conocer el nacimiento de

Pero aquellas "Noches Mexicanas'" tan pletﬁricas-de

n en la sicalipsis © desnudo,
por lo que los excesos

\
pGblico degeneraro con un éxito tan
brutal, y se tornaron demasiado verdes,

y la violencia entre ovTistas y piblico trajo el.repudio de la

"“Nuéwefi'La Tarfintula’,

11 .- Indicacién expresa del Mtro. Luis Reyes de la Maza, durante la exposi-
cién de esta ponencia, Yy 1a cual acatamos con gusto.

12 o= Cf. Articulos citados en 1a bibliografia. Los primeros autores dc tea-
tro de revista politica,en México, fueron principalmente los periodistas

. ue. parodiaban las proclamas, noticias y menifiestos revolucionariosy . . .
y estimulaban la snquietud sembrada por los periddicos,..como vg] debate", Agaxwt
' wpilin Tilin", etc.A esta originaria funci6n hlfonnntiynqvqeﬁeaﬁ
~ twgimo cumplia, debid en cierto odo su nombre definitivo el género "revis-

fa" en los paises de habla hispana, quc tomé sus primcros temas y S€ ins
pir6 en los diarios y semanarios, lo que le valia de pretextc para alu-
dir y tratar ampliamente la actualidad. Esto es, para pasar revista, €S
decir, revisar la situacién, tomar un tema asunto O problema y regorrerlo
satiricamente con mfsica, diilogo, cantos,bailes, con la imaginacidn,

NAteea .01 término ' folklérico! aplicado a la recreacién farandu

.
s i B i e
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crItlca,Y’muchas veces la clausura de los locales y la orden de
apre?cns1on y encarcelamicnto de toda una compafiia de c6micos.
Destierro, golpes, locura, muerte ‘accidental?, fueron los ries -
gos mis comunes que afrontaron nuestros autores de revistas po-
lfticas; y no por causas siempre imputables a 1la frivolidad del
genero. las muestras de represidén dadas por 10s varios
goblernos contra todo teatlro revolucionario fueron brutales
logrando mantenerse en cartel, sin riesgo pa

~quienes hasta llegaron a ocultar sus nomhres=
13

ra sus autores =

,muy pocas obras
. de e cri{tica polftica.

or José Clemente Orozco; €I

En las Memorias del pint
.* 7 " 7 encontra-

"E1l Ahuizote,. -
o de las corrupciones y diversione
minal de Victoriano Huerta,

popular y el germen

tonces caricaturista de
s Noc,

‘mos el testimonio critic
turnas que, durante la dictadura cri
n el nacimiento de nuestro teatro
14

si hablamos de un primer periodo crea-
n lo que va de este si
a los cual-

propiciaro
de su agonia prematura.
No obstante,
e este teatro nacionalista urbano,e
olvidamos otros momentos criticos,
fusidén de locales, cada vez mis margil
y carpas portdtiles de los
gos, para desaparg

tivo d
glo, no por ello
es ha correspondido la pro
nales y efimeros, como los tejavanes

y treintas, que surgian como hon

afios veintes
y de acuerdo a las posibilidades

cer segflin el clima politico,

[(1674) drama de A. Lerdo, le

%1 incendio del Jacaion
por hacer picantes alu

13 [ rd -
cosio a su autor casi la nuerte
siones a influyentes.
“Los Hartirios del Pueblo- (1875) drama de d1berto G.
f: "4 0OSOLros, ue_

dedicada a 108 obreros asiz: 2
y que comenzdis a quiltl
D

Jué motivo que su aul
Juera encarcelado e incomunicado durante 21 Goblerno -
de Lerdo de Tejada, suscitdndose con ello un gzran des=
contento en periodicos Yy sociedades literarias, 7ur -=
trascendid a toda la opinidn piblica.

Bianchi,
sois victimas de los poderosos

ros el yugo gue 0§ oprime...",

tAE~T |

“Manicomio de Cuerdos (1890) Revista de Eduardo iace-
do y Arbeu que nos traba a tres municipes, paraguas en
mano, dailando una polka. i
‘Ta Vecindad de la Purisima: del mismo aulor.

Ta Cuaria Plata (1693] Revista de Tuis Ferndndez ==
Frias y Pedro Escalante Palma, con misica de Carios --
curti. JInspirada en la illina plana del dlario "#{ —=
Imparcial”, y en los anuncios que esla contenia para -
hacer una discreta ironfa sobre personajes de actuali-
dad. Las tiples aparecfan represeatandv a los periddi

a5 y P
B g . [ s < P s I P irale >
LY B ATY . B = ~




de autofinanciamiento de fugaces compaifilias independientes de c6 19

micos errantes. Mis bicn, el hecho de que manifestaciones como
los teatros de barriada de principios de siglo,ylos jacalones o
las carpas, surjan como espacios o inicos recursos materialcs
de una misma tendencia teatral popular nacional y revoluciona -
ria, con una continuidad y a veces simultaneidad en su utiliza-
cién; valiéndose los mismos artistas de sus posibilidades, y ltomando
e 0 ideas, conceptos, temas y ritmos musicales, bailes,
disefios, vestuarios, escenografias y cliches libretisticos, co-
mo lugares comunes de un s6lo género, nos inclina a pensar que
se Brata de una misma bdsqueda: la de la identidad de un ptbli-
coe gestacion que va reflejdndose histéricamente en el espejo de

sus especticulos mis s pPrecaxios.

(sig+9

...(13) Sangre Obrera (1506) de Rajecel 4. Fowro y misica jz --
Fernando del Castillo. FEstrenada a raiz de los sucesos
de Cananea.

-Rebelidn - (Yucatdn, 1907) de Lorenzo flosado D., y wisi

ca de Arturo Cosgyaya. £Escrita contra el latifundismo.

‘En la hacienda- (Guadalajera 1507) dv Mederico Carios

Kegel i musica de Roberto Contreras. Critica lc vica -

del pedn y el derecho de pernada. Obre predilecta de -

Alvaro Obregon por la inconfornidad que despertaba.

‘E] Futuro Funcionario- (1908) de José #. Romo y misica

de Rafael Ordoiexz.

“El1 Cepo’ (Yucatdn 1909); zarzuele de Jantlago Pacheco_
3 Cruz, sobre los sufrimientos de la raza maya.

Hérico Nuevo (1909) revista de Carlos #. Ortega y Car
1os Ferndndez Benedicto, inspirada en el periddico anti
rreeleccionista del mismo titulo. Ridiculizaba el anar
quismo y la polftica vigente. "ista fué, en este siglo
la primera obra politica del género alegre que debid su
érito ~y el de esta Jue muy grande- a las alusicnes a -
nuestros hombres en el poder” (Pablo Prida, ‘dpuntes --
Teatrales: .) )

Hadéro Chantecler (1910) del diputado porjirista y --

poeta Jose Juan Tablada. Criticaba la ideologia expues

ta por Hadero en su libro "La Sucesidn Presidencicl”, =
enfocdndola de modo andlogo al padecimiento, entonces -
incurable, de la sifilis.

[ 2

- ‘- "Eran los mejores dias de los actores Ber

istdin y Acevedo,
e crearon ese género Gnico. El pliblico era de los mds hibridos, lo mis -

soez del''peladaje' sc mezclaba con intelectuales y artistas, con oficiales

del ejército y de la burocracia, personajes politicos y hasta secretarios -

de Estado. lLa concurrencia se portaba peor que en l1os toros; tomaba parte

en la representacién, y se ponia al td por td con actores y actrices, insul

tindose mutuamente y alterando los didlogos en tal forma que no habia dos

representaciones iguales, a fucrza de improvisaciones.Desde la galeria caian

sobre el piblico dc luneta toda clase de proyectiles, incluyendo escupita-

jos, pulque o liquidos peores y, a Veces, los borrachos mismos iban a car

con sus huesos sobre los concurrentes de abajo. Puede ficilmente imaginarse

que clase de 'obras' se representaban entre actores y publico.las leperadas

estallaban en el ambiente denso y nauseabundo y las esccnas eran frecuente-

mente de lo mis alarmante. Sin cmbargo, habia mucho ingenio y caracteriza -

ciones estupendas de Beristdin y de Acevedo, quiencs crcaban tipos de mari-

guanos, dc pfegidiarios o de gendarmes maravillosamente. Las'actrices' eran

todas antiquisimas y deformes'.(...) "Postcriormentc este teatro se dege- (:\fve)

!
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o SURERSIU N :

| 9 QL@fsphxcxsién de todos los c6digos morales ¥ socia-
‘ eXf oYEcl miento

E les con que ~ . "del teatro urbano de los bajos fondos conta-
I

minaba toda la expresidn artistica y los hébitos de la capital,
aprovechandv el caos revolucionario para nconfirmar impunemen-

te la practica de una 'contra-imigen',la inversién del cielo Yy

|
\ el infierno; 1la entronizacién de la risa contra lo serio, 1a

‘ venganza de la carne contra ‘1o espiritual’, como dice Jorge

- \ Aguilar Mora, nos explica el hecho de que 'la carpa €5 un testi

\ monio;palpable:denlaappbreza en .que s¢ encuentra la-cultura po-

'
pular'. 15 B oy A
pero el folklore también habia sido tema ya del tea-

tro formal desde ... mediados del siglo XIX, como lo recuerda
Manuel Mafion en su "Historia del Teatro principal", citando ope-
ras, -parodias y operetas folkléricas como las de Santa Anita y

| ‘zarzulas y revistas politicas. comQ La Sargenta, con guapa espailo-
|
| 1a de mantén de manila, precursora de las soldaderas mexicanas,

‘ v 1a:MariEosa.de Aurelio Gonzilez Carrasco;y el gﬁip~Chun-Chan
de Rafaél Medina y Pepe Elizondo.1ﬁ Posteriormente,la férmula
\ del éxito puesta en priactica poT Pablo Prida, creador de mis de
200 libretos para recuperar para las familias decentes el géne-
‘ ro mexicano picaresco, €5 la misma que habria de llevar & Rober
| to Soto, "el Panzbn", al triunfo definitivo al sostenerse seis
meses la temporada de Rayando el Sol en el Palacio de Bellas
Artes, bajo los auspicios de Cirdenas, con tres funciones o tan
das diarias, y alternando 4stas con los conciertos de la Orques

ta Sinfénica, dirigida pox Carlos Chavez.

2 g ...-nerd (no es paradoja), se volvié politico y propio para fa-
' milias. Se hizo turistico. Fué introducido el coro dc tehuanas con jicaras;
charros negros y canciones sentimentales y cursis por cancionistas de Los

Angeles y San Antonio, Texas, cosas todas estas verdaderamente insoporta -

bles y del peor gusto, pero caras a las familias decentes de las casas de
' apartamientos o de vecindad, como antes s¢ 1lamaban. El castigo no se hizo
esperar, todo acabd en el cine y en el horrible radio, con sus locutores,
magnavoces y necedades insoportables" (...) "No sé si esto es el fin de la
civilizaciénburguesa de que tanto se habla, © el principio -de otra civili-
zaci6bn. De tc:dos modos, es detestable'. Este muralista caricaturizé a per-
-sonajes plolicos para La Presi Aleyre, humorada revisteril de Lu&s
G. Andrade y Leandro B8lanco, parodia de La Viucda Aleyre cGe franz Lehar
representada durante el interinato presidencial de fFrancisco Leon d ot
la Barra @ 1911)+ Citado por Armando ge Maria y Campos. £l Teat o de
Funero Chico ¢n la Revolucidn Moxicanas. U0eCey PepPe glro de

rEC )

il § em—
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. Junto a los prototipos femeninos mids populares, es
tin las creaciones de payos, charritos, rancheros, pachucos y
peladitos mal fajados, que iniciarion César Sanchez, quien en
Santiago de Chile hizo a actores chilenos actuar con el argot
mexicano, Anastasio Otero,“el Cuaterz6n”Beristain, patrocinado

por Huerta; Miguel Wimer, Francisco Gavilanes, Favio Acevedo,
Luis Verduzco, Adolfo Jasso,‘hon Catarino, Medel,“Palilldﬁ“Cag
tinflaéﬁ‘él Chaflénﬁ‘hon Chichof efc.,... Dichas caracteriza-
ciones, corregidas y aumentadas afin gustan y son aplaudidas,
encarnadas por nuevos actores, en foros y cabarets, y cn los

medios masivos; y constituyen, nos gusten o nos disgusten, la
auténtica Comedia del Arte Mexicana.'7

__-La Cabra, UNAM, Nueva Epoca, 1974, No. 41, p.p. 1 - 5 (véasc bibliografia).
En la interrelacién teatro-cine,y sin magnificar ninguno de ambos enfo-
© .ques, nos parece claro que si el cinematdgrafo y el glamour de Holij~
wood influyeron al teatro popular mexicano en décadas posteriores; cn
cambio, durante el siglo pasado y la primera década de este siglo, surgié
en México una incipiente industria cultural, cuyos artifices, folklori-
cos, cantantes, bailarines, maromeros, también conquistaron al piblico
de los Angeles, donde se instalaron a trabajar. Y a nadie le es dsscono
cido que Holl{wood habria de enriquecer su produccidn también con el ta
lento y el trabajo de muchos mexicanos.

16 .- - El corte de la ponencia restringe la posibilidad de abundar mis acer
ca de las raices del género mexicano en el siglo XIX,en la Colonia, y
en la época prehispanica. Aqui citamos s6lo algunas de las obras mas
conocidas. A principios del Siglo XIX cuentan como antecedentes las
presentaciones de Mgxico Libre , con didlogos nacionalistas entre ni

menes mitol6gicos y alegorias de la Ilustracidn, de Francisco Luis
Ortega; La huérfana de Tlalncpantla de Anastasio Maria de Ochoa y
Acuiia, - El Charro y Los remendones de José Agustin de Castro: dra-
mas de costumbres nacionalcs de José Tomds de Cuellar, 'TFacundo',de la
Linterna Magica. En 1859: -Un paseo a Santa Anita, &pra folklorista

de Victor Landaluce, con mdsica de Antonio Barili; La Gloria en el
Tepeyac y la felicidad de Juan Diego , drama andnimo; El abrazo de
Acatempan y La politica casera de Juan A. Mateos y Vicente Riva
Palacio. En 1869: Revista del ano 1869 , la primera mexicana al esti

lo espafiol , con letra de Enrique Olavarria y Ferrari y con misica
del maestro Contreras. —> ... (S\guey
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¢Qué diferencia habria aqui entre este '"nacionalis-
mo’populista nostdlgico (a no ser que penda como navaja de do-
ble filo sobre las clases nacionales dominantes} y el idilio pa
namericanista, instrumentado por el imperialismo norteamericano
con gala de técnicas y recursos a través del teatro, la misica,

el cine, la radio, los comics, la TV, £tc.?

La amistad continental, vista a través de la indus-

tria cultural, sea esta una visita de intercambhio o un filme de
reduce a todas

Walt Disney, como Saludos o los 3 caballeros ,
nuestras culturas y formas de jdentidad, incluidas pirédmides,
azas, historia, revolucibn, desarrollo,ador -

comidas, paisajes, T
ypor igual,a la evidencia

nos y costumbres, riqueza y miseria
del poder adquisitivo y superioridad del turista. 418 ¢ 19

) (6.

)

En 1877-78: Xochitl ¥y Quetzacoatl , tragedias neocldsicas de Alfredo Chave-
“ro. En 1886: Una Fiesta en Santa Anita , zarzuela de Juan de Dios Peza, con
msica de Luis Arcaraz: el inicio dc la ola mexicanista de charros, chinas,
rotos, indias, tortilleras, tamaleras, entonando y zapateando sones popula- =
res, ante escenografias bucdlicas cuajadas de flores, chinampas, rebozos, ji-
caras, sarapes, pelones, borrachos y pelados. En 1896: La Verbena de Guadalu
e’ de Armando Morales y Puente y Luis Arcaraz, inspirada en la obra maestra
de género chico 1.a Verbena de 1la Palomd de Ventura de la Vega y Tomds Bre-
tén. Cf. principalmente a Armando de Maria y Campos. 0.C.;y en particular a
luis Reyes de la Maza: El_teatro en México en la época de Jusirez , p- 20.,

donde atribuye la paternidad del Caracteristico "lépero mexicano'', Gltima
evolucion del 'negrito poeta" del pasatiempo sobre 1a leyenda colonial, a -

don Soledad Aycardo, titiritero y empresario de un puesto de marionetas ins-
taladas en la Alameda. Cf. tambien Merino Lanzilotti, obras citadas en la D1
bliografia.

.- Véase para esta comparacién las semejanz _ _
los Bertoldo-Bexrtoldino-Cacaseno y con Pedrolino- pierro-Petrushka-Pagliaccio
Payaso-Clown... Y el hbmerto-Chupamirto-Chicote-Cantinflas con los gananes de
origen africano de la Comedia Latina, y luego con el Trivelino-Harlecchino-
Arlequin de origen italiano: Asi también véase el -Cuatezén con el Br}ghela-
Figaro; y el Casnar y Papo de laFabula Atellana con el NicGbulus plautiano,

el Pantaleonc napolitano, el Barblo, y luego el Harpagén de Moliere; ¥ tam-
bién el Dottore boloiiés y el Boticario mexicano, (Esta relacién en particular,
asi como la de los Gandolines con nuestros Coyotes, la sugiere el profesor de
pantomima, Juan Felipe Preciado.) Ver también el Bucco y Maccus atelano, el
Pulliciniclla napolitano, el Polichinclle francés, Puncht-yPudding ingleses,
Pulzinella alemin, don Cristéval espafol y don Catarino mexicano y california
no. Para cllo Cf. las obras citadas en la bibliografia;lespecialmcnte a Vito

Pandolfi y a Pierre Louig Duchartre. .- - s Lwep

3

as de nuestro Panzén-Bato con
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de los ejércitos inv;sorcs con Arlcu{l e e
° g os de flores, Te Deum y gran
cohcter;a, en San Antonio, Los Angecles, Puebla, Monterrey, Vera
cruz, México.,. han sido las mismas metas que las de Jeffcrson—
o Napole6n. Y son las mismas que nos han hecho desear la imposi
ble anexién a naciones y culturas que sc nos ofrecen con indis?
cutible prestigio, pero para las que representarfamos un alto

costo y una “contaminacién racial y meral', como alguna vez lo

expresd la prensa texana.

No suponemos,al retomar estas correlaciones,que la tradicién farsica me-
xicana derive exclusivamente de los "graciosos' y comicos profesionales
de origen curopeo. Mis bien nos parece que hay cosntantes sociales que
son retomadas por los histriones en todo el mundo, En tal caso la paterni
dad de las bufonadas de truhanes en Tlaltelolco proviene directamente de
~los Tetlaueuetzauiti nahuas ,chocarreros y juglares que los conquistado-
res pagaban por verlos representar en las plazas de los mercados, igual
que a los Baldzames mayas €n Yucatén.

18 -T_f#ﬁéctor Garcfa Canclini. 0.C., p. 11 (véase bibliografia).

19

- 1la reduccién tltima de nuestras diferencias especificas, que no Su uni-
versalizacién, en términos de espectdculo,la ofrecen el perro (ribilin,
en el rol de gaucho gringo, el gallito Panchito Pistolas -metdfora de Vi
11a demasiado atrevida y obviamente mcnos conveniente que el actualizado
ratén chicano Speeddy Gonzdlez-, ¥ los disparatados encuentros cn que di
bujos animados se mezclan con documentales de Bolivia, ,Chile, Argentina,
Brasil y Texas, entre policromias de ponchos y telas, floresy fauna, mon
tes y cordilleras, pajaros y fosforescencia de mariposas ¥ bellas mula-

tas, @l ritmo del baile y las misicas indigenas. Pues, cOmMO egcribe Fer-
Nacién de Buenos Aires, én 1942, sin sospechar

Zmica que bunde en la miseria a la América Lati-
na: “el encuentro del Pato Donald con el papagayo Carioca no es obra del
azar: tenian que CONOCETrse y fraternizar estos dos personajcs en la fau-
na de América y debian trenzarse en amistad simbéllca,“ahora que en sus
respectivos paises defienden juntos la libertad'... Cf.Walt Disney y el

Panamerjcanismo? Revista de Reyistas,7 , $€Pu, 4z,

~—

-
-
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Y es posible que a estos escrlpulos de los secesio
nistas debamos nuestra existencia como nacién independiente, y
no como el protectorado que reconocia Julrez en los tratados de
Mac Lane-Ocampo; s6lo que hoy en dia los interecses extranjeros
que amenazaban nuestra soberania yé se han internalizado a
través de sus modelos culturales en nuestra conciencia nacional,
Pero una vez mis se agudiza la ruptura entre nuestro pasado y
nuestras espeiﬁetlv€3ku¢“§{§ nuestra realidad social y nuestro
proyecto de ' el dramaturgo contemporidneo, a falta de
asideros, pues el modelo nacionalista ni es fuente de ideales
ni motivo de risas,hurga por instinto entre los ''supuestamente
nuestros" valores étnicos e histbricos, tratando de recuperar
la savia de alguna raiz popular propia. Misma que,en mejores
dias, hemos sofisticado o borrado de nuestro rostro con maqui-
ilajes de progreso,por ser estigma de servidumbre, Y es que una
crisis econdmica es, y en nuestra generacién todavia no sabemos
nada; pero parece ser como una guerra, o mds bien como una gue-
rra perdida aunque jamds librada por las armas, Yy sin la valen-
tfa con la que se desarrollarfan sin duda otras potencialidades

hoy dormidas en los mexicanos.

También en el ambito del arte teatral la crisis de
valores nos hace imposible disimular que las nuevas reglas del
juego econdmico mundial pudieran significar regresiones y per-
derse muchas reivindicaciones del pueblo, conquistadas también
para las capas medias (como lo es nuestro acceso a los cenlros
de 1lacolfura o la creacién. de grupos teatrales alternativos); Yy
que pudieran dimplementarse mediddsc mis estrangularias, como en

"otras latitudes de América, imponiéndose en el mundo la "fac-'

cién liberticida' recurrente en la historia humana, como suce-
di6é aqui ya alguna vez, en que se iban olvidando los postulados
de nuestra tradicién juridico liberal de naci6én moderna y des~
vaneciéndose los derechos de los individuos, ‘la libertad de tra
bajo, expresién y manifestacibn, el respeto a la pequefia propie
dad y la efectiva divisién de poderes,
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Por otra parte,recordemocs la otra cara de la mone-
da; cufintos actores se vieron obligados a cruzar cl Bravo y a
dar la batalla por 1la patria desde el otro lado de las fronte-
ras, apoyando politica y conémicamente a las guerras de refor-
ma y contra la intervencidén y luego a la revolucién; cohesjonan
do, ademds, a través de sus cespecticulos mexicanistas, a las
minorias hispano parlantes de las grandes ciudades estadouniden
ses, que se solidarizaron hacia cl Pueblo de México.

Actualmente, la absoluta falta de margen de negocia
cidn de nuestro endeudado Estado {frente a las condiciones que
el desarrollo capitalista internacional impone, nos hace recor-
dar las embestidas panamericanistas preccedidas por el filantré-
pico mensaje de Monroe, que venia a moverle el mecate a los pa-
tridéticos equilibristas que intentaban afianzarse en la nacién,
entre éstos: Iturbide, Santa Anna, Lerdo, Diaz, Huerta, Obre-:
goén..., quienes dicho sea de paso no concilian su imdgen de fa
vorecedores de un teatro nacionalista y de mecenas de los ar-
tistas mexicanos, con la brutalidad de épocas de voracidad so-
bre las comunidades campesinas, ruina de pequefios comercios y
talleres, desempleo, explotacidén y represién militar de los tra
bajadores, esclavitud, hambre, y exterminio de los :'mdigenas.zO

Y no nos consuela acudir a la memoria histéTica del
teatro de género mexicano, tan popular durante casi un siglo,
para constatar que los problemas sociales entonces de actuali-
dad politica siguen siendo los mismos. De ahi su vigencia, la
cual explica la censura con que muchos funcionarios despistados
reaccionan ante su exhumacidén, cuandc ésta se hace para la di-
versién del presente pGblico urbano, cuya perspectiva, a partir
de los filtimos afios de modernizacidn econémica, impulsada en
ciertos scctores por el gobiernmo rcvolucionario;, estd tefiida
de remordimientos y culpabilidades hacia las clases desposeidas
que este teatro exhibe, vestidas dc¢ limpio, con su lenguaje y
atributos arquetipicos, a modo de recordatorio de todas las de

-k -

vatrocinando al teatro para
(5vqve)

20 .- Regularmente el Estado venia
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mandas de supervivencia no satisfechas;-al igual que de las
esperanzas hoy frustradas, que se albergaban con el triunfo
de la revolucién y la venida del desarrollo,ahora sectorizado;

- pero, desde entonces anhelado por todos y para todos.

El propio modo de evadir la censura de aquellas
épocas,tan claro en los viejos libretos, la oportunidad pe-
riodistica y politica con que los guiones se van adecuando a
los intereses en el poder, acusan por parte de los escritores
cierto excepticismo antirevolucionario. Y es sintomdticamente
en las concepciones humoristicas mis reaccionarias de la rea-
lidad nacional y de la conducta cotidiana del mexicano, en
que los chistes profetizan el espejo de nuestra sociedad, tan
enmohecida como para decidirse a llevar a cabo los cambios po
liticos mis idispensables para la supervivencia de las masas,

sigwe) (0)

... propugnar el nacionalismo politico y cultural, y su autonomia sobre

la Iglesia en materia social y civil. Sin embargo, esta subordinacién pro-
picié un melifluo género patriético durante los gobiernos autocrdticos.
Era costumbre la escenificacién de alegorias patrifticas, que difundian la
nueva mitologfa nacional con motivo de los aniversarios de las batallas ga
nadas a los invasores franceses el 5 de mayo y el 2 de abril, y de las
fiestas patrias de septiembre. Tales ndramas liricos', "a propSsitos’ o
"zarzuelas'", encaminaban, por supuesto, una tendencia politica: la del go-
bierno. Y su finalidad era ensalzar principalmente al primer magistrado,
por.la labor realizada, y apoyar sus decisiones tomadas en aras del bienes
tar de Ia nacién. Los personajes corrientes eran La Patria, que por regla
general, encarnaba una rozagante y risuefia india; Hidalgo, Minerva y El
Tiempo, bandera tricolor, lanza 'y reloj de arena en mano, respectivamen-
te; y la representacién alegérica de El Hambre, La Discordia, La Traicion,
La Guerra, El Progreso, La Industria, La Libertad, La Paz, El Comercio, La

Agricultura, La Fauna, Las Brisas, etc., que muchas veces aparecian en fas
tuosas coreografias. Y, claro, también aparecia E1 Pueblo, durmiendo y con
sombrero de petate. Todo ello en un decorado de volcanes y exhuberante ve-

getaci6n tropical, o ya bien aludiendo a la Apoteosis de la Independencia,
al son de los acordes del Himno Nacional.

La influencia que este teatro propagandistico tuvo sobre la
antitética revista politica mexicana parece ser de vital importancia, ya
que sentd las bases, aunque extremas, de un idealizado nacionalismo. Algu-

nos titulos mis conocidos son:.)> ) _

1.La-Patria - (1867} del Pocta Joaquin Villalobos > ; ] -

r.Loa Patribtica (1869) de Justo Sierra'y Enrique Olavarrfa“y Ferrari, y

i-misica dcl maestro Contreras. 1’ .

¢". Primero muértos que esclavos o el 5 de Mayo de 1862 (1903) .Ie Julio Segu
ra. , -

CPor la Patriz (1905), dedicada al "Héroe de 1a Paz', Porfirio Diaz, de
Alberts sichel y mdsica de Eduardo Vigil y Rekics, X
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donde se hacen ostensibles nuestra verdadera deformidad como
nacidn,asi como el destino revolucionario que nuestra clase

dirigente poco a poco habria de negarse 2 sf misma, hoy vis-

ta con ironia por las guerrillas de naciones latinoamericanas

mucho mis pobres.
visién, la da mds de
e el teatro mexicano

Lagutoridad moral de esta

“un siglo de anhelos y desesperanzas en qu

de consumo masivo marché envuelto = jdentificado con los he-

chos histéricos, afirmando unos valores, desdefiando otros,
siendo revolucionario, reaccionario, o ambas co0sas, hasta don

de era posible a los cémicos y peridistas, PpoT regla general
para complacer al piblico

mis oportunistas que comprometidos,
tanto como pudo, de los

capitalino, que se mantuvo al mirgen,
enfrentamientos revolucionarios. )
Por ello, la escena apafia una imposible justifica

cién moral de lo absurdo y la ruina que la revolucidén misma
parecia significar a la mentalidad de la clase media porfiria
na y huertista, a la que pertenecian muchos de los autores de

_las revistas politicas representadas, pero que se vuelve parabd
stitucionalismo, en que loS actores apo-
del gobierno de la

o moder-

lica a partir del con

yados de algln modo por los funcionarios

ezaron a recrear la imdgen de un Méxic

revolucidén, com
e mestiza,

no, pujante, sustentado por los valores de la sangr
del folklore y del paisaje; modelo de comnsumo que habria de

heredar la radio, el cipne vy la T.V.,, Y que, externa y circuns

. Wwkvso . . . )
tancialmente, se tocascon el muralismo y coincide con una po-
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,..(20).., Patria y Honra o 1la Intervencidon Francesa

(1905) de -Vicen-

te Morales.-

CFiestas Patrias (1907) de Alfredo Romero y CAmpa, y mdsica

de Margarita Vargas..
¢'A Rey Muerto, Rey puesto (1908) de Alberto Yy Alejandro Mi-
chel, José de Casas Y Adolfo Bernidldez. °
te A. Galicia.

Cpatria Sacrificio y iibertad (1909) de Vicen
"E1 Apoteosis de un Exodo~ de Ramén N. Franco, Drama épico
Tirico que preludiaba las fiestas del Centenario de la In-
dependencia, haciendo desfilar desde a Moctezuma, Hidalgo,
Juirez, el Presidente, Apolo, Minerva, Angeles, y entre sg¢

senta v cuatrocisntos nifios. (No se representd)
. “férico al dfa {1311) de Jacinto Capella, reproducia

13 efigic del dpostol de la Asvolucidn, francisco T.

¥adero, (Presidente de Yéxico) energiendo de un sol
Mu’t’u MQM“O Avie

resplandeciente, al son del himno "Aquiles Serddn”,

Las Flestas del Centenaric (1v£l), con uana apoteosis
de llidalyo a Carranza, recien usesinado.
Aqui lo grave y monstruoso, eterno "bovarismo-mexicano' que decfa Anto

nio Caso, es la miquinaria de nuest 1o ¢
. ros simbolos, en 1 ‘
prixis teatral. ; . ’ a teoria y la
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21 .- Enﬁ;e miles de tftulos de cientos de autores citamos:

T g1 Surco- (1911) de Josd.F. Elizondo

"E& f;hoFio Maderista”

_—ZEH Terrible Zapata

,}Lq Cuarta Planp (1898), revista de Luis Fergﬁndea
rias y Pedro kscalante Palma con misica de Carlos Cur

ti.
Frivolidades (1907) de Carlos #. Ortega y Didgenes

Fcrragd, basada en un semanario.

El1 Pdjaro Aaul (1910) de José Iynacio Gonzdlez y Ju-
lio B. Uranga, con misica de Luis G. Jordd y Lauro D.
Uranga, reproducfia un dlario imaginario como si eris-
tiera la libertad de prensa, atacando al yobierno y

enfocando el problema aygrario.

'Sicalipsis (1906) fué el ti{tulo de la primera revis-
ta con que aparecio Carlos k. Ortega en colaboracicn
de Santiago Sudre: Longyoria, alcatzando un éxito rotun

do.

E1 Pals de la alegria (1911) de Carlos K. Ortega y
Luis G. Andrade, celebraba la entlrada triunfal de Fran
cisco I. #adero a la capital, precedida gor un Juerte
temblor de tierra.

‘Nueva Era ' (1911) de Carlos #. Orteya y ltafael Armas.
Nostrada a dos beatas gue simulaban ser el Presideate
Interina Lic. Francisco leon de la Zarra y el Caudillo

de la Revolucidn, Fraancisco I. ¥adero que cirisnorrea-

ban y murmuraban de los progresistas Yy antirreeleccio-
nistas. '

y José Rafael fu
bio. £Es un documento de como Se sentfa 12 revolucicn
tanto en el campo como en la ciudad. Su calidad la
sostuvo en cartel durante 25 aios, sieado del yusto de
maderistas, huertistas, constituclonzlistas, villistias

zapatistas, elc. L
(1911) de Luis G. Andrade Y
Leandro Blanco. Mostraba al grupo de los Dientijicos,
intelectuales gue pretendiaen la evolucidn, pero “ecna-
zaban la revolucidn, representudos por tumbas Yy esque-—
letos en la famosa escena del camposanto.
- (1911) de Luis G. Andrade; ¥

%] Terrible Vazques (1912) de Humberto Galindo y #a-

i e —;-m““_-hﬂm rias revistas aprb-
Sobre Zapata Yya Ssé¢ habian hecho varias T¢ ’
vechandopsu fama de asaltante despladado, €N 135 que

se le did el mote de Atila del Sur.
£1 Pafs e la #etralla (1913) de José F. Flizondo
con misica de Rajael Cascdn, estreaada a la muerte de.
Wadero, después de la Decena Trdyica, se inclina a la
dictadura militar impuesta gor el yen=ral Victoriano
Huerta, quien se trataba de ganar al puedlo, haciz2ndo
se anigyo de los cdmicos. Comenia el Cuartelaszo de la
Ciudadela Yy ctaca a villistas, zapatiséas Yy carrancis-
tas Jlevantados, ridiculizando a sus Jjefes princigpales
con caracterizaciones yrotescuas; as{ como a la politi-
rteamericata, simbolizaia por un

ca faterveacionista no .
El Tenorio Sam” (1913) de José¢ Elizondo-

libidinoso Tio Sam.Z2:_
Narfa Plstulas” (1914) de #raacisco del Castillo JUL-

do, basada en el mote jque e? populacho did a la Srta.
profesora normallsta #arfa Arias Bernal, a quien el Je
n hadfa cedido su pistula durante un home-

neral Qbreyv
naje a la memoria de ¥adero, ante la tumba de ¢cste,

por ser "la untca digna de llevarla®....

(5\-‘)\-9\ I .
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iy Saquear’toﬂan" alq%c hiso Jamoso un cuadro titnlado 29

de crladas i ; L erpretado por un eraltado coro =
1das, Y rgmdtado por una apoteosis al futluro de

la patria, y fue "alyo asi como un a _proposito de ac-—

tualidad....” -

K] Pais de los Caertones , (25 de Yovieabre de 1915)
vjesastre Jinanclero ~dmico-satirico-bailable...”, de
Carlos M. Ortegja y Pablo FPrida. fué una critica a la_
moneda que circulaba, a los falsiflcadores de billetes
que abundaban, y @ los "coyotes” que especulaban con -
las necesidades del momento. JSu exito jue tal que =e
ripresentd en toda la repibdlica duranie nds de dier —=—
aiios.

"La Ciudad Triste y Descoajiadd (1316) de los misros
autores, atacaba las tres pescdillas de la éroca: coyo
qufql_pggitiquerfa L cocoteria. “ -
iLa Huerta de don Adoljo (1920) de Cuz Aguila. Dialo
gaban las hortalizas sobre la politica del Presidente_
ddolfo de la Huerta. ‘ -
‘La mula de don Plutarco (1920) de Guz Aguila contra
el general Plutarco Elics Calles. -

£l Sainete de la Democracia (1920) de Humberto G. --

GalindO. o L. .
La herencia del #anco (1924) de Emilio Cabrera. Cri

ticas a la administracion del presidente saliente ilva
ro Obregon, quien habia perdido un brazo en las con--—-
tiendas beélicas.’ i ey - e S
‘ydmonos con Pancho Fillar (1926}, adaptacion del li--

bro de Rafael F. Hunoz,

Vive Villa (1931) y
Zos hijos de Pancho villa (1935) de Guz Aguila.
‘Prapitos al Sol [1924-1928) de Carlos i. Ortega v —-
Pablo Prida. Representada durante la trensmision de -
poderes de un presidente a otro, en tono de corrida de
toros.

‘De Calles y Deportes’ (1928) de José Koreno Ruffo, --
alude al prestidente saliente Plutarco Elias Calles, Y_
al entrante Fmilio Portes Gil.

“La venida de Pascual’ (1930) burla a Pascual Ortiz --
Rubio, electo Presidente. -

‘E] Nopalito (1930) de Tirso Scenxz, 4lude al cardcter
de Pascual Ortiz Rubio.

La Resurreccion de [dzaro (1935) de Carlos G. Villa-
neve. Je rejiere al Presidente Ldzaro Cdrdenas que —-
mostrd autoridad en Su jobierno sobre el JeSe Hdximo -
de la Revolucion Flutarco Elias Calles.

: Entren Santos Peregrinos (1939), alude a los Candida
tos a lu Fresicenclia. -
+g] Mdrimo Pachuco (1941), referida a la manera de s
vestir de don Zgrimo Avila Camacho, hermano del enton-

ces presidente de . ¥éxico.

—

P

“fericanos al grito de muerdan (1941)

affuerdan no asalten: (144) '

wi1i Baba y sus AOQ Licerss (1944), aetaca a la C.7.4.

y a su lider /icenle Lomoardo foledano. -

La Feric del Hueso 7 Z=2 Octubre [(1943) sobre el 'ra-

g:gionai Gcomoao osurocratico durante el cambio de ré--
nen.

PR R d.F. (1945), al instltulrse el actual P.R.J
: e e P

L L4 L.

momdrd e -

K1 Pafls de las Sonrisas (1946) con respecto a la son

T
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litica cultural que dicta la moda de canciones y obras teatra-
1?5 que vienen a inventariar la realidad nacional: agricola,

minera, industrial, demogrdfica, hist6rica y cultural, fincan-
do una nueva fé en nuestra variedad y exhuberancia que nos res

cata inmunes de las catdstrofes, exaltnado nuestra capacidad
L de renacer ante la fatalidad del destino nacional, visto Eéste
como las duras pruebas del desarrollo, pero no irreconciliable
con el estado de cosas y la evolucién ya alcanzada por la socie

dad mexicana.

Las criticas politicas punzantes, tan directas en
el género mexicano del teatro anterior al triunfo carrancista,
siguen individualizando conductas de militares y politicos en
los gobiernos de Obregén y Calles, incluso a sugerencia de los
propios caudillos. Pero ya no son el resorte fundamental de la
representacifén, que se va convirtiendo en ceremonia religiosa,
jmpulsada por la liturgia del folklore de masas que energetiza
un mosaico de afirmaciones é&tnicas regionales, sentidas cada
una como auténomas; pero incorporadas orgdnicamente a una gran
' madre nacional: la revolucién que hace posible su anagnérisis

dramitica a partir del encuentro de los ejércitos campesinos
del Norte y del Sur y reivindica sus tradiciones mds nobles pa
ra el repertorio de toda la Reptiblica, como la esencia y la
forma de un solo teatro nacional mexicano. 22 :

o

En la comunién teatral, la fé en la Revolucién co

i mo accidn colectiva s6lo sigue compartida por el vacio de po-

der que exacerbaba el mesianismo que sancionaban, como ya sefia
lamos, los "apropdsitos patridticos" del jturbidismo al santa-
nismo y del juarismo al porfirismo, y al maderismo, como cuan-
do el busto del caudillo de 1a revolucién se llegd a presentar

en un teldn, emergido de un sol naciente. Pero su caricter de

culto @ lo verniculo, ahora confiere al gran suceso histérico
el mérito de crear un lenguaje teatral comdn para las tradicio

22" A partir de 1J21¢ se trato de reivindicar-al teatro popu-

.-

_,___._‘
|

lar mexicano ante un piblico pejueido-buryués, yue e iba

aflanzendo, junto co la reestructuracisn del jobdierno. En

o

‘_Eqﬂqu_;1_fq1k19rgmgj£gg£g"£gg_Hjsidn optimista de la reali

S
i - [sigue) L. T
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dad y se acudid a €1, proéurando despertar un nacionalismo
constructivo, y haciendo un llamado a los mexicanons para que
cobraran conciencia de los valores propios y de lIa cagpacilad
de produccidn del pais. Asi sobrevino el resurginiento de-

finitivo del teatro frivolo. a

i —

La Tierra de los Volcanes (1%18) de Carlcs ¥#. Orte—-
ga, Pablo Prida y el maestro lanuel Castro Padilla. Es

cenoyraffa de Hodolfo Henteneyro y Adolfo Best.

Cielito Lindo (1919) de los mismos autores.

Lo Ciudad de los camiones (1918) de Castro, Prida Y_
Ortega. S — : —_

— i

La Repiblica Lirica- (1919) de Carlos ¥. Ortega y Tir
S0 Saenz, misica de Nanuel Castro Padilla. Aludfa la_
campafia electoral de Alvaro Obregén, Pablo Gonzdlez e_
Ignacio Bonillas, apodado "Flor de té”; antes del ase-
sinato del presidente Venustiano Carranza. ~ __

A

Agua Va {(1920) de 4lberto Michel, Tirso Saens y misi

ca de Eduardo Viail y Rohles. durante la escagez de ajVe-
Don Juan_de Huarache (1920) de Arturo Avila "Gandof<m“.
“F1 Estado Seco (1920) de Tirso Saenz, sobre la Ley -
Seca en sonora, y las condiclones del Estado.

_El Pals de las tuiebras (1920) de Guz Ayuila. __ . .
“Aires yacionules ), de Orteja y Prida. _

£l muy H. Ayuntamiehto (1921) de Carlos k. Orteya..:m-
Pablo_Prida_y Manuel Castro Padilla. _

‘Bl dltimo impuesto (1524) de Pablo PF?EH_E’EanueJ‘——
Castro Padilla, sobre el reciente inconetax.
El Copete de Palacio (1924), durante la reconstruc--

___cidn del Palacio JNacional, s m o mEE
(1927), de Orteya, Prida y Federi=

“Las cuatro nilpas 2
co Fulaz. Aduestra el chojue del mundo campesino con el

de la ciudad. £En su tiempo Jjue consicerada una joya =
del teatro de yénero chico.

Raza. de Byenmce (193]) Je Of'tejo..., P".\'.dq_ v Fedexvico Ruiz.
As{es Me'xico 1432), Misaros adloves,
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| nes 6étnicas, y casi nacionales de cada regibén, sin exc¢luir las
| costumbres de las comunidades indigenas mis remotas ni de zo-
' nas urbanas marginadas, dotando de un contenido midgico al desa
| rrollo de los recursos materiales y humanos de cada rincdn ch
|  pais. La revista politica de género mexicano también es un au-
to de fé, al igual que los viejos autos de pan de las fiestas

f g s
‘ de Corpus Christi, en que el sacramento se imparte con el fin

3 de fiesta que crea un climax, reforzado por los acordes del

Himno Nacional o porT los .corridos que fueron himno de 1la Revo-

jucidén; y la bandera tricolor en que se envuelven las tiples,

f respaldada por los ejércitos de ar-

como la Conesa, se otorga
tistas con trajes regionales, como la promesa de una vida me-

jor. 23
la gestualidad plebeya no convence a
e la re

Sin embargo,
cémicos y libretistas de la validez d
de la organizacién sindical, ni de la poli-

La necesidad de trabajar 1a tie-
la lucha campe

1a mayoria de los

forma agraria, ni

tica de masas del cardenismo.

|
venia ofreciendo como solucidén a

| orray producir se
sina y no como su causa y origen, ya desde el 15 de septiembre

— de 1911.en El1 Surco, zarzuelg politica de José F. Elizondo Yy

José Rafaél Rubio, que tanto gustaba a los ejércitos revolucio
; s AT p "iVed los surcos abier tos!

narios: = EE L ik ,
Alli estd la batalla que hace explosién en flores, no en cas-__J

cos de metralla".TAsi el teatro de género mexicano después de
, s S N P O

; su primg;_estallido;poco a poco 5e:gijggyggggg_XlggifﬂfdeInesagia
“su fin;al evocar los recuerdos de su edad de oro porfirigﬁé:mde
su adolescencia revolucionaria, cuando habia un estado de co-:
que se resquebrajaba a la primera
que el potro de la re

volucidén campesina y las organizaciones obreras, dirigidas por

el Estado, saltaba al calor de la expropiacién del petr6leo al-
se crea que los comedibégrafos revis-

eran solo los periodistas reacciona-
jica en los tiempos del

sas, como estuco neoclisico),

jronia; y no como €n los afios treinta en

plano internacional. Y no
teros, que fueron muchos,
| Tios que desilusionaron al general Md

V. Fotografia en "Cuando los gencrales amaban a la Conesa’ doce Tepor

23 o- tajes de Alfonso Lapena. Jueves de Excelsior. 18 nov. 1948,p. 15.
e {Fﬁuﬁ)*”——¥>
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Constituyente de Querétaro, cuando escribif en su correspondencia
al general Salvador Alvarado: "Los periodistas de la revolu-
ci6n son los de la dictadura y el cuartelazo”. ,,

Lo que ocurre es que este teatro de tendencia popu
lar no pudo dar el salto para crear un teatro critico que 1es-
pondiera a las reformas sociales planteadas con la Revolucibn
que le dib origen?sPorque, finalmente, ;qué pasa en la concien
cia de un pblico, de antes o de ahora, ante un teatro naciona
lista que en &épicos frescos bizantinos, como en las loas y ar-
cos mitolégicos representados para alabanza de los virreyes,
viene a sustituir sus figuras y valores por nuevas alegorias,
obra de la secularizacidn: Ia Virgen por la Revolucidn- ; el
dogma-de la encarnaciéfi. de Cristo por la de los generalotes; la
salvaci6n y la gracia por el Estado providenéial y sus institu
ciones; eldiqbQo por la accién que pueda desequilibrar la quie
tud y el orden alcanzados, (incluidas las pcrturbaciones de la
naturaleza, del Tio Sam, de los anarquistas Yy los bandoleros);
la corte celestial por la ingenuidad y la inocencia de tipos
populares, jerarquizados por lo tipico de sus vestimentas; el
santoral por el pantedén de héroes liberales y aborigenes; los
pecados por los vicios seculares de los politicos;y el infier-

... El hecho de que Maria Conesa, tiple espafiola, pilar del''género mexi-
cano" se vistiese con nuestra ensefia patria y fuera recibida con tanto ar
dor y entusiasmo por parte del pdbliconacional, pese a nuestra hispanofo-
bia, no deja de recordarnos los componentes iniciales de nuestra naciona-
lidad; expresados en los colores de la primera bandera trigarante o de las
tres garantias: el verde de la insurgencia, el blanco del Papado o del cle
ro, y el -rojo de los espafioles a.falta del morado de Castilla. La costum-
bre de usar los simbolos nacionales en creaciones de fantasia estuvo muy
generalizada desde las fiestas del centenario, a fines del porfirismo,
cuando las damas vistieron trajes regionales y las debutantes ostentaron
en sus peinados el escudo nacional, con animales disecados o de imitacidn,
en sugerentes disfraces que la prensa resefid como 'vestidos de dguila az-
teca". 5

<. Contrasta esto con la resefia contempordnea que hace Alberto Dallal O.C.
p. 174 sobre el proyecto del cubano Pérez Prado de un Mambo del Himno Na-
cional, a quien por ello obligan a salir de nuestro pais. Si este mambo
existi6 y fue bailado por una vedette extranjera en bikini tricolor, que
también fue expulsada, tal vez es una leyenda de la farindula.,.

- Citado i 1A . - -
bliograf¥g§,Ad01fo Gilly ? ""La Revoluci6én Mexicana",p.378, (véase bi-
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Cuando la rebelidn se convirtid en tema de recuerdo, pa-
sado el estertor de las asoladas, y contempladas las caren-

con nostalgia, aparecid el ciclo de revistas de evoca- -

cias,
siynificativos del jenero

’
cidn, que resumian los momentos mds
y de la historia de Hérico. Parece como st
’, .
en su éltima etapa de desarrollo, cobrara conciencia

esta corriente de

teatro,
de su destino, convirtiéndose en memoria de la vicda que habia

ido-reflejando en el curso de su erxistencia. Zntonces, haciz

el teatro de revista refluyeron iuchos de los principales

!'1‘.' l:
-

sadores, escritores, pintores Yy artistas mexicanos cuya pers-

pectiva intelec

de laﬂuiqa_rquolucjonaria‘nacionalq

teatro politico a la manera occidental,
. ] s & 1 .
-peramento, no plantea la modificacidn de nuestiro sisiema de 50351erno

ni evidencia las causas reales de la lucha de clzses en nustro pais;
ni mucho menos pretendi6 instar a los asiduos gspectadores a una

praxis polftica:

tual contribuyd a crear una imayen artistica
Pero, a diferencia ue un
el 'género mexiczno',cor tem-

e - TE1-dltimo Fresco’” (1934) de Carlos i. Ortega y Fernan
do Benitez, que hacia revista de la revolucion con Ro-
tivo del mural pintado por Diego de Riuvera,con el wis-
no tema.

- E]1 Corrido de la Revolucidn

Mauricio Magdaleno.
‘Rayando_el Sol de Carlos . Villaneve. Representuda

or el "Panzon” Soto, en el Teatro de Rellas Aries.
wWartin Garctuza basada en la novela de Vicente Riva_

Palacio. ‘
Yérico a Través de los Siglos (1937), presentaba la
historia del pals desde la Conquista a la Erpropiacion

Petrolera; estrenada en el Palucio de BRellas Artes.
*En Tiempos de Don Porjsirio (1938) de Carlos . Orite-

ga y Pablo Prida y #rancisco Benitez con misica de f'e-
derico Ruiz y Hanuel Casiro Padilla. -

Recordar es vivir (1938), también adel ciclo Porfiria
no - En Tiempos de Madero (1941) de Zarlos 4. Orteya,
Pablo Prida y el maeslro Hederico Ruiz.

La Hacienda de Carrillo’ (1955) Actuclizacion de
Las Cuatro #Hilpas (19Z27) de los mismos auiores.

de Juen Bustillo Oro u

. — e
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Tal vez su mejor herencia, la mids positivista, fue
retomada en 1938 por el “Teatro de Ahora ‘y las obras dramiti

cas y liricas de Mariano Azucla, Juan Bustillo

Oro y Mauricio

Magdaleno, dirigidas a crear una expresi6n teatral de indole
politico-social en la que se representarén "los mitos indige- -

nas y modernos con semidioses y divinidades de
imperialisro y la tierra,
de mundos que se vive en México" 27

Por otra parte,
propias perspectivas los movimientos de

la industria,el

capaces de reproducir la pluralicad

son también interesantes por sus
rescate de lo indige-

na, como el' Teatro Folklérico Regional ' representado con apo

yo estatal en Teotihuacan,

‘ go!, traduccidn mexicani
ris" tomada del modelo original ruso,
y que nada ti
renses de murciélagos;
pintores, msicos y dramaturgos
jo la direccién del poeta Luis Quintanilla,
tencién de presenta} a piblicos extranjeros
bellos de nuestra vida nacional™ 28

en

en 1921, y el 'Teatro del Murciéla
sta de la versidn francesa "Chauve-Sou
presentada en Nueva York,
ene que ver con nuestras miscaras indigenas guerrg
pero en el que colaboraron éntrOpélogos?
como Hermilo Abreu Gdémez, ba-

1924, con la in

"]os aspectos mis
P
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26

Otros de los temas de ésta época que el tealro explotd

fueron los conflictos internos del gafls, como la ¢

cha del bolchevismo sindical que logrd izar la bandera rojine
e la catedral metropolitana en

St - e s 7 W

_gra de la huelga en el asta d
____-Fl Tenorio Bolchevigue

La Repiblica Bolchevigue
cada al regimen de Felipe

andente lu-

/921 :

(1926C) de Guz Aguila.

(1951) de Guz Aguila, dedi-
Ccarrillo Fuerto, goberrador

de Yucatdn.
- (1921) de Tirso Saenz y Angel Raba-

‘'Los Bolchevigues
Y L3 r} T . &
nal, ironica adahesSion a la C.R.O0.X., ©

cidn Regional Obrero Hexicana.
'ILa Bandera Rojinegra:
to, de Jumberto Galindo ¢

sea Conjedera-=-

(1921), plan ranchero en un ac-
uien recomendaba el uso del

mombién los cronistas tomaron re

Pabelldn Trigarante, Tam
presalius contra las
'El1 Desmoronamliento
escandalos del lider de la c.R.0.HN.
La Ley del Trabajo
de la publicacidn el 28 de ajosto de
deral del Trabajo, reglamentaria del

revistas antihuelyuistas.

(1529) de Guz Aguila, sobre los
Luis . dorones.
(1951} de José . Elizondo a rafz
1951 de la Ley Fe
Articulo 123. B

£] Nuevo cddiyo (1931), charlotada de cardcter poli-
tico critico-judicial de José &Koreno Huffo.

los Ydusragjos de la HORC
durante la crists de la C.R.0.k.

e e o mew s

(19354) d= imilio Cabrera

v ¢ c.a';t]“(')
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