mancjo del publico mfantil. Al paso de las funciones y del contacto --
con log ninos se averigud cuales cran sus necesidades e inquictudes - -
reales para no cometer ¢l error de presuponerlas.  En base a esta ex
poriencia s sUPo que para comunicarse con ¢l nifio no se neccsitan ti-
pos convencionales ni payasos como sc cree genceralmente, por cllo es-
que  “cada actor utiliza su propia personalidad para manifestarsc .46
IEn esta "farsa musical™ sc critica duramente a la television co-
mercial por inducir totalmente al individuo hacia ¢l consumismo; tam--

bién sc ataca la mitificaciéon que ha hecho ese medio tanto de "super--—
héroes" on una supuesta escala positiva de valores como de "guerrille -
ros" en la negativa, asf como al vicio tan fomentado en el pueblo mexi
cano -y porsupucsto cn los nifos- de ver demasiado tiempo la televi---
sion y de creer en los falsos valores importados que clla predica, apar
tando a la sociedad de su propia realidad y condicion. EI autor cscoge
precisamente dicho aparato de mecanizacion masiva porque:

La television es un clemento que estd arraigado profundamente -
cn la familia mexicana; va es un c¢lemento cambiante, participante,
politizante, ecnajenante, idcologizante, y desgraciadamente ha sido-
utilizado por los gobicrnos con fines muy particulares.

Entonces, la intencion de la obra cs decirle a los ninos, que na
cicron con Ia television, que las cosas no son asi, sino que asi --
han sido hechas -por Ig_tecnologia- y que estdn mal utilizadas por-
las clascs dominantes.

Por cllo, la obra cxpone el proccso de cnajenacién que va su-—

fricndo un pueblo, otrora feliz, cuando ain no existia la influencia noci-
va de Ta "traga-cercbros”, y que despus, con la llegada de ¢ésta sobre-

viene la awtomatizacion de la gente, Y entre las variadas alternativas--
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que se proponen para contrarrestar dicho problema, finalmentc sc invita

. sl et T4
a los nifios a "apagar la televisi6n y usar la imaginacién.

49

Ios Actorcses™’ es un juego de pantomima en el quec se ense-

fia a los nifios que con pocos clementos se puede hacer teatro y que so-
lo se necesita imaginacién y dcseos de aprender. La obra muestra com
parativamente la relacién que sc da entre el actor que interpreta cn cl-
escenario, que finge una determinada situacién y las personas que, sin-

ser actores, tambi¢n 'represcntan' en la vida diaria y asi se convierten
en "actoreses™ que "mienten para ocultar o conseguir algo."90 Asf, las
personas mayores de acuerdo a sus intereses enseiian a los menores esa
mala costumbre, misma que se ha ido transmitiendo de generacién en -
generacion.  En el caso de esta obra, la proposicion del autor es exhor
tar al padblico a ver de qué mancra la sociedad puede liberarse un poco
de cse vicio, y recomicnda a los nifios que "siempre hablen claro con--
sus padres, macstros y amigos"SI sobre los problemas que tengan pe—

o0 que no mientan.

La trilogia de cste teatro para nifios la completa la obra Dar-

52
€8s a todo dar. Esta continGa la misma linea de pcnsamiento esbozada-

arriba con las dos anteriores. La preocupacion constante es proporcio-

nar los medios adecuados para un desarrollo coherente de la infancia, y

con ello, cl mejoramicnto de 1a socicdad. Aqui, a diferencia de sus---

antecesoras,

son los nifios quienes habicndo conocido el mecanismo de--

lo teatral”, proponcn las situaciones que deberan rcalizarse, y cjecutan
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por mimesis diferentes acciones como caminar, correr, volar, reir, --
llorar, etcétera. Con esta ruptura de la barrera acfor-pﬁblico los nifiog
desinhibidos totalmente, se vuelcan en el escenario y participan activa--
mente en el juego en que se convierte el espectaculo.

Por otro lado, algunos de los integrantes del grupo "Nifio", -
mimos todos ellos, fueron los protagonistas de las actividades pantomi-
micas en la Carpa Geodé€sica desde 1975 y durante toda la primera eta-
pa de este foro (seis afios). En un principio se trabajé con el espectsa -

culo De la Comedia del Arte a la Televisién. Asimismo, se presentaron

varios grupos y solistas, mimos. En esta forma, con la experiencia ad

quirida diariamente, nacié la Pefia de mimos 3 como otra constante en -

el trabajo de la Carpa Geodésica de proponer a la sociedad una opci6n--

para el cambio en su praxis cotidiana mas apegada a la realidad propia:

Y debido a la escasez de espacios para la expresién del arte pantomimi

co se cred en la Carpa este foro abierto con el fin de presentar a to--

dos los artistas mimos que asf lo quisieron. Durante su existencia, es

ta Pefia logré presentar a casi todos los mimos mexicanos y algunos del
extranjero (sus nombres aparecen en la lista de la Introducci6n), conso-
lidando asi un movimiento fructffero y coherente para impulsar la panto-
mima en México. Este trabajo logré reunir y consolidar un p@blico pa-
ra dicha expresi6n artfstica, considerando que en México la pantomima-

carece practicamente de un espectador asiduo.
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Teatro para ninos.
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D.- EL GRUPO "UQ"

1.- FORMACION Y ORGANIZACION

A tres afios de la fundaci6n de la Carpa Geodésica se cre6-
al grupo mds joven de esa compaiiia: el "Uo".54 Este equipo se for--
mé6 debido a la iniciativa del maestro Merino Lanzilotti, quien gir6é una
invitacién a aquellos estudiantes de las escuelas preparatorias de la --
Universidad Nacional que sintieran una inclinacién por el teatro de iden
tidad popular, para que canalizaran sus inquietudes expresindose por —
medio de la practica escénica. De esta manera, el grupo "Uo" qued6-
integrado por treinta jévenes (entre actores y técnicos) cuyas edades --
fluctuaban desde los quince hasta los veinticinco afios.

El caricter principiante de este grupo en el arte escénico - -
motivé la nominacién de "Uo", palabra que en la lengua maya designa--
a las pequeiias ranas que empiezan a dar sus primeros saltos y cuyos--
cantos anuncian el advenimiento de las lluvias y del dios Chac con su —
trueno.

La finalidad de los integrantes de este nuevo grupo fue entre-
narse en las técnicas histriénicas del género mexicano musical para la-
consecucion de un teatro auténticamente popular. Para ello, dichos ini-
ciados en el arte teatral recibieron en forma continua clases de expre--
sién corporal, dicci6n, canto, danza, actuacién y un taller de lcctura.

Con lo anterior, se llené la funcién primordial de ese grupo:

La de lograr una disciplina profesional y un trabajo de --
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cquipo, cuya calidad sc mantcnga permancntementc dirigiéndo-
’ s (S [

se a un pablico de cscasos recursos a Jguy bajos costos, y --
aun, si cs preciso de mancra gratuita.

La dindmica que lo caracterizé fuc la disciplina en cl trabajo

y el respcto al compaiicro. Asimismo, Sus trabajos cn la escena sc -

distinguicron por la irradiacién dc una gran encrgfa, la unidad de gru-

a4 constante cvolucion cn cl mancjo de las técnicas dc la rcpre-

sentacién; lo cual daba como rcsultado una frescura cn cada funcién.

Por otra partc, la rotacion dc los pcrsonajes de las puestas-

cn escena fue una constante cn oxperimentacién bajo la premisa: "cl --

que prepara a otros sc prepara a sf mismo”. Dec tal manera quc estc

principio sc convirti6 cn una cspecie de lema para el grupo, dado que:

La prcparacién ininterrumpida de nucstros participantes,
absorbié ¢l 809, dec las cnergias dc una minoria de intcgran-
tcs que cubricron asi las necesidades de la corcografia, la-
concertaciéon coral y la enseiianza de téenicas de actuacién, -
cumplicndo funciones incluso de la dircccion y produccion ---
mismas. Y csto, si bien agotdé a veces la disposicion de---
magnificos clementos, tambi¢n generd la accién teatral por--
la accion misma y autocapacito con la propia practica a quic
nes ticnen mayorcs talentos que ¢l de solamente acruar y --—
cumplir con su parte,50

Con ecsa intensa actividad que fuc la esencia misma del cxpe-

rimento creativo de la Carpa Geodésica, s cstablecis quc cada persona

je debfa tener dos 0 mids actores que pudicran interpretarlo; asi, los--—

participantes tenian la oportunidad de apreciar ol trabajo desde las gra-

das para mcjorarlo en ¢l momento de SU - intervencion,

cedimicnto andlogo a los manej

siguicndo un pro-
ados por los otros grupos companoros.

En ¢l aspecto constiturivo vy para la debida realizacion de sus-
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fincs, el grupo "Uo" conté con una organizacioén intcrna propia; sus --

clementos gozaron sicmpre dc una participacién democrdtica en favor--

del trabajo colcctivo y del espiritu de grupo.
Considerando quec cl tecatro ¢s una obra de cquipo y no un ac-
to individual, los intcgrantcs dcl grupo tendicron sicmpre a constituirsce

y a clegir sus represcentantcs de mancra democritica, misma cucstion-—
a la que sc ha hecho referencia en cl capftulo primcro. Asi, clabora-
ron los puntos bisicos para contar con una organizacién y una discipli-
na que permitieranuna libre participacion de los intcgrantes. Sin em--
bargo, tales tesis no pretendian abolir la idca dc la direccidén, sino --
que por ¢l contrario sc buscaba quc €sta "... lejos dc parecer arbitra
ria, sc convierta cn una cspecic de instrumento diddctico que prenda--
la mecha a las capacidades latentes o controladas de los participantes -
todc's;".57 Dec csta manera, cl grupo "Uo' sc constituyé legalmentc --
como "grupo promovido" por la Asociacién Civil Teatro dc Papel, quicn

’ . 3 5
rcconocio ¢l organigrama y cl reglamento respectivos 8

para c¢l desa-
rrollo ordenado de sus actividades y cl uso de las instalaciones de Ia-
Carpa Gceodésica.

Aun cuando cxisti6 unidad grupal hacia cl trabajo colectivo, --
sc dicron conflictos internos motivados principalmente por la competen-
cia de talento y capacidades individuales. Ello sc debia, on parte, a-—
que ¢l mérodo de trabajo ofrecin una toral liberrad a los integrantes pa-

ra cxponer sus ideas que acruarfan finalmente sobre la labor ¢n cquipo.
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Ahora bien, dados los requerimicntos disciplinarios y de tra-
bajo de csta organizacion, la seleccion del material humano se daba --

siempre dc mancra natural; nunca cn forma caprichosa o por intereses

parciales, sin que cllo, es decir, toda participacion individual hubicra-

»...excluido totalmente ni las inconformidades ni muchas de las irregu

laridades quc suclen darse a veces mis por fallas humanas que por in-

justicia o arbitrariedad."59 Sin ecmbargo, csta seleccién natural de --

acuerdo a las capacidades y disposicién de los integrantes permitié un-
mcjor desenvolvimiento cn el desempefio de las tareas.

Igualmente, una de las pricticas quec s¢ hicieron cotidianas -
en el funcionamicnto interno del grupo fue la celebracién periédica de-
juntas, generalmente llevadas a cabo después de haber finalizado los -
deberes respectivos a las funciones. En esas reuniones eran Cxpucs--
tos, con toda cmocién, los difcrentes problemas y tépicos que afecta--
ban ya positiva o negativamente el bucn dcsempeiio de las tareas de --
grupo. Y cra en aquellas asawmbleas donde, bajo concenso general, sC
tomaban resoluciones que determinaban los pasosa scguir sobre los pun
tos expucstos. De csta manera, cran solventados todos los conflictos-
intcrnos y sc daba con ello el ambicnte propicio para la libre crecacion.

Con estos procedimicntos se logré una cohcsion alin mayor --
dado quc por una partc sc rclajaban las rensioncs cxistentes, y por =—

otra, se infundian rccfprocamente nuevos brios para las siguicntes ope-

racioncs, toda vez que cada uno dc los participantes rcafirmaba sus dc
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beres ante sus compancros.

Asimismo, e¢sta tendencia democritica mantuvo unido al grupo
ante problemas externos y cicrtas influencias noéivas que aqucjaban su-
espiritu de armonia cn cl proccso artistico.

En el aspecto financiero, €l grupo implant6 un sistema de dis-
tribucién de pequeiias "becas de estimulo” por medio de una comisién --
clegida para ese ejercicio. Ademds, cuando las funciones eran vendidas
-principalmente en giras-, sc distribuia proporcionalmente el ingreso --
obtenido. Para tal caso se considcraban tres categorias de los partici--
pantes: clementos dc base, artistas invitadoséo y actorgs contratados ---
temporalmente como si sc tratase de un proyecto de grupo profesional--
independiente. Sin embargo, csto no significa que el grupo se autofinan
Ci0 con sus ingresos ya quc estc no era su objetivo, sino que fuc soste-

61
nido material y econ6micamente por la Asociacién Civil.,

2.- TRABAJOS REALIZADOS
El grupo "Uo" tuvo a su cargo dos pucstas cn escena:  Fulgor

y muerte de Joaquin Muricta y Kantixal Ekck. La primera, habfa sido--

. .. 62 " i
premiada por la critica con ¢l clenco inicial (uno d¢ los grupos de Ia
Carpa Geodésica) de quicn la hereds; la scpunda, una obra original, mon
tada especialmente con ¢l grupo ya que rcunia las caracterfsticas y la -

identificacion del mismo.

oy

- . . 63 . .
a).- TFFulgor y muerte de Joaquin Muricta. El primer trabajo

del grupo "Uo" cn la Carpa Geodésica fuc la repusicion de osta cantata
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de Pablo Neruda. La adaptacién a la esccna de la obra poética logré --
reunir los elementos cultos del arte teatral universal con los clementos-
populares de la producci6én artfstica de Latinoamérica; manteniéndosc con
ello, una dec las constantes en investigacion del experimento teatral que-
aquf se reficre: la bisqueda de una identidad culto-teatral mexicana par-
tiendo del conocimiento de las rafccs propias hacia una problemdtica uni
versal.

La cantata de Neruda es el homcnaje que rinde la voz del poe-
ta a la lucha de los pueblos latinoamericanos -que encarnan al verdadero
protagonista de la obra- por sacudirse el yugo de la opresion y el sojuz-
gamiento a que se ven sometidos por el imperialismo norteamericano.

Joaquin Murieta64 -como simbolo dc liderazgo en esa lucha- --
huye junto con un grupo dc hombres seguidos por sus mujeres del ham--
bre y la miseria. Parten dec Valparafso en bergantines con rumbo a San
IFrancisco, llevados por la propaganda norteamecricana y por el sefiuelo—
de hacerse ricos cuando "la fiebrc del oro” atrafa a gambusinos y aven-
tureros de todas partes hacia California. Pero cmpacan junto con sus--
pobres pertenencias su folclor y su alegria sudamericanos. En la tra-—
vesfa por cl océano tienc lugar la boda de Joaquin con Teresa. Ella en
carna el papel de la mujer latinoamcricana que ha de seguir a su hom-
bre durantc toda la vida. Estc es ¢l Gnico momento en que los chilenos
celebran con alegria, misica y cantos, la belleza de su raza cnmedio de

la pcrennc nostalgia por la patria abandonada cn esa aventura licna de--
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El Grupo "Uo" con otra versién de Fulgor y Muerte de Joaquin Murieta

(1978-1979).
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infortunios y 'negros presagios’. Al encontrarsc cn tierra extraia --
-Norteamérica-, descubren con horror cl destino cruzl que se les depa
ra; sienten que han sido cngafiados pucs no ¢s OIo lo que encuentran, -
sino la violencia y la muerte personificadas por ¢l "Ku-klux-klan”. Es
ta situacién lleva a todos los latinos a rcplegarsc cn un solo frente de-
resistencia capitancado por Joaquin Muricta, y asi, se dedican a asaltar
diligencias dc "gringos" en los caminos, lo que les trac como consecuen
cia un cicrto auge. Si cl oro se les habfa cebado irénicamente de las—
manos cuando fucron cn su busca y si el quc lograban encontrar les cra
arrcbatado por "los duciios dcl oro"; ahora lo obticnen robado. "Los --
blancos' responden a csto violando y matando a Teresa, cntre muchas--
otras mujeres, masacrando a grupos de negros, chilenos, panamcfios —
y mexicanos, y amenazando a Juan Tresdedos -conscjcro de Joaquin- y--
a Adalberto Reyes, su compadre. Y como acto culminante de esa ma--
tanza, "los galgos" cmboscan y torturan a Joaquin Murieta, a quien -—
después de haberlo matado "del miedo que le tenian/ le cortaron la ca-
05 ,
beza. Decapitado Murieta, los "americanos™ sc sienten ya tranqui--
los de aquella amenaza, dc aquel 'tigre” que tanto los asustaba, y para
cerciorarse de que Joaquin ha muerto, cxhiben la cabeza del "bandido--
de honor" cn una feria y también para intimidar a todos aquellos "ex--
tranjcros" que persisticran cn seguir permaneciendo cn csa ticrra. Asi,
en los corazones de los latinos sc va fraguando un odio anti-yanki por-
la discriminacién racial de que son objcto. Este rencor ha perdurado-

desde ticmpo inmemorial (Neruda ubica la accién o una distancia de --
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cien afios) porque aun hoy dicha situacién desgraciadamente noha cam-
biado, y de ahfi la actualidad del pocma dramdirtico.

La unica obra teatral de Neruda es como eco de protcsta en-
la lucha de aquellos hombres cn boca del poeta, para que sc enteren -
las generaciones actuales y venideras de esa verdad poética que "es -

aquella que condensa las misticas como defensa biolGgico -social de una-

causa histéricamente necesaria, aun cuando no se haya cumplido."66

El montaje del texto poético -"teatralmente débil"- fue un reto
para la imaginaciéon y el talento del grupo de la Carpa Geodésica.,

Este trabajo fue el mas importante rcalizado por estudiantes-
de la U.N.A.M., de manera independiente. Se reunié a un equipo com
pleto de especialistas en cada materia para la realizacién de la investi-
gacién necesaria para tal caso.67 Sc investigé en la masica y en las-
danzas populares latinoamericanas -particularmente chilenas-, sc¢ reali-
zaron tambié€n investigaciones de caracter histérico; posteriormente, la
tarea se abocé por la preparaci6én de una escenografia funcional, del - -
vestuario y de las grandes mascaras, de la coreografia con clementos -
de acrobacia, de las canciones y las danzas, dc los actos de magia, --
ademas de la investigacién de los personajcs junto con los ensavos; to--
do ello constituy6é la preparacién del montaje. El resultado fue un espec
tdculo musical dindmico con ritmo cincmatografico, cnvuelto en un trata
miento de “music-hall” -combinado con cscenas meclodramaricas - con su
apotedsico coro final; todo comprensible, "para cntretener al pablico--

sencillo -la clase trabajadora- al que va dirigido.”(’b
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El equipo inicial de la Carpa GeodCsica que cstaba presentan-

do cl espectaculo en el tcatro Félix Azucla del Seguro Social tuvo que -
enfrentar un conflicto laboral. Decspués de un mes dc representaciones

del montaje, el Consecjo Nacional de Cultura y Recrecacion de los Trabg_
jadores (CONACURT), que habfa financiado la produccién de la puesta -
en escena, en noviembre de 1976 suspendié repentinamente el pago de -
los sueldos a los actores y técnicos cuando se¢ tenfa convenido presen--
rarla durante dos meses y posteriormente llevarla cn giras por centros

laborales de la provincia y el Distrito Federal, ¢ incluso en gira inter-
nacional por Cuba y pafses socialistas de Europa, bajo el mismo patro-
cinio. Algunos de los participantes pensaban que tal vez el carécter po
litico de la cantata nerudiana era la causa de que sus mismos auspicia-
dores no hubieran querido difundirla dcbidamente, porque es sabido que-
en México el apoyo oficial a las artes estd condicionado al enfoque que-
se dé a las obras. Por tal motivo, el grupo unido ante dicha situacion-
tomé en posesion el teatro mencionado con el respaldo moral y material
del propio piblico, compuesto en su mayorfa por tclefonistas y transpor
tistas, con el fin de cxigir a las autoridades el cumplimiento del contra-
to. Finalmente, el grupo logré rescatar la escenografia, el vestuario -
y la utilerfa, acordando con el Consejo que, con dichos elementos, rc--
presentarfa la obra por su cuenta en otro local. Las representaciones -
continuaron el mismo noviembre en la Carpa Geodésica y terminaron, -

dos afios despucs, cn abril de 1978. S6lo la unidad y la organizacion -

existentes cn cl grupo hizo posible salir adelante cn este problema.
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Murieta con la compaiia original (1976).
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E] continuar escenificando dicho montaje con el grupo "Uo

posteriormente, signific6 una grave responsabilidad dada la calidad y el

historial del espectaculo. Sin embargo, €l joven grupo continué con csa

esencialmente joven, comuni--

ténica y llevo el espectaculo a un pablico

cando por medio de él lo que sus integrantes pensaban y sentfan acerca

del problema plantcado por la obra:

... toda esa nostalgia y esa sensacién de rechazo hacia otras
formas de cultura que en si representan mis que una raza --
distinta, una forma de dominio Yy expansion que aniquila no --
nada m4s a otros pueblos, sino lo que queda de humano, sen-
cillo y sentimental en la cultura universal y no solo en Lati--
noamérica; ahi esta justamente la universalidad que buscéba--
mos, porque esta lucha, independientemente del momento his-

torico, puede extenderse universalmente.

Con esta ideologia también, el grupo mantuvo representando --
esa cantata durante un afio y medio, sumando en esc tiempo cien funcio-
nes mas a las doscientas que llevaba dicho montaje con el elenco ante--

. 70 - - . ; ;
rior.”” Posteriormente, realizé una serie de presentaciones en la provin
cia para terminar asi su temporada artistica.

] 71
b).- Kantixal Ekek. Esta obra del maestro Merino Lanzilotti

marcd el simbolo de distincion del grupo "Uo'". La identificacién consis-
tfa tanto en algunos personajes de la misma (ranas, logotipo del grupo:-
"Uo" en mayen i i

yense, que cantan al dios de la lluvia, Chac), como del ob--
jetivo para el cual fue creado el grupo, como ya se menciond: hacer -
un teacro auténticamente popular partiendo de las raices prchispinicas -

del pueblo mexicano.

El N 30
montaye sc planeé tomando en cuenta los grandes cspacios -
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de las plazas pablicas para las que estaba destinado. Con cllo, y apro
vechando la experiencia obtenida con los anteriores montajes de la com-
paiifa en cse tipo de escenario, se incursioné cn lo que se denomina co-
mo "teatro de masas'. Asl, cl grupo present6 antc miles de espectado-
res un trabajo realiéado con grandes desplieges dc cuadros corcograficos

y acrobaticos, en el quc se ponia énfasis en los aspectos visual y musi-

cal. ‘
72 o
En KantE(_al Ekek ("Brillante Negro' cn maya) se relata una

visién en suefo que tiene un sacerdote cat6lico sobre el mundo armoéni-

co de los mayas en su ciudad sagrada, Chichén Itzd. Y es a esa remo

ta época prehispinica a donde el autor transporta los problemas actua--

les para hacer una critica dc los vicios sociales, cn este caso: la explcl
tacion, ¢l fanatismo religioso, la corrupcién en la politica y el someti-

miento de los pucblos. Los grupos terroristas cxtranjeros y los opreso
res del pueblo, scdientos de poder, tratan de apodcrarse de un brillante
negro (que bien podrfa simbolizar el petr6leo mexicano) al que sc le --
atribuyen grandes podcres y que pertenecc a la Virgen del lugar: Xtabai.
Entonces s¢ entabla una lucha a muerte entre los ladrones (halcones) y-
el pueblo (hombres-jaguar) que permanece estoico ¢ invencible ante la--
tiranfa, defendiendo con ello su riqueza y su soberania. El cura del --
pueblo trata de convencer a los ficles fandricos -cntre cllos las "vicjas-
ricas' - de que los efccros benignos que produce la piedra de obsidiana-

con s6lo frotarla, no se trata de¢ un milagro sino dc una hechiceria; ---
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cuando el verdadero milagro consiste en que una vez tocado el brillante
negro -ojo del dios Chac de obsidiana-, que qued6 en el pectoral de la-
Virgen por sincretismo en la religién cristiana, los hombres y mujeres
creen haber obtenido todo aquello que anhelaban, plenamente convenci - -

dos hasta donde hubiése llegado "el limite de su conformidad.’ Pero

sucede que todo esto so6lo ha sido producto de una horrible pesadilla ---

que el cura ha tenido.

El acontecimiento se celebra con el rito dcl nacimiento del --
Sol, cuadro final coreografico acompafiado de miusica instrumental (esti-
io satiricamente prechispdnico), cl cual resultaba espectacular sobre todo
en el escenario natural dc las piramides del Centro ceremonial de Cui-
cuilco.

De esta manera, el grupo "Uo" se¢ mantuvo integrado a la ac-
tividad artistica de la Carpa Geodésica durante un afio y medio. En ese
lapso, cont6 con la valiosa colaboracién de maestros, artistas profesiona
les y de estudiantes y cgresados de la carrera de teatro de la Facultad-
de Filosofia y Letras de la U.N.A.M. Asimismo, a lo largo de su evo-
lucién, s6lo este grupo tuvo la participacién de sctenta y cinco personas
en total, que asi, dejaron constancia dc su labor ¢n pro del arte y de--
su devocién por el teatro.

El grupo "Uo" dio por terminadas sus actividades arcisticas---
debido a que la mayoria de sus Integrantes sc dedicaria posteriormente -

a cstudiar con detenimicnto las diferentes técnicas del arte ¢scclnico, s
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pecialmente la actuacion, y algunos, aun la carrecra de literatura dra-

mética y tcatro. Para los demds clemcntos, esa cxperiencia sirvié para

definir sus vocaciones, y desde entonces optaron por alguna otra profe--

sion o acrividad. En dicha situacién sc encuentran actualmente los jove-

nes que formaron cn aquel tiempo el grupo "Uo™.

NOTAS

1 La puesta en cscena de esta obra estuvo a cargo del grupo-
"Tlancualcjo' bajo la direccién del autor y la coordinacién de Jos¢ Luis-
Ortiz; la masica original fue compuesta por Hesiquio Ramos (grabada cn
un disco L.P.); disciios y realizacién: Olga Dondé: corcografia: Arcelia--
de la Peiia; direccién coral: Antonio Cortés Aradz.

2 Manuel Galich, "Al rcencuentro del teatro popular mexicano”,
Conjunto: revista trimestral publicada por la Casa las Américas, 4l (julio
septicmbre, 1979) p. 23.

3 Los mexicas tenfian la creencia de que habia sido en Teoti--
huacan, la"Ciudad dc los Dioses'™, en donde tuvo lugar la creacién del quinto
sol y de la luna, que presiden la Edad actual. Los dioses que ofrecieron-
hacerse cargo de que hubicra luz -"cuando aan cra de noche'-, fucron:--
Tecuciztécatl, "Sefior de los caracoles', el arrogante, y Nanahuatzin, "ecl
purulento o bubocillo", el humilde. Para dicha finalidad, tenian que arro
jarse a la hogucra con objeto de salir convertidos en cl sol. El prime--
ro, lo intent6 cuatro veces pero se retrafa siempre con temor; cn cambio,
el segundo, sc lanz6 al fucgo hasta que sc consumi6 cn ¢l, y asi, Nana--
huatzin ge transformoé cn el sol, Tecuciztécatl, avergonzado, cntré des--
pués a la hoguera y sc convirti6 en la luna. (Miguel Le6n Portilla, et al.,
Mexico: su cvolucién cultural, Vol. I; México, D.F.: Editorial Porraa, --
B77, pp. 52-53)

4 Galich, art. cit., p. 24.

5 Merino Lanzilotti, citado por Galich, art. cit., p. 23.

6 Ibid.
7 Thid.

8 Merino Lanzilotti, "Prefacio a Las tandas del tlancualcjo”,
Conjunto: revista trimestral publicada por la Casa de las Américas, 41 --
(julio-septicmbre, 1979 p. 29, T

9 1Ibid.

10 Calich, arr. cit., p. 25.

11 Merino Lanzilotti, "Prélogo"”, op. cit., p. 30.

12 Ibid.
13 Thid.
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14 1Ibid., pp. 33, 42, 45, 49, 57, 58, 60, 61, 73, 74, 75,
0 0.
o ?g, lf\sﬂegin?) Lanzilotti, citado por Galich, art. cit., pp. 24-25.
16 Migucl Guardia, "Como Meéxico no hay dos", El Dia: vo--
cero del pucblo mexicano (México, D.F.: 25 de febrero, 19 70) . s
o I7 Wilbcrto Cantén, '‘Teatro: Las tandas del tlancuale]o,.
Excélsior: cl periédico de la vida nacional (México, D.F.: 21 de julio, --

18 Carlos Solérzano, programa de mano (1975) de Las tandas
del tlancualejo. )

9 Merino Lanzilotti, citado cn "Basqueda del ser nacional: -
Las tandas del tlancualejo", Informavit: gaccta del Departamento de ---
Orientacién, Difusién y Servicios Juridicos de 4 éxico-
D.F.: T dc abril, 1976).

20 Esc trabajo fue realizado por un grupo de becarios de --
la Facultad de Filosofia y Letras de la U.N,A.M., en bibliotecas par-
ticulares, y especialmente en la de la familia Prida Santacilia, bajo la
direccién del Mtro. Merino Lanzilotti y el asesoramiento de la Mtra. --
Luz Maria Nijera.

Desde ese momento sc observaba la necesidad de retribuir -
a la revista el sitio que le pertenece: "Creemos que es necesario y ur-
gente hacer una labor de rescame y revaloracién de este género pues --
forma una muestra patente de nuestra idiosincracia, la que estd plasma
da en la totalidad de producciones que arrojé la revista politica”. (Ma-
ria Inés Sanchez Gutiérrcz, "Pablo Prida y el tcatro mexicano de revis-
ta politica”, tesis de licenciatura en literatura draméitica y teatro; Mé--
xico, D.F.: Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auté--
noma de México, 1978, p. 147).

21 Merino Lanzilotti, "Historia", art. cit., III, 27, Ds XV L

22 1Ibid., p. XVII. T

23 Ese montaje, idea de Lanzilotti, llevé la direccion colec--
tiva de: José Luis Ortiz, Rafael Pimentcl, Ramiro Goémez, Francisco --
Escarcega y Armando Alvarez. Coreografia y vestuario: José Luis Hur-
tado. Material grafico: Archivo fotografico Casasola. El especticulo--
fue estrenado el 17 de julio de 1977, sc mantuvo més de un afio en car-
telera y rchas6 las cien representacioncs.

24 Merino Lanzilotti, "Historia', art. Cit., Hi, 27, p. XV.
» 25 Carlos M. Ortega y Pablo Prida, En Tiempos de Don Por-
firio (A maquina sin namero de paginas). Cuadro 4,

26 Mer;no Lanzilotti, "Historia", art. cit., p. XVIIL.
riento <o 131?0 lfflent{do de proporcién del espacio, c—?'j?z—rcicios dc calenta---
_ . 1& proyeceion y volumen de la voz (impostacion) y de expre
sién corporal. ==
- 28 El teatro Blanquita, propicdad dc Blanca Eva Cervantes, tuvo
igugﬂlf?n 810;(; (Llull;[)g )gflcz}trio dc?ld(?rr}presario Ij‘élix Cervantes, primo de-
fisin afios, T e I ¢ tradicion pop'ulql on la que, durante vein--

IR gar diversién y cntrectenimiento al puchlo de México. -
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Desde su fundacion cn 1900, fuce administrado por ¢l ¢sposo de Margo Sy

-Félix Cervantes-, v posteriormente, por clla misma hasta que cerrg -
esa temporada ¢l 31 de agosto de VS

20  Margo Su, citada por Elizabeth Vargas oen "El cinc v la —

r.v. han modificado los valores del espectaculo: consideraciones de Mar

o Su", EI Sol de Meéxico (México, D.F.: 25 dc¢ agosto, 1978). -

30 Esc cuadio -cl sexto- titulado "iIngratal, aquf lo tengo su-

~

articulo nacional”, lo hizo suyo c¢n sus actuacioncs ¢l actor Valentin As-

W
o

perd, y de ahi ¢l nombre del sketch,

31 La mucstra del trabajo hecho por la Carpa Geodésica, di--
rigida por Lanzilotti, fuc presentada en ese tcatro durante una corta tem
porada d¢ scis semanas, cuyo cstreno fue ol 1de septicmbre de 1978,

32 La escenografia de Cristina Bremer v la corcografia de Ri
cardo Luna rcproducfan  los murales de Dicgo Rivera "Sucio de una tar
de dominical ¢n la Alameda Centeral” (Mexico, D.F.: totel del Prado, --
1947) y del maquinismo pintado ¢n Estados Unidos que rantas pol¢micas -
creara, Con cl primero, sc revivia sobre ¢l escenario un cuadro de la-
socicdad porfiriana al son de las notas musicales de "Alameda 900" del-
maestro Federico Ruiz para cnmarcar al cuadro "Mamcrto"”, vy con ¢l se
gundo, la cxplotacién del trabajador mexicano en Nortcamérica, para --—
"Asperd”.

33 Rafacl Ruiz dc Velasco, "La juventud sc lanza al rescate--
del teatro popular mexicano", EI Heraldo de México (México, D.F.: 17--
dc septiembre, 1978).

34 Esc trabajo fuc rcalizado por Jests Mudoz Lozano, "El —
teatro Popular Mexicano: investigacion sociolégica" (A maquina MS cn 1l-
pdginas).

35 Tal vez cllo se deba a que en el medio rural la masifica--
€i6n del individuo no sc ha desarrollado plenamente v que ¢n conscecucn--
cia esas personas todavia conserven un gusto por las manifestaciones ar-
tisticas populares y cl folclor nacional. En contraste, sc¢ rovelé también,
la juventud estd mads abicrta a formas culturales alicnantes importadas ---
de Estados Unidos y quc son dosificadas a través de los madios masivos-
de comunicacion, sobre todo cn las grandes ciudades del pais.

36 Ruiz de Velasco, ibid.

37 Aportaron sendos csqueches: José Luis Ortiz, Ramiro G6--
mez, Jos¢é Abrego v Francisco Escdrcega: la dircccion fue de &ste alti--
mo. EI cspecticulo fue estrenado el 5 de agosto de 178,

38 Los vicjos csqueches revividos on Revistas politicas de la-
Bg_@}_ucidn Mexicana y en El tax-si motivaron una conferencia 1lustrada-—
precisamente con algunos de aquellos cuadros.  En oso debate que tuvo-
lugar ¢en la librorfa Contraste ol 4 de diciembre de 1978, los oscritores
[enacio Merino Lanzilotti y Carlos Monsivdis discuricron sus puntos Jdo -
vista acerca de la eritica politica c¢jercida por los comicos mexicanos --
cn ¢l skereh: el primero, defendiéndola, v ¢l scoundo, calificandola como
"la vision de los vencidos” . No obstante, habicndo oxpucsto sus= afinwda-
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des y diferencias, "prometicron, al final de la confc_rcncm,a lt%sq"é% ‘Ig:
dria scr (...) uno de los fenémenos cu}turales mds interes n”E1 e
79: la creacion del sketch de izquierda". (Carmen Galindo, skete
de izquierda", Novcdades; México, D.F.: 30 de dicicmbre, ,,1978.)f,,

39 Se aludia al personaje creado por cl Estado: Lolita®, ---
quien invita dulcemente a los contribuyentcs a pagar con puntualidad sus
impuestos, y tambi€n sc mencionaba a la amenazante "Dolores', que --
castiga a quienes sc. resisten a hacerlo.

40 En una carta de protesta la Carpa Geodésica afirmaba nc-
garse a aceptar que hace cien afios hubiera habido mas libertad de expre
sion que ahora; por lo que las autoridades patrocinaron la puesta en -
escena siempre y cuando fuera presentada dentro de los limites de la pe
quefia Carpa. (Carta enviada por el maestro Merino Lanzilotti al C.P.—
Alfonso Louzau Pérez, director general de Accién Social y Cultural del--
D.D.F.; México, D.F.: 28 de agosto, 1978. A maquina MS en 2 paginas.
Y respuesta de éste al primero (aclaraciones por "'e} definitivo mal enten
dido") México, D.F.: 7 de septiembre, 1978. A mdiquina MS cn 3 pigi--
nas).

En cambio, el otro espectaculo -Brillante Negro- contratado -
por el mismo Fondo en esa temporada, con igual cririca politica y so -—-
cial, aunque también fue retirado de las giras delegacionales, se permi-
tié su escenificacién.en las piramides de Cuicuilco. En éste, sc encu--
bria habilmente esa critica en “cuadros prehispanicos"” que las autorida-
des tenian por escenas "muy folcléricas" y por tanto inocuas.

41 Merino Lanzilotti, loc. cit.

42 Rafael Pimentel, citado por Guadalupe Pereyra en "Hacer -
teatro infantil inversién para futuro” (sic) Novedades: Diario de la tarde
(México, D.F.: 10 de agosto, 1978)., ~° T

43 Pimentel, citado por Rosa Maria Roffiel en "Los especta--
dores del futuro son los nifios imaginativos", Excélsior: el periodico de-
la vida nacional (México, D.F.: 8 de febrero, 1976).

44 Pimentel, entrevista personal, 23 de agosto, 1981.

45 Este especticulo fue distinguido con el premio "Gachita --
Amador" como el "mejor teatro infantil" cn 1976 por la Unién de Criti--
cos y Cronistas de Teatro (U.C.C.T.) Se mantuvo dos afos y medio en-
actividad habiendo alcanzado las quinientas representaciones el 17 de di- -
ciembre de 1978,

46 Pimentel, entrevista.

47 Ibid.

48 Pimentel, "Viaje a Pucblo Feljz" (A maquina MS cn 25 pa -
ginas) p. 23.

49  El montaje de esta obra trabajé durante un aio v medio: -
llegé a 157 representaciones el 30 de noviembre de 1980 . -

M) Pimentel, "Los Actoreses" (A maquina MS en 18 piginas) -

p. 2.
a1 Ibid., p. 17.
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52 Pimentel, "Dar es a todo dar" (A maquina MS en 18 pagi-
nas) Esta obra fue estrenada el 10 de noviembre de 1979 y permaneci6-
en cartelera hasta diciembre de 198l.

53 Esta actividad conjunta del tcatro para nifios y la pantomi
ma tiene sus antecedentes desde cl Teatro de Papel, el teatro guifiol en
Acopilco, los grupos del Seguro Social y los mimos de la Carpa Geodé¢-
sica: de éstos ultimos se decia que: "Se trata ya no de la pantomima --
clasica, no de la pantomima ajustada a la tradicién rigida, sino de una-
pantomima muy actualizada y que no desderia utilizar toda clase de re--
cursos tales como vestuario, musica y accesorios.” (Juan Miguel de Mo-
ra, "De la Comedia del Arte a la Televisién; butaca 13", El Heraldo de-
México; México, D.F., 7 de Febrero, 1976).
— Asi, la Peiia de mimos fue fundada por los mimos Rafael Pi---
mentel y Patricia Morales el I de octubre de 1979 y se mantuvo funcio--
nando hasta diciembre de 198l en que se cerr6 la Carpa.

54 El grupo "Uo" qued6 intecgrado cn la Carpa Geodésica el -
8 de mayo de 1978 y fue dirigido por quicn esto escribe.

55 Merino Lanzilotti, "'Historial: II', art. cit., p. 1l.

56 Ibid., p. 10. - T

57 Ibid., p. 9.

58 Organigrama, funciones y condiciones para el uso de los-
servicios de Teatro de Papel, A.C., en la Carpa Geodésica" (A maquina
MS en 17 paginas), y el "Instructivo (para uso de la Carpa Geodésica)"” -
(A maquina MS en 4 péginas).

59 Merino Lanzilotti, loc. cit.

60 Como la colaboracién muy especial de la contralto nortea--
mericana Nan Redi, quien transmitié de una manera desinteresada sus --
valiosos conocimicntos al grupo en toda la existencia de éste.

61 Consta en los archivos de la Carpa Geodésica que el grupo-
"Uo", aun cuando aportaba el diez por ciento dc sus ingresos a la Carpa
cuando vendfa sus funciones, dej6 un déficit de casi veinte mil pesos sélo
por concepto de becas en 1979.

62 El cspectdculo Fulgor y muerte de Joaquin Murieta habfa si
do considerado cn 1976 como el mcjor teatro dé basqueda” por la Unién
de Criticos y Cronistas de Teatro (U.C.C.T.), habiéndoscle otorgado cl-
galardon "Julio Bracho".

63 Este montaje fuc adaptado a las capacidades del grupo "Uo™
Y reestrcnado con este nuevo elenco el 5 de julio de 1978.

64 Mucho se ha discutido sobre la nacionalidad del legendario-
personaje Joaquin Murricta (o Muricta); sin embargo, cn esta canrata no-
Interesan ranto los daros historicos como la verdad poética, dado que ---
Cs¢ nombre esta utilizado ahi como un simbolo de nacionalidad y de lu -
Cha latinoamericanas. No obstante, cs conveniente anotar algunos datos
-“:Obrc dicho asunto: “Joaquin Murricta fuc un guerrillero del estado de--
Sonora, motivo de la publicacion en México, cn 18060 del libro "Joaquin-
Murricta, Vida y Muerte del Bandido Mexicano™.
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"Esta obra fue reproducida treinta y cinco ailos mas tard? en-
Madrid y los espaiioles, con el fin de evitar problemas por el plagio ---
que se perpetraba, cambiaron el.t1tulo _origl'x:lal de la obra por "Joaquin--
Murieta, Vida y Muerte del Bandido Chileno". -

"De estc Gltimo libro fue que tomo6 el personaje el poeta Pablo
Neruda para convertirlo en un simbolo de lucha contra el Poder{o del --
imperialismo norteamericano". (Roberto.LOp'c'ez Moreno, '"No d.an res--
paldo a una obra teatral que costé $ 1 millon", La Prensa; México, D.F.:
25 de octubre, 1976). ) .

65 Pablo Neruda, Fulgor y muecrte de Joaquin Murieta (Buenos-

Aires: Editorial Losada, S.A., cI974). Cuadro sexto, p. 8l.

66 Merino Lanzilotti, Programa de mano de la Carpa Geodési-
ca (temporada 1977-78).

67 La adaptacién a la escena de la cantata de Pablo Neruda y
la direcci6n de la misma fueron realizadas por el macstro Merino Lan--
zilotti; la misica original -para esta puesta-, de Leonardo Velazquez; 1a
coreograffa, de Rodolfo Reyes; la direccién musical, de Antonio Cortés -
Ara6z; la concertacién coral, de Jorge Pérez (en el grupo "Uo"); la esce
nograffa, de Alejandro Luna; el vestuario y la confeccién de las mAsca--
ras, de Fiona Alexander (Q.D.P.), y la produccién, del Consejo Nacio--
nal de Cultura y Recreacién de los Trabajadores (CONACURT). EIl espec
tdculo fue estrenado el 7 de octubre de 1976 en el teatro Félix Azuela -<
del I.M.S.S., (Tlatelolco). y

68 Wilberto Cantén, '"Teatro: Fulgor y muerte de Joaquin Mu-
rrieta” (sic) Excélsior: el periddico de la vida nacional (Mexico, D.F.:-
14 de octubre, 1970).

69 Merino Lanzilotti, citado por Uriel Martfnez, loc. cit.

70 El 16 de septiembre de 1979 el grupo "Uo" ofrecié Ta fun--
Ci6n de despedida en la Carpa Geodésica, habiendo develado una placa---
conmemorativa de las trescientas representaciones de la obra el padrino-
del mismo: el licenciado Tulio Hernandez Gomez,

. 71 Esta obra habia sido premiada con la "Rosa de plata” en --
los "Primeros juegos florales" de la Facultad de Filosofia y Letras de la
U.N.A.M., en 1963,

72 Kantixal Ekek: Autor-dircctor: Lanzilotti. Coreograffa: Ro--
d91f0 Reyes. Realizacidn de 1a produccién: Armando Gémez de Alba. Mi-
sica: Juan José Calatayud. Grabacién de coros: Nan Redi y grupo "Uo".-
D_IICFCIOH Misical: Jorge Pérez. E] especticulo se estrené en la plaza —
pablica de 1la delegacion Cuajimalpa el 6 de agosto de 1978, manteniéndo -
5¢ c©n otras plazas y en la Carpa Geod¢sica, asf como cn su escenario —
E%tumll de_l Centrf) ceremonial de las piramides de Cuicuilco hasta dicicm
Scl)gi ;11(; ; f?;%‘;(jx I;‘E(S); patrocinado por el l'ondo Nacional para Actividades =

73 Merino Lanzilotti "Kantixal Ekeck (Brj "
maqui ; ’ i illantc Negr A ---
dquina MS en 28 paginas). Escenn VI, p. 28.( gro)" (
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IV. TRASCENDENCIA SOCIAL DIi LA CARPA GLEODISICA

INTRODUCCION

La cristalizacién de los objetivos expuestos en las paginas -
precedentes de cste escrito llevé a la Carpa Geodésica a consolidar su
posicién de foro abierto permitiéndole cierta trascendencia.

Pese a que no se ha aprovechado toda la ¢xperiencia emana-
da del trabajo de la Carpa, sc puede afirmar que su experimento ha -
trascendido en la vida artistica de México y Latinoamérica. En este -
sentido, ha cumplido con su cometido de llevar teatro al pueblo proimo
viendo a numerosos grupos artisticos. Por otro lado, los frutos de su-
investigacion no han sido cosechados como serfa lo descable puesto que
ha faltado continuar una linca de trabajo serio y constante por parte de
la mayoria de quicncsdealguna manera intervinicron ¢n aquella empresa:
de tal suerte, es necesario que el teatrista universitario se aboque de-
lleno al trabajo en cquipo orientado hacia un teatro mexicanista auténti-
CO ¢en vez de insistir en ¢l afian individualista por sobresalir en "... la
desintegracion y especializacion en que sc da ¢l arte on la cultura ocCi
dental”, L

Sin embargo, ¢l hecho de que ahora se planteen las manifesta

Ciones teatrales originarias de Amdérica como la alternativa hacia la --
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consecucién de un teatro auténticamente mexicano y representativo, --

muestra en cierto modo la continuacién del trabajo hecho por la Car-

pa Geodésica.
El 'teatro indigenista', es decir, innatural de la Humanidad-

(originario), se estudia no para enfrascarlo en términos antropolégicos,
sino para comprender el profundo autoconocimiento que se desprende -

de la representacién escénica en comunidad, "'prodigio de comunicacién

- 0 a "
colectiva y de iniciaci6én individual desde los tiempos mas remotos'.

En este punto, el término 'indigena' presupone la presencia-

de un invasor (el colonizador) y de un concepto culturalista, justamen-
te porque:

No se ha entendido nunca el problema del indigenismo co
mo una cuestién racial, sino como una falta de incorporacién
a la vida social, econémica y politica del pafs; de aqui que -
se entienda lo indigena como un estadio de evoluci6n retrasa-
da en camino de su integraci6n a nuestro actual modelo so---
cial, politico y econ6mico y se tienda a una accibn que inves
tigue las aspiraciones de las comunidades y eduque por me--
dios persuasivos, sustituyendo patrones y habitos por otros -
més positivos, de ahi que el caracter de genuino o aborigen -
NO sea tan purista, toda vez que se observa en procesos his-
téricos. (...) el puro concepto 'teatro indigena', parece impli
car la significacién de ese otro mundo que ha aprendido a --
coexistir en la marginacién y que es aut6nomo y soberano en
sus dimensioncs méigicas,y lo que ocurre en las muestras es
que, irreversiblemente y una vez mas, pisoteamos un prado-
de flores.3

Asi, en el Cenwro Independiente de Estudios Antropologicos —
de Teatro L.atinoamericano creado por la Carpa Geodésica se analiza -
la manera de c6mo se podria asimilar la experiencia de un teatro co--

'nunitario viviente (el indigenista) "... para la creacion de un teatro --
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dirigido a la poblacién absorbida por el proceso urbano, donde la vi-
da en comunidad ya casi no existe (...) en contraposicién al produc-
to teatral dc consumo y que nos hace aspirar a la vida en comunidad
como una meta superior."4 Entonces, con la utilizacién del método-
integral de conocimiento que es el teatro, s¢ busca una comunica----
ci6n colectiva empleando simbolos convencionales de identidad (no -—
marbetes cientificos) para lograr una convivencia humana en la comu

nidad.

A- PROYECCION SOCIAL

El movimiento teatral llevado a efecto por la Carpa Geodé-
sica trascendié socialmente en el medio artistico mexicano. Algunos-
aspectos de esta asimilacién pueden observarse en el hecho de haber
influido en el pensamiento y accién del teatrista universitario. Ello -
se constata en sus recientes puestas en escena, ya dentro o fuera --
del ambito de la Carpa, sobre su propia manera dc retomar el teatro
de revista y el sketch politico. Asimismo, puede notarse esta influcn
cia en los procedimientos de los distintos movimientos estudiantiles -
que abordan el teatro experimental. También el teatro independicnte -
mexicano de grupo sc ha beneficiado gracias a la experiencia de cste -
teatro universitario carpero cn cl sentido de aprcciar el enfoque del--
nuevo profesional del tcatro en donde ya no es posible la improvisa--
cién, sino el solido conocimiento en base a la investigacion. Y por -
(ltimo, cn expresar la necesidad de abocarse por ¢l cultivo de lo po

pular yendo a sus fuentes directas, experimentando en las comunida--
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des campesinas y urbanas con objeto de afrontar su realidad politica-

y asi crear estructuras de organizacién méis comunitarias con el so--
lo fin de reafirmar la identidad nacional.

Por otro lado, la resonancia de la Carpa Geodésica trascen-
di6 a otros pueblos latinoamericanos puesto que fue reconocido su tra-
bajo en paises como Cuba y Nicaragua. En el primero, la institucibn-
cultural Casa de las Américas al comprender la propuesta que hizo di
cho experimento teatral, lo investigb de cerca y publicé un ensayo que

fue Al reencuentro del teatro popular mexicano (art. cit.) y la obra--

teatral Las tandas del tlancualejo (op. cit.) que llamé la atencién por

su belleza y contenidos simbllicos de lo mexicano y por haberse pre-
sentado ininterrumpidamente durante cinco afos en México, erigiéndo-
se por si, en el primer fendmeno teatral de esa magnitud en la histo
ria del teatro universitario. En el pais centroamericano, el maestro-
Ignacio Merino Lanzilotti, director de la Carpa Geodésica, fue invita-
do por cl Ministerio de Cultura de esa naci6n para impartir un semi-
nario sobre ''Historia de las cdrrientes teatrales', asi como dos cur-
S0s sobre "Las raices del teatro (Introduccién a la practica escénica)”
y "El libreto de tcalevisinf‘:n".5 Estas actividades las llevé a cabo c¢n -
aquel pueblo que despertaba a la  vida libre, en donde el teatro - - -

1

«+. Se ha convertido en un instrumento politico al servicio de la Re-
volucion'.
lLa Carpa Geodésica también recibié invitaciones oficiales pa

ra llevar sus trabajos a Polonia, Lgipto, Cuba, I'rancia, Italia y Lis-
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tados Unidos. No fue posible cumplir con cllas al carecer de la in---

fraecstructura necesaria para mantener a su numerosa compaiia juve--

nil fuera del pafs.

Asimismo, dicha actividad escénica consiguié el reconoci---
miento de la critica y la prensa especializadas. Sus especticulos obt_q
vieron nominaciones, varios premios (V. capitulo anterior) y una bue-
na cantidad de reportajes, cntrevistas y notas periodisticas (programas
en radio y televisién) de los cuales, la mayoria se ha reunido en doce

volamenes que se anotan en la bibliografia.
B- EL C. L. E.- ATL

Los trabajos de investigacion litcraria y cstética llevados a-
cabo por el Teatro de Papel y la Carpa Geodésica traducidos en aque-
lla constante actividad para ofrecer la ensenanza del teatro sobre ba--
ses firmes, trascendieron al confluir en la creacion del Centro Indepen
diente de Estudios Antropolégicos de Teatro Latinoamericano (C.1.E.--
ATL).’ Esta nueva concepciébn continudé la misma linca de pensamicnto-
sostenida desde un principio y expuesta en los capitulos anteriorcs, pe-
ro ahora, abierta a la perspectiva latinoamericana.

Inmediatamente se integraron a este Centro reconocidos inves
tigadores, antropologos y maestros Intinoamcricanosb‘ que elaboraron --
colectivamente un plan de estudios que recogié ... una concepeion plu-
ridisciplinaria que pudiera acercar el hecho teatral a las ciencias sochi-

les".Y
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En el tercer nivel, las instalaciones del Centro Independiente de Estu-
dios Antropolégicos de Teatro Latinoamericano (C.1.E.- ATL).
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Ante el naciente cuestionamicnto, la Carpa Geodésica asu-
mié el compromiso de acoger cn su sede a dicho Centro de investiga-
cién mientras que é&ste pudiera disponer dc medios y estructura organi
ca propios. La Carpa Geodésica aportd los recursos a su alcance pa--
ra mantenerlo, en forma interina, econfmicamente. Dc esta mancra, --
el C.1.E.- ATL cuenta con las instalaciones, mantenimiento, suecldos-
del personal docente y de investigacion, hasta becas para facilitar el -
acceso a la educacién y asi llevar a cabo una formacién interdisciplina
ria de profesionales del teatro.

Pese a que existen abundantes antecedentes en esta materia, -
no se cuenta actualmente en América Latina con una fenomenologia del
teatro "... que lo explique tanto como un proceso historico de fusién-

. . ” : 10
del psiquismo colectivo, al igual que como un "hecho estético". No
obstante, habfa que aprovechar precisamente aquellas experiencias del
pasado y utilizar un método antropoldgico experimental para la investi-
gacién y la practica escénicas. Asi fue como surgi6 el C.1E.- ATL--
con un doble objetivo:

... profundizar la investigacién cientifica seria que permita-
sistematizar las diversas experiencias del campo dc la cultu
ra, para que de este estudio pucda salir un conocimiento que
colabore, como un ingrediente més, en cl diseio de las gran
des necesidades de desarrollo de la cultura popular, y formar
cuadros culturales que puedan, a mediano plazo, ejercer to--
das las tareas que sc le exijan a un nuevo trabajador de la -
cultura. ..l

In la practica, los cursos que ofrece ¢l Centro en cuestion-

van dirigidos a todas aquellas personas de cualquicr nacionalidad (en -

especial, latinoamericanas) que hubiesen tenido previa experiencia tea-
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tral. La preparacion a largo plazo no es tomada especificamente como

una carrera curricular -mucho menos la de actor- (aunque el taller -

de teatro es parte esencial de la disciplina); sino como un estudio esté
tico y cientifico que permita "descubrir y desarrollar las capacidades-

12

creadoras del alumno“. de manera que se realice, finalmente, un -

teatro que sirva como medio de conocimiento y de comunicacion en el-
proceso de liberaci6n de los pueblos latinoamericanos.

Uno de los problemas que pretende dilucidar el C.1.E.- ATL
por medio de la aplicacién del método cientifico es el acentuado y ya -
tradicional habito de concebir a las artes sOlo a partir de criterios es-
trictos y limitados de calidad, tiempo y espacio, lo cual, es claro que
lleva al artista a seguir dandole la espalda a su pueblo; cuando lo que-
se trata de conseguir es el reencuentro con su verdad nacional y con -
sus raices. De ahi que este Centro ha considerado necesario "... pro-
piciar los medios y fomentar la creacién de un teatro de identificacién-
y liberaci6n auténticas, sin confundirlo s6lo con las declaraciones expli
citas a través del lenguaje del espectéculo";l?’ de tal manera que por-
este medio, se logre la aspiracién fehaciente de crear un teatro que --
contribuya a edificar con verdadera conciencia el destino de esta nueva
sociedad latinoamericana, y en donde la participacién y la comunicacidn
colectivas tengan cada dia mayores radios de accién.

Asi, cl C.1.E.- ATL plantea la definicién de la identidad co-
mo ¢l problema medular. Para abordar dicho fenémeno y desentranar -
sus elementos se busca cstudiar un hecho concreto a partir del conoci-

miento coman, posteriormente se analiza por medio dcl conocimiento -
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cientifico (metodologia) para encontrar la manera de realizar el hecho-
estético como una proposicién artistica y no necesariamente como una -
verdad cientifica. En esto radica la blsqueda de un teatro nuevo que --
ayude al proceso de integracién nacional de los paises latinoamericanos,
Se proyeccta llevar a la préactica un teatro popular de caricter anti-im-
perialista, qQue tenga como punto de partida a la sociedad misma, cs -
decir, el teatro como hecho social desde el punto de vista de libera---
ciébn nacional de las clases sociales oprimidas en América Latina.]“‘l
En esta forma, el Centro se ha constituido en un proyecto --
embrionario que de hecho puede satisfacer las necesidades de informa-
cién y entrenamiento para lograr una verdadera democratizacion de la-
cultura. En la actualidad, su trabajo es llevado a las comunidades de -
las zonas pobres de esta ciudadls y se pretende continuarlo hasta las -
remotas agrupaciones indfgenas del pafs. Asf, los participantes -espe--
cialmente los becados de Nicaragua- e investigadores aprenden directa-
mente en €sos conglomerados humanos y asimilan su problematica; de-
este modo, se encucntran aptos para interpretarla en los ensayos escé
nicos que realizan como parte de la evaluaci6n final de cada curso. L6
Por @ltimo, dicho trabajo esta en vias de crear cuadros cul--
turales para las revoluciones triunfantes de Centroamérica porque:
... cvidentemente un teatrista que va a desarrollar su profe-
si6n en una comunidad campesina o urbana como parte de un
proceso histérico concreto, requicre del conocimiento cienti-
tico de nuestro tiempo, a diferencia de un actor que cumple-

su rol dentro del mercado cultural, comcrciall y a veces ofl-
cial, dentro de un modclo social establecido. 17
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A juzgar por todo este quehacer posterior, la funcidén social
comprometida de la Carpa Geodésica, en su primera etapa, se puede-
decir que consiste en apartar al hombre del mecanismo de enajenacién
a que ha sido sometido y a quien "... el teatro puede devolver, me--
diante la séatira, la sensibilidad y la conciencia de su participacién en-

i i ja". 18 > mod s posible re
la vida y en la historia”. Porque de este modo, e€s po scatar

en &l su adormecida esencia espiritual. Asi, el individuo produciri ac-

ros humanos més conscientes y podrd florecer en su cultura. Esto lo -

llevarfa a una verdadera préctica de la libertad con base en su reali--
dad y en sus propios valores; esto es, a una conciencia plena de su -
ser humano y nacional.

De esta manera, se cumplié un poco con el compromiso que-
el universitario tiene con la sociedad en que vive, pues no olvidé que -
"el intelectual debe ensefar a vivir, debe crear formas superiores de-
existencia; pero de ninguna manera deberi encerrarse en su estudio y -
trabajar en la consecucién del arte por el arte, la verdadera cultura -

estd en vivir con sabiduria y ciencia, en estar abierto al mundo, a la

nacién, al pueblo."!?
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NOTAS

1 Merino Lanzilotti, citado por Angelina Camargo B., ¢n -
"El teatro indigena no debe definirse con membretes antropolégicos:
M. Lanzilotti", Excélsior: el periddico de la vida nacional (México, -
D.F.: 28 de diciembre, 198L).

2 lbid.

3 Declaraciones del maestro Lanzilotti publicadas con moti-
vo de su asistencia como invitado a la IIl Muestra Nacional de Teatro
Indigena Viviente efectuada en la ciudad de Oaxaca del 18 al 21 de di-
ciembre de 198l. lbid.

4 Merino Lanzilotti; citado por Angelina Camargo B., en --

"Se manejé informacion 'libresca’ y antropolégica en la IIl Muestra de
Teatro Indigena: Lanzilotti", Excélsior: cl periédico de la vida nacio--
nal. (México, D.F.: 29 de diciembre, 198I).
- 5 Merino Lanzilotti, carta enviada al padre Ernesto Carde-
nal, ministro de Cultura de Nicaragua, en donde se le informa de los
proyectos, estructuracion y evaluaciones de esas actividades desarro--
lladas durante el periodo comprendido entre el 24 de septiembre y el-
14 de octubre de 1979 (México, D. F.: 24 de octubre, 1979. A m4--
quina MS en 15 piginas).

Merino Lanzilotti, citado en “Teatro e ideologias en posi
tivo curso cultural"”, Barricada: Organo oficial del Frente Sandinista de
Liberacién Nacional (Managua, Nicaragua: I de octubre, 1979.)

7 El C.l.E.- ATL fue inagurado el 20 de marzo de 1981 -
con un curso piloto de un afio de duracién. En cuanto a las siglas, se
escribe "1" por "Independiente' debido a que fue el primer centro de-
estudios de esa especialidad en América Latina, y "ATL" por ser la-
palabra nihuatl de "agua", clemento simbélico de la cultura y creacién
para diversas sociedades prehispanicas.

8 Estos son los nombres de los profesores del C.1.E.- -
ATL y las materias que imparten: Soledad Ruiz y Alberto Celarie: Ac
tuacién; Ignacio Merino Lanzilotti y Sara Rios Everardo: Teorias dra-
maticas e historia del teatro; José Maria Pena: Antropologia; Oscar --
Estrada: Sociologia del arte; Rodolfo Reyes, Luis FFandifno e Isabel ---
Hernandez: Danza, y Guadalupe Campos: Canto y Masica. Marfa Tere-
sa Linares, music6loga, imparti6 un curso especial sobre la misica -
popular cubana. En &ste, la conferencista expuso el concepto etno ---
aplicado a las artes. Desde que se inici6 el rescatc de los valores --
propios se habia venido manejando una idea del arte, patrocinada por-
el colonizador, a manera de exclusividad peyorativa para los paises -
latinoamericanos dado que esta vinculada a la raza nativa. Se queria -
indicar con cllo que solamente se produce el ‘pran arte' en los paises
desarrollados (vision aristocratica de las Bellas Artes), y a las expre-
siones folcloricas de nuestros pueblos se les ha denominado ''ctno-ar--
tes”. Sin embargo, para terminar con cstas discriminaciones, sc¢ plan-
tca en la actualidad la necesidad de volver al concepto original de ar--
te. ya no en funcidén del conquistador, sino de nuestra vision antropold
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Yi social de la realidad. ‘ _
By S 9 Plan de Trabajo del Centro Independicnte de Estudios An-
tropol6gicos de Teatro Latinoamericano (C.1.E.- ATL) (A maquina --
MS en 27 p4ginas) p. 4. _ .

10 Merino Lanzilotti, Plan de cstudios para la materia de -
“Teorfa ¢ historia del teatro" (A mdiquina MS en 22 paginas) p. 1.

11 Plan de Trabajo citado, p. 2.

12 Soledad Ruiz, Exposicion del plan de estudios en el C.1.
E.- ATL. .

13 Merino Lanzilotti, Plan de estudios, art. cit., p. 2.

14 José Marfa Pefia, exposicién del plan de cstudios en el -
C.1l.E.- ATL.

15 Como las préacticas de campo llevadas a cabo cn Santa -
Anita, D. F., en 198l y las asistencias a diferentes rituales y festivi
dades de los pueblos indigenas.

16 Arturo Arias, "El Cenuwo Independiente de Estudios de -
Teatro Latinoamericano" (sic) La Cabra; revista de teatro; publicacién
mensual de la Direccién General de Difusién Cultural, Universidad Na-
cional Autbnoma de México, III, 33-35 (junio-agosto, 198l) pp. 14-15.

17 Merino Lanzilotti, citado por Angelina Camargo B., en-
"Merino Lanzilotti, por el teatrista inconforme con ¢l consumismo cul
tural oficial y comercial", Excélsior: el periédico de la vida nacional-
(México, D.F.: 29 de marzo, 1982).

18 Merino Lanzilotti, citado por Angelina Camargo B., en-
"El teatro puede devolver la sensibilidad y la conciencia a la sociedad:
Merino Lanzilotti”, Excélsior: el periédico de la vida nacional (México,
D. F.: 3 de cnero, 1980).

19 Radl Béjar Navarro, El mexicano: aspectos culturales y-

psicosociales (2 ed.; México, D.F.: Universidad Nacional Auténoma de
México, 198l) p. 147.
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COMENTARIO FINAL

Aumentar el bagaje de conocimientos del pueblo debe ser la-
bor primordial del universitario, y si el intento lleva implicita la capa
citacién de algunos profesionistas en ese servicio, el trabajo resulta -
doblemente satisfactorio. L.a Carpa Geodésica, se puede decir, ha con
seguido estas dos finalidades. Por un lado, este foro gener6 un movi-
miento teatral que consiguidé la integracion de un pablico joven y exi--
gente que busca de manera insistente nuevas formas de expresi6én en -
el arte mis acorde con su realidad, y logrd en sus trabajos la conjun
cion de los elementos 'culto’ y 'popular’ del arte tanto universal como
nacional consolidando un teatro netamente mexicano. Por otro, dicho -
experimento fue positivo en la medida en que motivé a muchos jovenes
a encontrar por si mismos su propia manera de conducirse; asimismo,
canalizé las inquietudes de expresién de otros tantos estudiantes y egre
sados de las carreras dec arte, en particular de literatura dramaitica y
teatro, al proporcionarles los medios necesarios para la experimenta-
cién, y poder cubrir asi, parte de sus necesidades de manifestacién -
escénica.

Si bien es cierto que el trabajo de la Carpa Geodésica contd
con muchos seguidores, también, hay que decirlo, tuvo opositores que-

detractaron este experimento que se abocd por lo 'vulgar' reinterpretan
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do aquellos "..- espectéculos de galtimbanquis que, hoy lo sabemog, -

son la génesis de las formas mads actuales y anticonvencionales de] --
espectaculo contemporaneo .."L No obstante, se continu6é la tarca -
respondiendo a esas criticas que pretextaban una mojigateria estéticg—
g6lo con la superacién diaria del trabajo, puesto que nunca se preten-
di6, como se ha indicado, vulgarizar lo culto sino cultivar lo popular.
Y puesto que todas aquellas formas originarias del teatro actual revis
ten gran importancia para la consecucién definitiva de un teatro pro--
pio "... no es extrafio que la investigacioén se incline hoy hacia unos-
géneros menospreciados por las élites coeténeas y calificados de ple-
beyos, pero en cuyo auge participaron los intelectuales mas inquictos-

- ; )
e innovadores de su tiempo."

En 1975 la Carpa Geodésica era casi la dnica opcibn para -
aquellos que deseaban encontrar un cauce de expresion a sus inquietu-
des artisticas. De esa fecha a 1981, cumpli6é su objetivo de ofrecer -
apoyo y promocién a los grupos y artistas mencionados, cerrando asi,
el ciclo de esta primera ctapa. Hoy dfa, en 1982, la Carpa Geodésica
ya no resulta competitiva con los deméas centros culturales y debido a-
ello ha cerrado sus pucrtas para remodelar y ampliar sus instalacio--

nes, plantedndose ahora como foro profesional. Por otro lado, nccesi-

ta concentrar sus cnergfas para cristalizar una linea de trabajo scrio-

de investigacién y de experimentacién con ¢l C.1.E.- ATL. Actualmen

te prepara la formacién de una futura compaiifa teatral de repertorio -

u n - X . 5 .
que pueda competir a nivel profesional cn el campo de¢ las artes escénl
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cas, y de igual modo, continuar apoyando y presentando a los grupos-

artfsticos que asi lo deseen.

En esta forma, con esta breve exposicién, se ha querido re
tribuir modestamente el agradecimiento por la oportunidad brindada a-
todas aquellas personas que encontramos en el teatro un arte que para
recrear al espiritu y al mundo necesita de la mis amplia libre expre-
sién, y por otra parte, también el reconocimiento a esa labor que en-
pro de la cultura mexicana cumple la “profesién de fe del hombre de-
teatro”, la cual "... consiste en obligarse a dar testimonio del mundo-
que lo rodea, de los seres que viven, se mueven y obran, hacen o --
deshacen, construyen o destruyen en torno a €l y van dando asi forma

a la historia de cada pais y a la evolucién de cada cultura. "3

NOTAS

1 Xavier Fabregas, '"Pr6logo a la edici6n castellana” de El-
actor en el siglo XX; evolucién de la técnica, problema ético, de Ode-
tte Aslan (tr.) Joan Giner (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, S.A., ---
1979) p. 15.

2 Ibid.

3 Rodolfo Usigli, Ideas sobre ¢l teatro (México, D.F.: Ins-
titcuto Mexicano de Cultura, 1969) pp. 11-12.
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CARPA GEODESICA es el nombre con que se dio a conocer-
un movimiento de teatro universita_rio, '?uyo objetivo primordial fue e]
rescate del teatro de "género mexicano dg—: carpa y revista politica, --
tradicién de cOmMicos y libretistas casi expnta;- pero cuya popularidad -
se remonta a los origenes de nuestra nacionalidad. LA CARPA GEQDE
SICA inici6 actividades en 1975, como respuesta a una conferencia es-
ada por el Maestro Ignacio C. Merino Lanzilotti, en-
ronces Secretario Académico de Literatura Dramética y Teatro de la -
UNAM. Quinientos treinta y seis estudiantes a nivel de estudios profe-
sionales y de preparatoria hicieron su aprendizaje, a titulo de ensayo,
con esqueches politicos y variedades musicales, formando una compa-
fifa de repertorio de tipo cooperativa que se mantuvo presentindose de
manera ininterrumpida ante diversos piblicos de la Repiblica Mexica-
na, con diferentes montajes; alcanzando s6lo uno de ellos: "Las Tan-
das del Tlancualejo", mas de seiscientas representaciones. La ruptu-
ra del enclaustramiento y del elitismo del teatro independiente que hi-
20 este movimiento estudiantil fue definitiva, recibiendo premios y re-

conocimientos de la critica nacional y extranjera.

pectaculo present

Por los testimonios periodisticos de 1975 a 198l se puede --
considerar que s6lo en este periodo se presentaron no menos de cua--
tro mil funciones correspondientes a 804 grupos artisticos profesiona—
les y de aficionados mexicanos y latinoamericanos; y estimarse en mas
de un millén de personas los espectadores que asistieron a los distin-
tos espectaculos; teniendo particular importancia la labor desarrollada -

~con el teatro para nifios, la pantomima, la danza coatemporanea, el =

*%. folklore, los conciertos de Jazz, y Rock and Rell,. y 'mfyx.-especialmen-

te, como ya se sefial6 al principio, el rescate del-teatro politico mexi -

cano de carpa y de revista politica que trascendi6-come, “escuela de --

actuaci6n del ambito universitario para reincorporarse con los actores

de formaci6n académica al teatro frivolo comercial de variedades del -
que habia nacido,y también al cine y a la T.V. ,

Abraham Clavel, joven estudiante originario de Pinotepa Nacio
nal, Oax., en esta tesis de investigacién, fruto de la propia experien--
cia, que presenté en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, -
hace la mis completa recopilacién hasta ahora escrita acerca de los he
chos que dieron realidad a la Carpa Geodésica, trazando el camino re-
corrido por el teatro independiente mexicano en sus etapas mds preca-
rias, y apuntando informacién de gran utilidad y validez para los gru--
pos de teatro que han surgido y que estdn por surgir en nuestro me---

&%\ CARPA

GEODESICA

Teatro de Papel.
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