ta dependencia puede observarse en los coloquios de Fernan Gonzilez

de Eslava y "... en la primera obra del ingenio criollo, "D%SESOrio

Espiritual entre el pastor Pedro y la Iglesia Mexicana" de Juan Pérez-

Ramirez. .."l4
Por otro'lado, las representaciones populares '"fueron muy -
incipientes: tocotines y mitotes a la manera indigena, poco bien vistos,
que servian de "fin de fiesta' a las representaciones teatrales. "l |
Se introdujeron tipos criollos y algunos mexicanismos en lo-
que en ese tiempo se conoci6é como folla: "diversién teatral compues—

ta de varios pasos de comedia, mezclados con otros de mdsica." 16

Y asf, ya para el siglo XVIII, el "Sarao a las cuatro na--

ciones: espaiioles, negros, italianos y mexicanos,' vislumbraba una-

cierta identidad del mestizaje y "parecia anunciar un sentimiento ---

arraigado a la tierra y a la sangre."l7

C.- LA REVISTA POLITICA

La comedia aristofdnica es considerada como el antecedente
remoto de la critica politica del teatro occidental. El teatro prehis--
panico y el teatro misionario son definidos como las tradiciones teatra
les populares que han alcanzado histéricamente una cierta trascenden--
Cia. Esta se present6 en el teatro popular de “"género mexicano" como
una fuerte influencia. De manera que estos dos antecedentes constitu-
yen las primeras rafces de la revista politica mexicana.

La "revista mexicana" fue un teatro propio de critica politi-
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ca que alcanzé los méas altos niveles de aceptacién popular aun vencien

do a su antecesora, la zarzuela espafola en el espacio de medio siglo

(1864-1915).

La revista politica estuvo dirigida esencialmente a la clase --
media, ya que para la comprensién de sus contenidos no es necesario--
el conocimiento de ciencia politica. La falta de identidad, tan caracte-
ristica en el comportamiento del mexicano, se refleja fidedignamente en
los textos de la revista. En éstos, se abordan los' mas variados temas
-con un planteamiento deliberadamente ingenuo- tipol6gicos de lo mexi--
cano: las constantes incorregibles como 1a corrupcidén de los diferentes-
periodos de gobierno y 'la proverbial inaccién de los mexicanos"18 an-
te demagogias y absurdos cotidianos. Sin embargo, a pesar de su enor
me influencia, la revista polftica "tampoco propuso nada ni pretendi6 --
dar soluciones a lo que entonces s6lo parecia a los intelectuales de la—
época falta de instruccién y cultura. *19  De cualquier modo, y como -—
niﬁgﬁn otro movimiento escénico en México, este teatro logré tipificar—
al mexicano en su evolucién de campesino-rural a urbano-citadino. En-
el terreno de la critica politica, puede decirse que el llamado "género—
chico" mexicano no llegé a ser verdaderamente un teatro politico, por--
que:

... nunca plante6é poner en crisis al sistema de gobierno, ni-

siquiera evidenciar las causas econémicas reales, ni mucho--

menos pretendié llevar a una praxis politica a los espectado--
res; sino que s6lo hizo sitira de los vicios sociales y de la--
conducta de algunos individuos en el poder, en cambio trascen

di6 en la opini6bn pablica y fue fuente constantante de informa-
ci6én de una manera comprensible y divertida para la mayoria.
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La revista: politica se inspiré en el folclor nacional formando
"una extraiia amalgama con lo alegérico, 2l y cristalizé los grandes--
mitos del pueblo mexicano empleando un lenguaje sencillo y directo. Y
sobre todo, la principal caracteristica de la revista consisti6 en "mar—

char paralelamente con los acontecimientos hist6ricos, criticandolos.'22

| - ANTECEDENTES DIRECTOS

Antecedentes directos de la revista politica mexicana son -—
considerados aquellos movimientos teatrales de importacién que en el —
siglo pasado cobraron "carta de naturalizacion™ en el gusto del puablico—

mexicano, asi como las tradiciones populares urbanas, principalmente--

de la capital. Estas dos clases de raices pr6ximas dieron como resul-

tado el florecimiento del teatro de critica politica de '"género mexicano"
también llamado "género musical infimo".

Cuando México inicié su recorrido por el camino de la liber-
tad, surgi6 con un fervor vigoroso el teatro popular con caracteristicas-
fuertemente nacionalistas.

Consumada la Independencia, el gobierno liberal patrociné al-
teatro, considerandolo como vehiculo ideal para la difusion del naciona--

lismo; asi, subieron al escenario tipos mexicanos, €n un teatro todavia -

sin personalidad propia. Por otro lado, el monélogo y el drama dc Cos-

tumbres también sirvieron de 'catapulta’' para lanzar la punzante critica-

politica,

Por doquier aparecieron "teatruchos de madera” en la capital,
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"y fue en los puestos de titeres instalados en la Alameda, donde surgio
el caracteristico '"lépero” mexicano, Gltima evolucién de "El negrito poe-

ta", personaje de un pasatiempo inspirado en una leyenda colonial ."23

Surgié también una gran cantidad de escritores que imprimian
un exaltado nacionalismo en sus comedias; cada vez eran mas los nGme-
ros musicales intercalados en los entreactos de las mismas. De esta --
manera fue como nacié el género lirico popular, "...con el gusto por los
temas legendarios y con la busca de la raiz popular que trae consigo el-
romanticismo ."'24

Otro "antecedente primario" de la revista lo constituyé “la --
6pera folklorista y mexicanista” Un paseo a Santa Anita (1859), de Victor
Landalluce.25

Procedentes de Madrid llegaron las primeras compaififas de --
zarzuela; se puso de moda el "Can-Can" francés, y la masica de Offen—
bach ridiculizaba a la sociedad de la época.

Teniendo como antecedentes estos hechos, llegé a representar

se la Revista del Afio 1869 de Enrique Olavarrfa y Ferrari y masica del-

maestro Contreras, "la primera revista al estilo 'espaﬁol,"zé y a partir-

de ésta, las revistas anuales se convirtieron en una tradicién.

Se ha visto que las raices de la revista politica mexicana son
de caracter popular netamente. Fl "género chico" mexicano proviene ...
de la zarzuela espafiola de género chico, cuyos origenes remotos son las
églogas, farsas, autos, juegos de escarnio, pasos y entremescs . . ."2’

En la época prerrevolucionaria, desde el triunfo de la Rept--
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blica con Juirez, Y después, durante los gobiernos dictatoriales de Ler
do de Tejada y Porfirio Dfaz, el teatro fue patrocinado por ¢l Estado -
-pero siguiendo la linea que éste le marcaba- con el fin de exaltar cl—

nacionalismo y €l patriotismo. Sin embargo, estc tcatro, aunque al ----

canz6é gran €xito en los escenarios, no floreci6é debido a que se mantu--

vo "..en un tono realista y conservador (...) moralista y de escucla-

de virtudes. . 28

Durante ese tiempo fueron llevados a escena "alegorias pa--
trigticas” con motivo de las gestas histéricas de la Nacién o de las fies

ras nacionales. Estas obras eran presentadas enmedio de fastuosos de-

corados que evocaban los paisajes del pafs, elegantes coreograffas y -

al son de los acordes del Himno Nacional. Entre los maltiples persona

jes alegéricos que aparecfan én ellas, se destacaba El Pueblo, durmien-

do siempre, con sarape y sombrero.

Este brote patriético mexicanista invadié aun a la zarzuela:

Asi en 1886, por vez primera en la historia de la zarzuela,
aparecieron nuestros tipos vernaculos: charros, chinas, ro-
tos, indios, tortilleras, tamaleras, etcC., entonando y zapa-
teando sones populares, ante una bucélica escenografia de--
Xochimilco, cuajada de chinampas y flores, con la obra ---
"Una fiesta en Santa Anita" de Juan de Dios Peza y misica—

de Luis Arcaraz.ZY

La importancia del teatro dc esta €poca radica en haber

asentado un nacionalismo aunque idealizado, pues estCc €S el elemento--

que posteriormente recogeria la revista politica para transformarlo en -

el mexicano captada a través de

una manera de ser real y concreta d

SUs personajes-tipo.
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2.- DESARROLLO Y APOGEO

El teatro de revista politica tuvo su época de esplendor en-
tiempos de la Revolucién mexicana. Aproveché la anarquia existente - -
y los cambios frecuentes de hombres en el poder para lanzar la criti-
ca zahiriente desde ias trincheras en que se convirtieron los teatros de
revista, palpitando "...al par de los grandes y pequeilos acontecimien-
tos, como espejo desorbitado de la realidad viviente,'30

El teatro de critica politica de "género mexicano” nacié en
el seno mismo de la sociedad, de ahi su gran éxito en el gusto del péG-
blico y enorme popularidad; pero lo mds importante €s que este género
ha aportado rasgos de identidad nacional toda vez que capté la esencia-
del ser mexicano.

La revista politica enfocaba problemas de relativa actuali---
dad sobre una estructura de sainete o de comedia que se combinaba con
nimeros musicales. Con ello, los autores se dedicaban a "pasar revis
ta” a los sucesos diarios, satirizdndolos. Esto fue lo que le dio su --
condicién de fugacidad a este género. Gracias a aquella labor periodis
tica sintetizada de los hombres de la informacién, fue como sc designod
a dicha expresién con el nombre de revista.

Una de las fuentes de inspiracién de la revista consistié en
las luchas politicas de los diferentes bandos que se disputaban el poder.
Esas pugnas fueron motivo de escarniofpor partc del pueblo, y asi, los
“revisteros”, al tener muy en cuenta cl gusto del pablico por mofarsc-

de sus autoridades, encontraron la férmula de éxifo en sus obras.
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Los mitos quc conforman la identidad nacional del mexicano -

se han ido acrisolando lentamente al paso del riempo por medio de una-
constante labor periodistica del teatro de revista, de las geniales inter-
pretacioncs de sus c6émicos, y con la accién difusora del mismo plblico
-la mejor propaganda que pueda existir-, y que asiduamente scguia los-
pasos de este fendmeno teatral, el Gnico tal vez, netamente mexicano.
La revista politica debi6 su éxito, en gran parte, a que hi-

-0 a un lado toda clase de purismos y no perdi6 de vista "la imagen de

un mestizaje cultural dindmico."” De cllo habla un arsenal de obras--

y libretos de un sinnGmero de autores -todos ellos prolificos- dc la re-

vista politica.
Una gran cantidad de escenarios albergaron a las revistas duran

te casi un siglo (1864-1955). Entre muchos otros, los mds populares --
fueron los teatros: Marfa Guerrero, mejor conocido como "Maria Tepa-

che"; Apolo; Zaragoza; Esperanza Iris; Lirico; Colén; Ideal; Regis; Poli-

teama: Colonial; Tivoli; Follies Bergére; Brisemo; etcétera, El padre --

de todos ellos fue cl Principal (el viejo Colisco de los Virreyes) conoci-

do en sus tiempos de gloria como "la catedral de la tanda"”.

En csos foros surgieron y brillaron las figuras de grandes cO--

micos a quicnes ¢l piiblico idolatraba, pucs s€ identificaban cn forma

total al interpretar fielmente "tipos del bajo puchblo”. Algunos, dc tan

tos que hubo,' pucden citarsc a Emilia Truyjillo, “Tacho" Otero, "Pan--

z0n" Soto, "Resortes”, Lupe Rivas Cacho, "Palillo”, Manuel Medel, --

“Clavillazo", Leopoldo Beristain "El Cuatczon’, "Cantinflas”, "El Chico
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", "Tin tan", Joaquin Pardavé, Delia Magaiia, Amelia Wilhclmy, ct-

cérera.
os interpretaron los més diversos personajcs-tipo con ras-

Ell
s de los caractercs mexicanos, mismos que han ido evolu

J08S genérico
cionando paralelamente A la sociedad que los produce. (Por ejemplo, -

la evolucion peén -zapatista
ado: indita-soldadera; gata porfiriana-gata moderna; ctcétera).

-general; obrero-lider-funcionario; l€épero-co-

yote -diput
Los autores de revistas politicas -como ya se apunt6- fueron, -

por lo general, periodistas. Los grandes macstros y pilares del teatro

frivolo en México son Carlos M. Ortega y Pablo Prida, quienes junto--
con el compositor Manuel Castro Padilla fueron conocidos como "Los--

muchachos™ por su incansable labor en pro del teatro mexicano.

La misica fue un elemento indispensable cn la elaboraci6n del

espectaculo de revista. Las formas musicales quc sirvieron tanto de-

inspiraciéon como de medio de expresién a la revista politica, fucron
los corridos (principalmente con temas dc la Revolucién), huarachas, -

huapangos, cuplés, chotis, boleros, zambas, "fox-trots', tangos, rum-

bas y postcriormente sc asimilé la masica tropical por su gran arrai--

go popular.
El compositor de la masica de una revista no €s mcnos impor

tante que cl autor de la misma. Por cllo s que en muchos €asos, [

to autores como musicos, han formado mancuernas cn la claboracion

de v . . : ; .
¢ varios especticulos. De tal manera que el misico exige siempre--

su crédi :
crédito después del que le corresponde al escritor. A manera de--

55



ejemplo, se nombran a algunos de ellos como: el maestro Contrcras, -

Luis G. Jords, Lauro D. Uranga, Rafael Gazcén, Manuel Castro Padilla,

Federico Ruiz y Eduardo Vigil y Robles.

La escenograffa también jug6é un papel muy importante en ¢l ---
montaje del espectdculo, pues era imprescindible para mostrar, ya de--
manera simbolica o realista, la circunstancia en que s€ presentaba la--
accién y exaltar asi los paisajes de la campina mexicana. Fastuosos --
decorados pueden observarse en las muestras fotograficas con que se --
cuenta de esta expresién; cuando la distancia temporal imposibilita el --
apreciarlos como serfan en toda su magnitud, a la luz de los reflecto---
res. Entre los escenégrafos mas destacados figuraron Rodolfo Montene-
gro y Adolfo Blest.

Con el auge de la revista politica a principios de este siglo, se

considera que México Nuevo (1909), de Carlos M.Ortega, fue ",.. la --

primera obra politica del género alegre que debi6é su éxito, y el de ésta
fue muy grande, a las alusiones a nuestros hombres ptblicos en ¢l po--

der."33

A la funcién informativa de los autores de revistas se agrcgd -
“... el éxito de la sicalipsis, o sea la picardia pornografica y obsccna-
tan ligada a las tandas populares..."34 En esta forma surgié con gran-

fucrza el teatro frivolo, que llegé a ser el mejor especticulo de la capi

tal,
Los textos de las revistas politicas han sido agrupados por Lan-

zilotti para su estudio en tres ciclos: "el ciclo revolucionario de 1909 a-
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1917, ectapa de transicién del Liberalismo al Constitucionalismo; el ciclo

nacionalista de 1918 a 1934, época en que se reestructura el gobierno --

mexicano como una continuidad de programa; y el ciclo evocativo a par-

rir de 1934, cuando la revolucion armada se convirtié en tema de re---

cuerdo. 35

El teatro de revista politica empez6 a desarrollarse propiamen

te con la Revolucion; llegbé a su mAaximo apogeo en la época nacionalis-

ta, y comenzé a declinar cuando los temas nuevos faltaron y se reto---

maron las antiguas revistas que evocaban la época revolucionaria, adop

Como ejemplo de la exuberante -

36 o

tando con ello, un matiz nostalgico.

produccién de este género se citan a continuacién algunos titulos
las revistas mis representativas de cada etapa.

Ciclo revolucionario:

En 1909: México Nuevo, de Carlos Manuel Ortega y Carlos Fer
nindez Benedicto. En 1910: Madero Chantecler, de José Juan -
Tablada; y El Psjaro Azul, de José& Ignacio Gonzélez y Julio B.

Uranga., En DI: Nueva Era, de Ortega y Rafael Armas; El —
Pais de la alegria,” de Ortega y Luis G. Andrade; El Surco, dc
Jos& F. Elizondo y José Rafael Rubio; México al dia, de jacin-
to Capella; El Terrible Zapata, de Andrade; y EI Tenorio Ma-—
derista, de Andrade y Leandro Blanco. En 19120 EI Terrible---
Vazquez, de Humberto G. Galindo y Manuel Mafién. En DI3: -
ET Pafs dc la Metralla, de Elizondo. En 1914: Maria Pistolas, -
de Fransico del Castillo Guido. En I915: Su Majestad, el Ham
bre, de José Maria Romo; y El Pafs de los Cartones, de Orte-
ga y Pablo Prida. En 1916: La Ciudad Triste y Desconfiada, de

Ortega y Prida.

Ciclo nacionalista:

En 1918: Las musas del pais, de Elizondo y Xavier Navarro: -
La Tierra dé los Volcanes y la Ciudad de los camioncs, de --
Ortéga, Prida y Manuel Castro Padilla. En 1919: Ciclito Lindo,
de Ortega, Prida y Castro; y La Repiblica Lirica, de Ortega--
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y Tirso Sacnz. En 1920: La Hucrta de don Adolfo, La mula de
don Plutarco y El Pais de Tas Quicbras, de Guz Aguila (scudéni
mo de Antonio Cuzman Aguilera); ET Sainete de la Democraciag
de Galindo; Agua Va, de Alberto Michel y Sacnz; y Don Juan Ei
Huarache, de Arturo Avila "Gandolin". En 1921: La Repuablica-
Bolchovique y No vavas a Dallas, de Guz Aguila; Aires Nncionn-
Ics, dc ’Ultu:d y_ Prida; EI muy H. Avuntamicnto, dc¢ Oriega,
Prida v Castro; Los Bolclicviques, d¢ Sacnz y Angel Rabanali -
La Bandcera Rojincgra, de Galindo; y lo que vieron nucstro pri
mos, d¢ Eduardo Gomez Haro. En 19220 Los cfectos del reco-
nocimiento, de Ortega, Prida y Castro. En 1924: La Doctrina-
Monrog, de Juan D. del Moral; Trapitos al Sol, (1924-1928) dc-
Ortega y Prida; v La herencia del Manco, de Emilio Cabrera.
En 1927: Las cuatro milpas, d¢ Ortega, Prida y Federico Ru1z.
En 1928: D¢ Calles y Deportes, de Jos¢é Moreno Ruffo: y La Con
cha Madrec, dc Carlos G. Villenave. En 1929: El Desmorona--
micnto, dc Guz Aguila; y Cuando Sucnan Las Campanas, de Ro-
dolfo Sandoval. En 1930: ET Nopalito, dc Saenz; y La Nacién -
Martir, de Villenave. En 93L EI Nuevo Codigo, de Moreno: —
Camisas Rojas, de Ortega; y In Tey del Trabajo, de Elizondo.
En I934: Los ndufragos dc 1:1 MORC, dec Cabrera.

Ciclo evocativo:

En 1934: El altimo Fresco, de Ortega y Francisco Benitez.
En 1935: Tos hijos de Pancho Villa, de Guz Aguila. En 1938
En tiempos dc Don Porfirio, dc Ortega, Prida y Benitcz. En
AT En Ticmpos dc Madero, dec Ortega, Prida y Ruiz. Y en
1955: Ta Hacienda dc Carrillo, de Ortega, Prida y Ruiz.

3.- DECADENCIA

La revista politica -fugaz como todo movimiento teatral mexi-
cano- fue desaparcciendo de 16° mas importantes teatros de la capital--
hacia los afos cuarenta, debido al surgimicento -y proliferacién- en ¢sos
escenarios de comicos improvisadores que eran "la estrella” y ducna -
del espectaculo.  Este, prestaba cada vez mayor atencién a las varic --

—

dades musicales.

El libreto de lo que serfa la revista politica qued6 relegado, v
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se redujo a servir de simple guién de la variedad. Dec ese libreto eran

entresacados los cuadros més graciosos que por lo general eran interpre
tados por el cémico y su interlocutor o “patifio” (el actor serio), cuya in
tervencién cstaba sacrificada a s6lo apoyar las genialidades del idolo. Es
te didlogo sostenido, trazado por el escritor en un bosquejo general sobre
determinada situacién, y sin faltar la improvisacién del intérprete, €s CO
nocido como sketch.

Un golpe de muerte recibié la revista politica con la desapari---
ci6n del teatro Principal, el mas importante de todos cuantos la acogie--
ron. Estc escenario habia existido desde el afio 1753 en que se conocif-
con el nombre de Coliseo; en 1907 adopt6 aquel nombre que le dio gloria,
hasta que fue destruido por el fuego la noche del uno de marzo de 193l.

La decadencia de estc género urbano puso en crisis econfémica—
a los demdis teatros, mismos que para sobrevivir a la transicién de la--
época, se convirtieron en cines. Por ejemplo, el teatro Marfa Guerrero
fue transformado en cine Miximo; el Rosa Fuentes, en cine Ode6n; el --
Col6n, en cine Imperial; el Alarcén, él Regis y ¢l Politeama, conserva--
ron sus mismos nombres como salas cinematogrificas.

Otra causa de la cxtinci6bn del género chico estd significada por-
la fuerte penctracién en México -principalmente en la capital- de modos -
extraios de comportamiento (el "american way of life”) los cuales siguen
dosificdndose a través de los medios masivos de comunicacién.

Por otro lado, las manifcstaciones auténticas del pueblo han si-

do objeto dc represién por parte de las autoridades. Asi, por ejemplo,
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en el periodo presidencial de Miguel Alemdan (1946 -1952), el regente de
la ciudad de México, Erncsto P. Uruchurtu, se propuso "moralizar"” -
los especticulos de la capital, persiguiendo a los cémicos que atacaban
al gobierno. Ello motivé que los comediantes se hayan visto obligados
a importar géneros y a copiar modas extranjeras, alejdndose cada vez
mas de las propias y auténticas expresiones de su puecblo.

Con la extincién del éénero mexicano, los espectéiculos musica
les de la capital degeneraron en €l "music -hall" al estilo norteamerica
no. El gran vacio que dejaron las revistas politicas fue ocupado -en--

una minima escala- por el sketch en los teatros de variedades musica-

les, mismo que se conserva todavia en la actualidad, reducido a lige--

ros cuadros escénicos dentro de una variedad, como una reminiscencia

de la gloriosa revista politica mexicana.

Después de la decadencia de la revista politica, que plasmé --

los grandes mitos de la nacionalidad mexicana, decja sentir su influencia

cn el teatro popular mexicano de hoy. Por otra parte, cl género mexi-

cano ha servido de manantial inagotable de inspiraci6én a la cancién ver-

nacula, a la danza y a la miasica folcléricas, a las artes plasticas -par

ticularmente al muralismo-, ¢ incluso al cinc mexicano en su mejor --

época.

NOTAS

1 Ignacio Crist6bal Merino Lanzilotti, "El teatro de revista
politica cn México," tesis de licenciatura cn letras espafiolas (México, -
D.F.: Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma -

de México, 1967) p.l.

60



2 Ibid.
3 Tbhid.p. 2.

4 Umno de los frutos de esa labor de rescate fue la tesis de --
licenciatura titulada '"Pablo Prida y el teatro mexicano de revista politi-
ca," sustentada por Maria Inés Sanchez Gutiérrez cn el Departamento -
de Literatura Dramaitica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras-
de la U.N.A.M., el afio de 1978.

5 Rodolfo Usigli, citado por Merino Lanzilotti en "Historia", --

art. cit., III, 13, p. IL,
— T 6 Fray Diego de Landa, citado por Merino Lanzilotti en "His—
toria", art. cit., III, 27, p. IV, y en "El teatro, arma de la revolu---
cién mexicana', Conjunto: revista trimestral publicada por la Casa de -
las Américas, 32 (abril-junio, 1977) p. /3.

7 Merino Lanzilotti, "El teatro de revista', op. cit, , p. 4.

8 Dios scrpiente engalanado con plumas de quetzal. Los de-—
mis dioses envidiosos de su bondad, para avergonzarlo, le hicieron ver
en el espejo humeante de la luna (Tezcatlipoca) su palido color. Esta--
identificado con el planeta Venus, lucero de la mafiana y de la tarde; --
también con el viento, Ehécatl (su hijo), y con la noche y las tinieblas-
Yoalli, Io cual le da las atribuciones de impalpable e invisible.

9 Merino Lanzilotti, "Historia", art. cit., III, 7, p. VII.
I0 Merino Lanzilotti, "El teatro de revista", op. cit., p.6, ci-
tado en "Historia", art. cit., III, 15, p. II. - T

11 El auto de Ia "Caida de Nuestros Primeros Padres', en el --
que participaron cientos de indios, fue representado en Tlaxcala en 1538.
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III.- EL REPERTORIO

INTRODUCCION

En un principio, la Carpa Geodésica se consolidé principalmen

te como grupo independiente de teatro manteniendo en su programacion

de funciones un repertorio de nueve espectdculos. Con ellos alcanz6—

hasta 1979 méas de dos mil quinientas representaciones tanto en giras--

al interior de la Repablica, como en teatros y plazas piblicas del Dis-

trito Federal y en su local en la ciudad de México. Los trabajos de -

esta compaiiia fueron: Las tandas del tlancualejo, Viaje a Pueblo F eliz,

Fulgor y muerte de Joaquin Murieta, Revistas politicas de la Revolu-—

cién Mexicana, Los Actoreses, Peila de mimos, El tax-si, Kantixal --

Ekek y Dar es a todo dar.

Cuando el equipo alcanz6 una madurez de conciencia para ofre
cer el teatro al pueblo como un servicio social, las aspiraciones y ten
dencias de cada elemento ée‘-fueron definiendo diariamente. Asi, con-
la evolucién del grupo inicial surgicron otros a partir de éste, no co--

mo un resquebrajamiento del mismo, sino como “estadios evolutivos™ -

de un movimiento centrifugo. La Carpa Geodésica sc constituydé ya no

de elementos individuales, sino de grupos con una organizacién interna
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propia. De este modo se integraron los grupos "Nifio", "Tlancualejo"
y "Uo". A éstos se unieron después muchos otros recién formados --
como ‘‘Danza Alternativa',

Cada uno de los conglomerados mantuvo permanentemente en -
sus actividades un horario vespertino de clases y entrenamientos con -
miras a elevar el nivel intelectivo tedrico y préactico de los integrantes
para que éstos llegaran a dominar las técnicas de la interpretacibn. -
Otros de sus oficios constantes fueron los ensayos de sus obras, los ta
lleres de produccion, las comisiones de prenmsa y propaganda y la autoe

valuacién del trabajo presentado.
A.- LAS TANDAS DEL TLANCUALEJO

La obra m4s importante de este laboratorio escénico, y con la
que se dio a conocer el movimiento de la Carpa Geodésica fue Las tan-

das del tlancualejo.

El tono exacto de la efervescente actividad teatral realizada por
la compafifa de repertorio, lo dispar6 la puesta en escena de Las tan--

das del tlancualejo. Este especticulo surgi6 como resultado involunta--

rio de diez afios de investigacion del maestro Merino Lanzilotti en las--
fuentes del teatro popular de género mexicano. EIl autor y director de-
la obra junto con un grupo de profesores y estudiantes del Departamento
de Literatura Dramética y Teatro de la Facultad dc Filosofia y Letras--
de la U.N.A.M., compromectidos con su profesién universitaria y que --

sentian el deber inaplazable de llevar al pueblo su auténtica forma de --
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Grupo de teatro universitario con el montaje de L.as Tandas del
Tlancualejo (1975-1979).
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expresién, en cuanto al teatro se reficre, iniciaron una ardua labor de
promocién de ese tcatro para atraer la atencién del pablico que s¢ ha-
bia mantenido apdtico a las manifestaciones culturales de la Universi--

dad Nacional.

El montaje de Las tandas del tlancualejo fue estrenado el 17--

de junio de 1975 en el Escenario Dos, en esa época de la U.N.A.M,, --
(teatro Mildn). Dicho especticulo se mantuvo ininterrumpidamente en -
cartelera durante cinco afios. A lo largo de este tiempo fue llevado --
en giras por la provincia y por diferentes teatros y plazas publicas del
Distrito Federal, pero concentrando sus actividades en el local de la--
Carpa Geodésica que fue su hogar por derecho. Esta obra alcanzé el-
reconocimiento tanto del pablico (el popular y el umiversitario) como de

la prensa y de la critica especializada. Asf, Las tandas del tlancuale-

jo_ fue distinguida con el premio "Xavier Rojas" (1975) como ‘el mejor-
grupo de teatro estudiantil”, otorgado por la Unién de Criticos y Cronis
tas de Teatro, A.C. (U.C.C.T.). Recibi6 homecnaje también por la --
Sociedad Mexicana de Autores en 1976. Asimismo, se lc develaron pla
cas conmemorativas en cl teatro Milan, en el teatro Judrez dec la ciu--
dad de Guanajuato, en cl atrio de la catedral de Sta. Prisca en Taxeco—
y cn el Teatro de la Ciudad de México, asi como una cstatua cn Azca-
potzalco, D.F. La calidad del espectéculo, la aceptacién del pablico --
y cl talento y constancia dec los integrantes del equipo que lo presento,
hicicron que dicha obra alcanzara las sciscicntas representaciones cl--

lunes 5 de noviembre de 1979 descubriéndosc una placa cn el escenario
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de la Carpa Geodésica, y habiendo alcanzado en toda su temporada, --
un auditorio de méas de trescientos mil espectadores.

El planteamientoque ofrece Las tandas del tlancualejo se da en

el campo de la sétira social y politica que equivale ... a un dréstico

desnudamiento de la realidad mexicana contemporanea...'2 La exposi-
ci6én de dicha verdad social se desarrolla en veintidés cuadros reparti-
dos en cuatro tandas: Tanda de Aire (La Conquista), Tanda de Agua ---
(La Contaminacién), Tanda de Tierra (La Natalidad) y Tanda de Fuego-

(La Revolucién). Estanomenclatura obedece a la Leyenda de Los Cinco

Soles, en que se narra, segin la cosmogonia nahuatl, que la humanidad

ha vivido durante cuatro grandes Eras o Soles: el Sol de Noche o Sol --
de Tierra, el Sol Aire, el Sol de Lluvia de Fuego y el Sol de Agua. --
El Quinto Sol corresponde a la Era actual que es el Sol del Movimiento
o de Quetzalcéatl.3 Sin embargo, en Las tandas... no se€ narra la his

toria de México, sino que el autor la interpreta con simbolos y metafo-

ras a partir de la realidad cotidiana; pues las cuatro fracciones "...no

pretenden ser perfodos de un proceso, ordenado cronolégicamente, sino
basquedas de los elementos componentes de un todo que es el ser mexi
cano."4

El significado de tanda, como s€ sabe, es seccién o funcién en

que estaban divididos antiguamente los espectaculos del teatro de revis-

ta; tiene una implicacién con farta o farsa satura o sétira, es decir, --
llena en exceso de elementos (drama, misica, canto, baile, etcétera).

Por otra parte, tlancualejo es una palabra de origen mestizo, nahua--
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y espaiiol que designa a una rienda primitiva "',... que permitc cn cicrta

forma los caprichos irreflexivos de los potros charros.'” Este freno o

brida adopta un carécter simb6lico en la obra, pucs estd aplicado en un

sentido metaférico al ... momento histérico en que la conquista incor -

por6 la rueda y el caballo al Nuevo Mundo ¢ impuso el yugo de la domi
nacién colonial sobre las tribus aborigenes, mediante un sistema de en-

ccamienclas”;6 pero que, asimnismo, ese yugo permitia al indio ciertas- -

licencias como embriagarse y algunas manifestaciones casi idolatricas, -
siempre que no contraviniera a la Institucion religiosa y no desobedecie-

ra las leyes. De esta manera, despojado de todos sus valores naturales

y lanzado a volver la espalda a su noble origen, el mexicano resulté

ser un ente sin voluntad propia, abierto a todas las influencias nocivas-

y propicio a la colonizacion’ material, espiritual y cultural. Asf, el --

mexicano actual parece encontrarse "... muy comodo en la confusién de

la libertad por el desorden, quizds porque de algan modo gusta del so--

metimiento a la rienda floja y degradante, en lugar de desarrollar su

ser auténtico..."”
El montaje de Las tandas del tlancualejo fue realizado en térmi

nos de elementos de carpa, de revista politica y de pastorela, siendo -—
una sarira de todas estas formas del teatro popular mexicano; rompio --

deliberadamente con los estilos establecidos por ellas, pues Las tandas

estdn manejadas a manera de teatro mexicano musical.

La obra estad escrita en octosilabos, como una reminiscencia

del romance espaiiol y del corrido mexicano. La rima es variada: par,
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monorrima, pareada y en ocasiones ABBA: abusa del ripio especialmente

para dar un matiz musical al lenguaje coloquial del espaiiol y del indio-

y al calé urbano.

El lenguaje utilizado pone énfasis e€n los ""elementos de inspira-

cién en las fuentes prehispédnicas del teatro en América, y en el habla-

n8

coloquial de Tlaltelolco, particularmente el albur

Las randas del tlancualejo no €s por su contenido una receta --

“llave abierta” en la bGsqueda-

de la esencia del ser nacional, sino una

del mismo. Aporta, sf, una serie de hallazgos en esa labor por inda-

gar en sus mas recénditos origenes:

Y lo que pasa es que, puestos los mitos en crisis por la iro-
nfa, ridiculizado lo sublime, pisoteado lo noble, desdeiiado lo-
inteligente, descascarado lo tradicional; y puesta la vida local-
misma en el basurero natural de sus contextos histéricos y so-
ciales, descubrimos de pronto, que enmedio de la mediocridad-

que pretendfamos exaltar sin ningln, éxito, hay destellos, seila-
les, luces que marcan un sendero.

Tomando en cuenta que este profundo cuestionamiento podria --
resultar "pontificial” o "catedratico", se recurrié a los elementos del--
ritmo dindmico y fluido. Para ello, el espectaculo se valié de la masi
ca mexicana y latinoamericana: el corrido, el mambo, la rumba, el --

danzén y la vernacula; siempre "... acorde con el sentido humoristico-

y satirico que la anima .

Asi, entre risas, albures y "malas palabras", el escritor si--
gue planteando al pidblico su preocupacién por encontrar la autenticidad
del ser nacional. EIl dramaturgo es un poeta que comunica al lector--

o al espectador su filosofia de la mexicanidad:
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[.a vacuidad asalta al hombre v lo despoja de toda simbologia;

pero surge el Instinto de crear: "... entre la corrupcidn brillan gestos

de libertad auténtica.”ll  En este punto, el mexicano entiende que la -
anica mancra de sobrevivir es asirse de los mitos y que de ¢sa mane-
ra justificard su paso por el mundo. Pero se encuentra de pronto con-

que su historia estd llena de derrotas, hechas mitos con el paso del --

tiempo; entonces, hay que cantar esas derrotas, ... no con baile y --

cochino y muchos pulques, sino en los altares de los dioses enemigos, -

con la mirada puesta en las estrellas, con la esperanza de nuevas reve-

laciones para el hombre ."12

Ese camino, aunque arido y escabroso, puede florecer si se le
jlumina con magia y belleza; esa via llena de contenidos mfisticos es la

nica que conduciria al individuo al reencuentro con su propia identidad .

Sin embargo, ese paso todavia no se ha dado porque:

El vencido sigue cantando sus cantos, bailando sus bailes, vi-

viendo sus vidas.

Los vencedores siguen pasando, como una caravana intermina-

ble de hambrientos, con grandes intestinos pragmdticos. EI --

vencido olvida sus mitos y sus sfmbolos; o lo que es peor los-

descubre ya de plastico, al servicio de necedades, o los susti-

tuye por otros mas comerciales. Después de todo, tambicn la-

cultura es un trueque. Solo sobrevive el sentimentalismo. LAca
so de este sentimentalismo emanaran las mas bellas flores del-

nuevo humanismo que todos seguimos esperando?l3
Las cuatro tandas del tlancualejo hacen una sétira de la cosmo-

gonfa nahuatl, con la aplicacién de los significados del Calendario Azte-

Ca a la historia de México:

En la primera, la Tanda de Viento, los hombres al respirar
se vuelven locos, el viento es el elemento de destruccion. En-

escena aparecen dos personajes de la conquista: un fraile, el -
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colonizador cultural:

FRAY POLLINO. (Canta, en son religioso

que se convierte en danzén.)

I.as constelaciones son
la causa de la pereza,
pecado ruin ﬁe estas tierras,
raz6n de su perdicion.
Se abandona el trabajo,
provoca el beber relajo,
degenera el festejo,
y no hay orden ni respeto.
Suelto el diablo en las conciencias,
pcor es el caso arrancar
pécima a las brujerfas
ni remedios a las ciencias.
El vicio pudre los vientos,
el hombre esconde su luz,
no hay honor ni juramentos,

se peca ¢ injuria a Jesds.
... y un capitdn que es el conquistador:

5.- RUMBA FLAMENCA DEL CABALLERO ANDANTE.

iSoy caballero! ...
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icaballero andante'
iSoy importante,
soy caballero,
caballero andante.. .,
Conquista.r . iaéosln g?;szse pclean entre si y finalmente deciden ir juntos a
EL CONQUISTADOR.
jAguardad® Habeéis quedado,
desde hoy, a mi cuidado.
No permitiré que os hagan
ningln dafio, ni a vos mismo.
En estas caballerias,
proseguir juntos debemos,
para aumento de mi honra,
y gloria de nuestro pueblo.

... el fraile sirvc de caballo al capitdn, quc satfricamente fue
el papel que jugaron los religiosos para los fines de la corona:

FRAY POLLINO .

¢Quién no ha visto algtn borrico
ocupar de ayuntamiento?
Bien pucdec también un sabio

ocuparsc como asno.
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EL CONQUISTADOR .

iSi un burro mont6 Jesas,

portadme vOs COmo Cruz'

FRAY POLLINO. Si asi garantizo hoy

las verdades de mi Dios ...

... La segunda es la Tanda de Agua en la que los nativos, pa-
ra sobrevivir en un medio contaminado (por el Viento), se tienen que --
disfrazar de ranas, para poder vivir en el agua. Comienza la narracién
de la historia de México, pero no como la conocemos, que es la histo-
ria de los grandes personajes; sino la historia de las mujeres que lavan

la ropa y se llenan de hijos:

GUERA GUEVO. (Cantando, después de leer
la suerte en un papelito
que le dejé el pajarero).

Este pajarito me vino a decir
que en menos de un afio
me habré de casar.

(Contestan todas cantando).
QUILAZTLI . iVaya caminito que habrés de elegir...\

NENEPIL. A poco eres quinto...,

jbaja del altar!

... En este medio de lavanderas, se presenta un locutor ven--
diendo jab6n y contaminando todo el ambiente; junto con la contaminacion
ambiental surge la contaminacién cultural propiciada por los medios de-

comunicacién masiva:
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VOCES DE LOCUTORES.
"Culnto nos gusta comer,

T

cuando gon productos MIERD.'

"Para cualquicr ocasion,

postizos GRAND CHICHARRON".

"Ya no se muera de scd
brinde con refresco INFECT".
";C6mo anda la Naci6én?,

lealo en Infileracion.”

"Cene en cl TLACONETE
y baile en el BAR JUANETE".
"MOT sin filtro. Mot con TOS".

"Es hora de hacer popd..."

. y esta Tanda termina con 1a celebracién del mestizaje, que

es también una forma dc contaminacion:

EL CONQUISTADOR . jEs mi dama

cs mi conquistal ...
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FRAY POLLINO.

TODOS .

Es mi Dios

Mi libertad

iMi caballo,

Mi armadura’ ...
{Y mi lanza,

el corazén'

(Grita).

iEs su hembral ...
iEs su reinal

iEs su cruz!

y su pasién ...

Venceremos
con su lanza,
triunfaremos
con su Dios,
con su dama,
su armadura,
su caballo,
su valor

y su cancion.

La tercera cs la Tanda de Tierra, en la que todos sc rea-
nen para cnterrar a sus muertos; €s la anécdota de una pequeiia nifa

que va a ser enterrada y €s una satira a la pastorela, una "antipastorc
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1a", pues no se trata de un nifio que viene a redimir al ser humano;
se trata del entierro de una nifia que en vez de bajar sube al cielo: -

EL DEUDO. Ay seilito, crio que ya es hora...;

pos ya nos cogié la noche.

LA DEUDA. (No nos empresta su escoba?

L.e echamos un cambalache.

EL DEUDO. Le dejamos el estuche...
(Senalando el cajon).

QUILAZTLI. Ay, Jests, qué disparate!
LA DEUDA. O se la da, o se la roba.
QUILAZTLI. LY pa“qué quieren mi escoba?
EL DEUDO. Es para nuestra Rosita.
LA DEUDA . Que barra el agua del cielo.
EL DEUDO. Si la sequia no se quita,

ya no tendremos consuclo.
PLANIDERAS. Que barra nuestro pecado,

que pague por nuestro mal,
Ay, Jesucristo Alabado,

esta vida es un comall ...
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Ay, jqué linda lucesita!l,
ya tom6é su caminito;
recibe esta florecita...
iruega por ella, Diosito!

... Finalmente, la Tanda de Fuego es una sétira a la Revolu-
cién, en tono de revista politica, género del teatro mexicano. Trata--
de una revolucién que se da en lo material, pero que no implica una--
evolucién humana.

El personaje de esta tanda bien puede ser un descendiente de--
aquel conquistador -tal vez su reencarnacién- y de los aborigenes con--

quistados; ahora es un pobre "peladito" que vive de cargar bultos pesa-
dos con su mecapal

TRUHAN. s P @
lQué va a ser de nuestra vida?

LA poco alcanza el dinero?
(No estd cara la comida?
(No me train al puro pedo?

(Por qué tantas diferencias?
LQué es lo que estudian los sabios?
(Por qué vienen las pendencias?
(Qué es lo que dicen los libros?

(No cuentan puras mentiras?
(No nos lleva la chifosca?

LA poco no es libro la vida?
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¢No toditos se hacen rosca?
(Que csta es la patria elegida?

(Serd por tanta desgracia?

[Quiénes conocen la grilla?

¢Disque esta es la democracia?

.. Este hombre evoluciona en busca de su identidad y pasa por

todos los animales, no esun evolucionismo darwiniano, sino el concepto-
de los nahuas de buscar un rostro. En esta blsqueda, encuentra varias

mascaras, hasta que descubre su identidad en la de un coyote, que sera
su verdadcra identidad para sobrevivir:

VIEJO JAMELGO. (Canta con bastante ritmo),

Si tienes buen corazodn

deja que mire tu rostro.

TRUHAN . (Respondiendo con cancifn).
El mundo es de perdicion

y ni que yo fuera un monstruo.

... Viene entonces la evolucién social, los personajes de la --
obra cantan -albures- con todos los simbolos del calendario azteca, con
ritmo de mambo, cl coyote descubre quc su identidad social ahora es la
de un licenciado -miscara de puerco-, se pone una corbata y es acepta-

do por la sociedad:

FLACA MAPANA . LY aquél animal rosado?
EL CORO DE
RATAPLANAS, iSi es un pinche licenciado'
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(Corre hacia él y lo abrazan).

VIE]JO JAMELGO . (No crees que es mucho jamén

pa“un mugroso par de huevos?

TRUHAN . Vete empinando, mamon,
(no ves que los traigo nuevos?
... Al final, él y una de las mujeres del cabaret -la Giera --
Giievo- se pelean:
TRUHAN. Y esa, ¢qué tanto me busca?
LA poco no es cosa chusca?

(Sera que anda de cusca?

,Saco o no saco la fusca?

GUERA GUEVO. Ay, si, ¢muy macho te crees?

pinche méndigo infeliz,
ya me pusiste los pies ...
ya sembraste tu maifz ...

Ay, si, pos qué dijiste gno?
Aqui tienes a tu Miss,
la bruta ya se amolé;
le lleg6 la de Paris ...

No se quebra asi a una Estrella,
se la leva de raiz;

tG me quisiste por bella,
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no t¢ me hagas lombriz.

se contentan después y se van a bailar danzon:

CORO DE RATAPLANAS. L.a tierra nos da las flores,

la mujer nos da sus hijos,
la luz nos da los colores;

y el hombre, sus acertijos.

CORO DE BUBQOSOS. Pucs cn el dar florecemos,

en el amor cncontramos,
en el trabajo crecemos,

y en la muerte coscchamos.

Nos cruzamos en la vida,

TODOS .
como arrieros sin destino;
nuestra amistad no sc olvida,
nos gufa por el camino.
GUERA GUEVO. ;Qué dices, manito, no?
TRUHAN . Pus lo que tda digas, g,no?14

son la parecja que va a formar la nucva sociedad, se prescn

ta entonces cl dios bueno -Cristo-Quetzalcéatl-, cl que todos cstaban--
esperando y se va al ciclo, esc es el final de la obra .15

Como se ha podido obscrvar cn esta somera exposicion, Las --

tandas... emplcan un cstilo sencillo y directo; una scncillez que podria
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confundirse con la vulgaridad por su sentido hiriente y en ocasioncs --
ofensivo. Pero esta apariencia se disipa cuando se comprende quc las
"malas palabras' no estin escritas con el proposito del insulto; sino--
que estdn utilizadas como simbolo de auténtica mexicanidad. Y en la-
bisqueda de esa mexicanidad se ha empleado "... simple y sencillamen
te el sentido del humor, desplegado con toda malicia y toda la sabidu--
ria de que podemos ser capaces."16 Todo ello da como resultado una--
buena dosis de buen humor; reir no para olvidar los problemas socia--
les, sino para hacer conciencia de esa realidad propia; es una obra --
que "... hace reir constantemente; pero también invita a pensar, por--
que bajo su envoltura frivola se abordan, con sentido critico, algunos ~-
temas importantes de nuestra historia, nuestras costumbres y nuestra--

idiosincracia. wl7

Con Las tandas del tlancualejo, "Lanzilotti ha asumido la res-—

ponsabilidad de dar a este teatro fraccionario una estructura dramditica-
que permite un desenvolvimiento escénico unitario y congruem:e."18

Por dltimo, en esta obra el autor no ha querido proponer solu-
ciones en la bisqueda de la identidad nacional porque "... de tenerlas-
no harfa teatro -dice- (...) Gnicamente deseo que nos demos cuenta ---

del lugar cn que vivimos, de lo que somos; tal vez asf la gente reaccio

ne y cambie un pOCO."19
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B.- REVISTAS POLITICAS
1.- REVISTAS POLITICAS DE LA REVOLUCION MEXICANA

El siguicnte paso cn el experimento referido, consistié cn la -—
exhumacién dc algunos textos de revistas politicas con la participacion---
de cincuenta actores universitarios.?0 El objeto de este trabajo fuc po--
ner en practica los resultados de la investigacién descrita en 2l capitulo-
anterior. Y sc ofreci6 al pablico una reconstruccién de antiguas rcvis-—-

tas mexicanas para observar y analizar su reaccién ante una expresion —

genuinamente nacional.

Las interrogantes a que se pretendi6 dar solucién con dicho en--

sayo fucron las siguientes:

(Es rcalmente el tcatro popular mexicano la denuncia de nuestras
constantes incorrcgibles al paso del tiempo, no obstante las mucs
tras manifiestas de desarrollo econémico? -
¢Se debe contribuir con el teatro al proceso de cnajcnacion dc un
pliblico vampiro, con meccanismos draméticos cfectistas? (Qué ~--
modelo de scr humano estamos proponicndo?
;Da igual al cémico ser instrumento de la venta publicitaria o de
las demagogias politicas, que dc un teatro critico y educativo?

(Acaso los medios de cxpresion que absorben a todos los artis--
tas hoy en dia plantcan pocas perspectivas de renovacién y dc --
recuperacion de los auténticos valores del pucblo de México? 21

Ante un medio artistico asfixiado por influencias contaminantes, -

queda una alternativa: el trabajo creativo, libre universitario. Por cllo,

dicho cquipo de cstudiantcs y macstros tenia la clara nccesidad de ser--

vir de puentc cntre la universidad y el pucblo, "...informandosec de las-

tcorias de los intclectuales mas cultos, pero sin pcrder su arraigo con-

F n22
cl pucblo al que sc dirigen... 22

Sc hizo una scleccién de textos de entre aproximadamente Jos--



Feria de la Pla

iticas de la Revolucién Mexicana, en la

Taxco, Gro. (1977).

Revistas Pol



Con cste florilegio sc estructuré un cspecta-

; < . : 2
culo que se titul6 Revistas politicas dec la Revolucién Mexicana, 3

cientas recvistas politicas.
con--

feccionado con algunos cuadros de las revistas: En Tiempos dc Don Por-

firio (1938), El Pais de los Cartones (1915), El muy H. Ayuntamicnto ---

(1921), Trapitos al Sol (1924) y Alma Cancionera (1931), de Ortcga y Pri-

da; Las Musas del Pais (1913), dec Elizondo y Navarro; Un dia en ¢l Po--

der (1926), de Navarro; y Su Majestad, ¢l Hambre (I1915), de J. M. Ro--
mo.
Dec la respucsta cxpresada por los espectadores sc desprende---

que cstas obras, toda vez que tratan problemas recurrcntes en la vida--

del mexicano, puceden funcionar solamente "... cn relacién a una actuali

dad y a un publico concreto..."24 Este auditorio cs el capitalino, por-
quc los asuntos a quc se refieren las revistas conciernen casi siempre--
a la ciudad de México.

El principal problcma abordado -como una constante- por dicho-
tcatro cs la denuncia que hacen los desvalidos en contra de los potenta--

dos. Dc csta mancra, la rcvista politica despicrta la inconformidad del

pablico; aunquc sélo sirva como vilvula de escape a ¢sas angustias y te-
mores del pucblo, ya que no proponc soluciones a los conflictos. No --
obstante, con la revisién de los succesos diarios cl teatro popular se con
viertc cn conciencia de la opinién piblica, cn cco de la inconformidad, --
cn arma de critica politica y cn memoria historica.

Decbido a cllo, con las Revistas politicas. .. sc atacaron los pro

blemas actuales del mismo modo en quc lo hicicron sus autores on su--
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tiempo: transportdndolos a épocas pasadas, de modo que se simulaba -
un desenfado pretextando que:

Aunque es ficil que ahora puedan

estas cosas suceder,

¢sto no sucede ahora,

es lo que pasaba ayer.25

La estructura del montaje citado traté de conscrvar el orden -
generalmente seguido por la revista politica: introduccion, espectaculo -

y fin de fiesta.

El especticulo de las Revistas politicas de la Revoluciéon Mexi-

cana tuvo la misma condicién transitoria del teatro frivolo que apenas --

cobra vida en el momento de su representacién para después olvidarse. -
Esta efimera existencia de la revista politica se revela claramente por -
". .. Su caricter mas visual que literario, y la nota de actualidad ape--
nas liga un boceto de sainete -carece de unidad dramdtica-, ilustrado —

por una serie de cuadros con misica, canto, bailes y rccil:ati\ms;..”26

2.- CAMPO DE EXPERIMENTACION

a). - El lenguaje. Para entablar una comunicacion directa con-
el pablico buscado, habfa que dirigirse a €l en su propio lenguajc. Es-
te lenguaje -cl popular- estid desprovisto de giros literarios: es sencillo
y directo, y se vale principalmente del albur. Este complicado jucgo -
de palabras ticne siempre una doble intencion, cuya csencia es la "pro-
funda verdad" del mexicano. quien dec estc modo, revela su mds intimo

ser. Por medio de cse embrollo verbal, los comicos gustan mofarse --
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de su interlocutor o del espectador, quiencs a su vez contestan de igual
manera y en la forma apropiada. Los albures por lo general contienen -
un fuerte sentido sexista y un alarde de la virilidad propia. Si pudiera
describirse de alguna manera, diria que el albur es una especie de mas-
cara que al desgarrarse descubre el caracter (débil) del mexicano; que, -
arrogante, encubre sus flaquezas, y que, cinica, expresa al tipo de hom-

bre que ¢l quisiera ser: valiente, fuerte, bien parecido, alto, blanco, ri-

para conquistar a la sociedad y a muchas mujeres. EI albur es--

e PR
una expresion legitima del sentir del pueblo mexicano, porque con €1, el-

individuo pone de manifiesto -inconscientemente- todas las represiones que
sufre en el medio social en que vive, y con ello, su caricter.

Por otro lado, el "tipo mexicano" es muy gesticulador, acompana-
sus palabras con el lenguaje kinésico, utilizando un cédigo de expresiones

corporales convencional a su circunstancia, mismo quc puede llegar a -—

constituir hasta un ochenta por ciento de su comunicacion. Asi, por cjem

plo, con esta mimica sustituye, a veces, frases que no pronuncia, ya sea
porque el movimiento de las manos se le adelanta a las palabras, ya son

inarticulables pablicamente o bien porque ello resulta mas expresivo.

b).- Los espacios. Con el fin de elaborar un teatro propio quc-

emanara de sus fuentes populares, se recurri6 al cnsayo sobre el tradi-
cional foro de las carpas en la Carpa Geodésica, ya que este espacio --

escénico -conforme a la perspectiva del teatro gricgo-, ofrece una mayor

participacion del espectador. En ese tablado el actor se encuentra rodea

do por el publico en un ochenta por ciento; por lo tanto, ofrece al comi -
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CO una mayor 4drea de resolucion cn su actuacion. E1 pablico se siente-
mas involucrado en las situaciones escénicas: el actor tiene que improv_i
sar sobre su papel para responder al espectador, pucsto que en dicho --
ambiente se rompen todas las barreras que impiden la comunicacién.

Los desplazamicntos del actor en cl escenario circular de la --
carpa siguen, basicamente, las lineas convergentes de una "X", debien-
do dirigir su actuacién hacia tres de los cuatro puntos cardinales. EIl -
manejo de este cspacio en el pequefio escenario de la Carpa Geodésica --
funciond enteramente cdn buenos resultados -en cuanto a comunicacién - -
con el pablico- cuando los espectdculos se trasladaban a las grandes pla-
zas piblicas ante miles de espectadores.

Sin embargo, y puesto que la mayoria de los teatros construidos
son frontales, la compaiifa debi6 adaprar sus montajes de carpa a estos-
escenarios precisamente con el fin de transportarlos. Para ello, se re-
dujo la perspectiva visual de los laterales para concentrarla al frente y-
hacia arriba. Se proyecté la voz con mayor intensidad impostada en es-
tas direccioncs, y el maquillaje sc acentué en sus rasgos sobresalientes,
asi como los movimientos y desplazamientos fueron mas amplios. Esta-
movilidad entrc uno v otro espacios, preparaba al cquipo a una mejor--
adaptacién a cualquier tipo de espacio con relativa facilidad. Con ello, -
sc adiestraba también a los actores en el dominio de las técnicas de —
utilizacion del espacio.27

c).- Estilo de actuacién. En cste aspecto, la Carpa Geodésica-

trabajé sobrc la escucla mexicana de histrionismo. ‘Ieniendo como base
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una constante preparacion ¢ informacion de las distintas escuelas de ac-
tuacién en el mundo, se ponfan en practica aquellos elementos que fueran
afines con sus necesidades y objetivos.

El tipo de actor con que cont6 la Carpa era aquel que se habfa-
ejercitado en el género mexicano musical. Esto es, entrenado en el can
to, el baile, la diccion, la improvisacién, la acrobacia, el dialogo con -
el pablico en escena (improvisacion), el ritmo y la actuacion. Con éllo,
se mantuvo un cuadro de actores, profesionales en el desempeiio de su--
trabajo, con plena libertad creadora, disciplina y dedicacién. Por otro la-
do, algunos de esos actores que trabajan actualmente en otras compaiiias
(comerciales y profesionales) se lamentan de no tencr aquella libertad de
expresiébn, y de que a pesar de tener retribuido econémicamente su traba
jo, no han sentido el placer de entregarse al arte por la satisfaccién es--
piritual que ello trae consigo, como antafio -en la época estudiantil- suce-
dia en la Carpa Geodésica. Asi, este foro creé un semillero de nuevos--
valores en las artes de la rcpresentacién, y fue pista de lanzamiento de--
los méas capacitados. Con todo ello, la Carpa llegd a formar un estilo -

propio de actuacién dentro de la escuela mexicana de histrionismo.

3.- LA EXPERIENCIA EN EL TEATRO BLANQUITA

El grupo de la Carpa Geodésica fue invitado por la empresaria -
Margo Su para que se presentasc como parte del clenco del teatro Blan-
quita, uno de los pocos teatros comerciales de variedades netamente po-

28 o - . . :
pular . Esa distincién se debi6é a que cl trabajo realizado por la Car-
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La Compaiifa de repertorio de la Carpa Geodésica en el Teatro
Blanquita (1978).
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pa sobre el género mexicano de teatro popular habfa cobrado resonancia.

Con la actuacion ¢n ¢l escenario del Blanquita, ¢l grupo univer-
sitario logré uno de sus objetivos al obtener ampliamente un contacto di
recto con la masa popular, el pablico representativo del pueblo mexica-
no. EI teatro universitario popular fue en busca de ese pablico, R
que no tiene un gran nivel cultural pero si una inteligencia intuitiva; no-
le gustan las cosas rebuscadas (...) es el mejor publico: no estd com-
prometido con nadie, es Vvivo, libre y participativo."29

L.a Carpa present6 en cse teatro dos fragmentos (esqueches) --

del montaje Revistas politicas de la Revolucion Mexicana; esos cuadros-

fueron: "Mamerto" de Su Majestad, el Hambre (1915), de J.M. Romo y-

30
"Asperd'" de Un dia en el poder (1926), de Navarro. Asimismo, se --

incluyeron algunos bailables y reconstrucciones coreogréaficas cnmarca--

31
dos en una evocadora escenografia.

En lo que respecta a los protagonistas de los csquechcs men--
cionados, éstos no llegan a ser personajes, en la acepcion dramética- -

de la palabra -al igual que todos los del teatro de revista-, sino que -

s6lo son bosquejos de una situacién y de una realidad determinadas.

Mamerto es el prototipo del pueblo mexicano que cncarna al cldsico

"peladito” en su fase de adaptacion urbana. Asper6 es el braccro que-

se ve desengaiiado por el maltrato que recibe cn tierra extraia (E.U.)-

y decidc rcgresar con su mujer "agringada” a la patria mexicana.  Am

bos tienen rasgos caricaturizados (extcrnos o "esquechados™) sin ningu-

na profundidad sicolégica; ya que la revista politica no ticnc mis perso-
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naje que ¢l mismo pablico, porquc cs un género social.

Con esta reconstruccién de viejas escenas, cl teatro de revista-
se engalan6 con "aqucllas noches luminosas, de damas perfumadas, de--
carretelas y lagartijos; aquellos cartoncs que metian una alameda con --
follaje de azGcar, repetida en el mural de la c:ontroversia32 ...todo re-
gres6 dc pronto "33

Durante la temporada en el Blanquita se aproveché la oportuni--
dad para encuestar a su plblico por medio de una investigacién sociol6 -
gica.34 Dicho trabajo averigué lo que significaba para esc auditorio el-
acercamiento de tal manifestacién artfstica, la funcién social que ésta -
cumpli6 y también ¢l grado de aceptacién de la misma. Los resultados
obtenidos fueron principalmente los siguicntes: 1).- el pablico del teatro-
Blanquita en su mayoria es adulto y procede de la provincia;35 2).- la-
mayor parte del auditorio sc identific6 realmente con csa forma de ex--
presién; 3).- cl pueblo ve con agrado la labor en pro de los valores na-
cionales, y le es altamente satisfactorio que los universitarios se preocu
pen por csas actividades generalmente desatendidas, y 4).- el pablico me
xicano cstd abicrto a ese tipo de manifestaciones arcistico-culturales, ca-
lificando al mismo ticmpo el trabajo del grupo como profesional y, ade--
mds, externando quc "ojald no sea la dltima vez".

El trabajo dc la Carpa Geodésica cn cl teatro Blanquita abrié las
pucrras de un importante campo de accién para los actores quc quisicron

scguir esa linca; asi, algunos de los cémicos fueron contrarados para ac
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tuar permanentcmente cn ese cscenario. De este modo, con ¢l esfuer
zo por llevar reatro universitario al pucblo, "no se¢ popularizé lo cul--
tural sino que se cultivée lo popular: "El redescubrimicnto de lo popu--

lar."36

4.- EL TAX-SI

Otra incursion en ¢l género urbano popular lo constituyé un --
montaje estructurado con una seleccién de textos referentes al asunto- -
de los impuestos. Para su realizacion, se escogicron algunos esque- -
ches de los consagrados de la revista politica: Pablo Prida y Carlos M.
Ortega, vy otros -como intentos en €l género-, escritos por algunos in-
tegrantes del grupo "Tlancualejo”, mismo que realizé este trabajo.37 -
Dicho espectaculo se present6 bajo el titulo de El tax-sf. Esta expre--
si6n aludia a la palabra inglesa "tax" (impucsto) v a ''taxi", debido---
a que los conductores de ese medio dc transporte estin muy enterados
de los acontecimicntos cotidianos de la ciudad de Mé¢xico. A lo largo-
dc este "collage", que llamé la atencion de algunos inuﬂeccuahes,sg se
lanzaban picantes alusioncs a la singular mancra mexicana de recauda-

e 39 . - oy

cion fiscal y una fuerte critica al sistema politico. Sc utilizaba pa
ra cllo, la imitacion burlona del espiritu firsico del mexicano, la im-
provisacion y cl escarnio de los vicios sociales; clementos que cran--
acompaiiados por cancioncs de abundantes dobles sentidos, bailes chus

cos, y sin faltar el albur a veces hiriente. Todo csto, se presentaba

envuelto cn un ritmo Agil y en el ambiente alegre de una juventud com
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promerida con su recalidad social y que scentfa el deber de denunciar --
los males de su comunidad aun a sabicndas del riesgo que ello repre--
sentaba. Y la respucsta de quienes vigilan el orden y la paz sociales
no se hizo esperar. Aparecio de pronto, sin previo aviso, el terrible
cspectro de la censura, en pleno siglo veinte.

Aunque en un principio el Fondo Nacional para Actividades So-
ciales (FONAPAS) contraté dicho trabajo para llevarlo en gira por las-
delegaciones del Distrito Federal, la abierta critica que se hacfa a los
vicios del partido politico en cl gobierno (P.R.I.) y a sus funcionarios-
pablicos, motivé que las autoridades del Departamento del Distrito Fe-
deral decidieran, al finalizar la temporada, no seguir patrocinédndolo, -
"por ir contra la moral y las costumbres de las familias mexicanas."40

Sin embargo, esta limitacién es también una de las constantes-
del teatro popular; cs cl riesgo que conlleva la libre creacién y que --
compromete al artista a una actitud politica de rechazo a esas formas-
de represién a una manifestacién del pucblo. A ello se debe, en parte,
que cl teatro popular viene y sc va, sc olvida un tiempo y vuelve a --
aparccer cn otro; pero no puede arrancdrscle al pueblo porque entraia
su propia vida. Estc tcatro puede ser "un mal necesario”, como lo --

han admitido las autoridades, pcro "...cncarna la clave de nuestro scr

y nuestro sino 4l

C.- TEATRO PARA NINOS

El teatro destinado al pablico infantil fue otro aspecto conside-
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rado en el experimento de la Carpa Geodésica, toda vez que cste movi-
miento juzgé 'de vital trascendencia®™ la educacién del nifio. Con este--
proposito, sc motivo al infante a la creatividad utilizando el teatro cn--
todas sus formas dc expresion, dado que "es el medio méas directo para
entablar comunicacién, pues cucnta con los clementos necesarios para -
que el nifio no olvide por muchos afios una representacién."42  De esta-
manera, se despertaba en cl niflo un interés por el tcatro, y también--
recibfa sus primeras expcriencias estéticas para la futura apreciacién- -
de obras de arte.

LLa funcién de cste teatro no era exclusivamente didactica como
tradicionalmente sc¢ ha considerado al teatro para nifios, tampoco expo-
nia solucioncs a los problemas sociales considerados, sino que por me-
dio de la diversi6n (enfocar a distancia y con objetividad los clonflictos
sociales) y del juego se proponia, sin imponerlo, un cambio de actitud-
precisamente dc¢ los parvulos hacia dichas cuestiones; porque, ca todo--
caso, serfan cllos quienes tendrfan que adoptar una conducta més con--
gruente, auxiliados por cl conscjo de sus padres. Asi, cl teatro para-
nifios realizado en la Carpa Geodésica s¢ presentaba bisicamente como-
espectdculo cn el cual los nifios podian jugar y divertirse desprcocupada
mente sobre un escenario dosmitificado por cllos mismos, y si ademds
de esto lograban aprender su mensaje, ¢l esfuerzo alcanzaba su objeto.
Esta particular concepeién que dicho teatro ejercié en la comunidad lo-
hizo cenfrentarse al sistema tradicional de educacion implantado con esta-

sociedad de consumo: sin cmbargo, cllo significo su propia tendencia: la
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idea de una preparaci6n del pequeio mds acorde con la realidad nacional,
libre e imaginativa. En esta forma, se traté de educar al auditorio in--
fantil para contar con el mejor pdblico; por lo tanto, se cultivaron "es-
pectadores imaginativos, cnterados, exigentes, €s decir, los espectado-

res del futuro: los niﬁos."43

LLos espectéiculos con que se manifesté este renglén del movi--

miento "Carpa Geodésica'" fueron Viaje a Pueblo Feliz, Los Actoreses y

Dar es a todo dar de Rafael Pimentel. El autor y director de ellos es -

un médico pediatra que alterna esta profesién con el teatro en favor del
desarrollo arménico y el bienestar de la ninez. El mismo, expone la —
intencién de su produccidn teatral explicando que:

La proposici6n de las tres obras de teatro para ninos es -
ofrecer una alternativa diferente al pablico infantil, no anecdé
tica, no basada en el cuento tradicional que lleva cero partic'i_
pacién del nino, aun cuando éste participa COmo espectador: -
sino que en nuestro trabajo el nifio estd mds involucrado en -
el espectiaculo, participa mas activamente. La intencién de la
direccién y de parte de los actores es interesarlos més para
que al terminar la obra ellos realicen actividades en el esce-
nario para que de esta manera fijen mas la experiencia.

La idea también es desmitificar al actor, de hecho los mu
chachos se maquillan en escena, explican que ellos son acto—
res, seres humanos, y que los nifos son cl pdblico. En este-
sentido, la puesta es brechtiana dado que se produce un distan
ciamiento, de tal modo que a lo largo de las escenas los acto
res muestran a los nifios coémo podrian éstos construir con --
pantomima un banco, una mesa, o determinada situacion, pero
éstas se rompen en un momento preestablecido; vuelven a ser
los actores y los nifilos estdn conscientes de que eso es un --
juego escénico y no caen en la ilusion teatral. 44

E1 montaje de Viaje a Pueblo Felizd constituy® la primera ex

periencia para este grupo -nombrado a propésito "Nino" en 1978- en el-
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