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... en los pafses de dificil destino,-
como México, es preciso abrir el —
teatro como una herida, ''para que-
todas las represiones, todos los si-
lencios, toda la inferioridad ambi--
ciosa de una raza en proceso de --—
crearse a sl misma, todos los sen—
timientos perdidos, corrompidos en-
la oscura entrafia de una nacionali—
dad entre dos sombras puedan, al —
fin, respirar por la herida."

Rodolfo Usigli, "Ensayo sobre
la actualidad de la poesfa dramati-—
ca" (1947) en El Gesticulador.
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INTRODUCCION

a).- SIGNIFICACION SOCIAL DE LA CARPA GEODESICA

El estudio y la préactica del teatro a partir de sus origenes oOC-
cidentales, con apoyo en las teorias dramaiticas universales y en las di-
versas escuelas de actuacion han sido tarcas ampliamente acometidas.

Sin embargo, la problemdtica del arte latinoamericano contem—
pordneo plantea el reencuentro con sus horizontes culturales mestizos--—

y también con sus raices prchispinicas a fin de obtener un sentido con-

gruente con la realidad actual de estos pueblos, Pero aun cuando los -

grandes hombres de la cultura en América Latina han luchado siempre-
por la creacion de un teatro con identidad propia, puede decirse que to
davia no se ha logrado plenamentc afirmar esa identidad con el hombre
que se desarrolla dentro de un nuevo humanismo latinoamericano.

No obstante, han surgido en este dmbito, particularmente en =

México, propucstas estéticas que abordan las manifestaciones teatrales-

universales desde una perspectiva propia. Con esta tendencia han sur-

gido en los dltimos afios diferentes grupos artisticos que pugnan por la
definicion de un arte que se construya cimentado en los valores nacio—
nales. Asf, ¢l arte tcatral ha experimentado un giro en csta direccion

merced a que sus investigadores han puesto la mira en la bisqueda de-



los ingredientes que conforman la nacionalidad mexicana para encontrar

la verdadera identidad cultural del pueblo. Y la Universidad Naciona]-

Autébnoma de México se ha colocado siempre 2 la vanguardia en ese --

campo; en clla se han producido los movimientos més importantes de--

investigacion y experimentacion teatrales. Uno de éstos fue el labora-

torio teatral "Carpa Geodésica" que rescato las raices del teatro popu-

lar mexicano y las someti®é a ensayo en la escena.

Con este nombre se conoci6 al equipo de universitarios que ge
ner6 una actividad artfstica la cual pretendiO unir los elementos 'culto’

y 'popular' del arte escénico para la consecucion de un teatro auténtica
mente popular identificado con la verdad social, y asimismo, obtener--
los mecanismos que permitieran establecer una comunicacion directa -
con el pablico mediante el dominio de las teorfas dramaticas y de las-
té&cnicas histrionicas.

Este movimiento naci6é en el seno del claustro universitario en
1975. Desde ese momento se querfa romper con el marco académico-
para salir en busca de diferentes ptblicos, en especial el de las masas
y probar con lo popular ante ellas, Al encontrarse con que dicho tea-
tro podia funcionar con buenos resultados el trabajo se aboco de lleno-
hacia este auditorio, Por lo tanto, la Carpa Geodésica se propuso, €O
mo foro abierto e indcpendiente, la tarea de realizar la produccion y-
promocion de un teatro que adoptara un compromiso social con las ma-

sas. En csa labor se mantuvo hasta 1981 cn que suspendi® sus activi-

dades para ser ampliada y remodelada en sus instalaciones, cumplien—
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do asf, un ciclo en esa primera ctapa de su vida; de tal manera que -
las subsecuentes paginas describen sucintamente las actividades llevadas
a cabo por cse centro cn el periodo de tiempo delimitado.,

Ya que se hablard constantementc de movimiento a lo largo de-
este escrito, se enticnde por cllo una manifestacion que surge de sus--
propios antccedentes logicos empleando un método de trabajo a fin de--
proponer una concepcion (un cambio en cierto modo) que es aceptada o-
rechazada por los demds y que genera la accion por la accion misma-
alcanzando cierta trascendencia en la sociedad.

Por otro lado, este trabajo, el primero en su condicion sobre-
dicho asunto, es también el resultado de la experiencia personal de ha-
ber participado en aquella labor colectiva durante tres afios; sin embar-
go, no pretende ser un andlisis de ese movimiento, sino Gnicamente la
exposicion del mismo como una manifestacion teatral universitaria de -
carfcter popular. Su configuracitn trata dc seguir un orden cronologi-
co a la evoluciébn del experimento desde sus antc—cedentes con el apoyo-
en la investigacion, gestacion y desarrollo hasta la funcion social que--
cjerci6é en la comunidad; de modo que se ofrezca con ello una vision --
general tanto de las partes como del conjunto y un poco el significado-
de este hecho teatral.

La funcion de la Carpa Geodésica como movimiento teatral en-
su primer ciclo fue la labor de una Asociacion Civil (Teatro de Papel)-
y dc¢ un grupo de universitarios con una gran calidad humana y con es-

pfritu de servicio que han ofrecido su colaboracion de una manera de--
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sintcresada y con el solo afén de sevir al arte y a su comunidad, Ca

da elemento, con su participacitn democratica, fue parte importante--

en el mecanismo complejo de ese equipo; S€ consolid6 asi, una unidag

grupal capaz de resolver los problemas quc devenfan con la realiza---

cion de la tarea. La direccion de ese trabajo se debi6 al maestro --

Ignacio C. Merino Lanzilowti. Asf, la Carpa Geodésica logro distin-~

guirse entre los experimentos escénicos en México como una concep--

cion estética comprometida en la basqueda de la identidad cultural na-

cional,

LLa Carpa Geodésica se consolido con su trabajo como foro --
abierto a las distintas manifestaciones ideologicas, tanto de sus inte--
grantes como de otros grupos que buscan medios de expresitn para lo
grar una identificacion con el pablico, La constantc preparacion de --
sus artistas la llevd a ofrecer una buena calidad en sus funciones en -
los niveles experimental y profesional. En este sentido, dicho centro
cultural ha cumplido con una labor social en el campo artistico y cul-
tural sirviendo principalmente a grupos artisticos y a clases sociales-
con pocas oportunidades y con menores recursos econOmicos,

Sin embargo, la condiciOn de foro abierto signific6 un riesgo-
en el cumplimiento de la funci6n social contralda, ya que ninguna ins-
titucion -con excepcion de la Universidad Nacional en los primeros -~
afios y en forma muy restringida el FONAPAS- apoy0 el trabajo de 1a-
Carpa Geodésica, debido a su posicion ideologica abferta e independicn

te. [En consecuencia, tuvo que enfrentarse a los problemas inmanen--



tcs a la cxperimentacion artfstica s6lo con los recursos de que dispo --

nfa.l

El Gnico compromiso social que acept6 ese movimiento artisti~
co lo contrajo con el hombre dc la nueva sociedad latinoamericana - --
de compenctracion en. sus problcmas; por ello, plante6 la necesidad de-
sensibilizar al individuo para educarlo conforme a su realidad, y asu--

mi6 la tarea de llevar su trabajo hasta donde se le urgfa: en pueblos, -

en barrios, en plazas, en las calles o en centros escolares y laborales.
b).- APOYO A GRUPOS INDEPENDIENTES

La Carpa Geodésica siempre defendio los distintos movimientos
populares en sus luchas sociales. Sus grupos artisticos estuvieron ---
conscientes dc esa nccesidad y realizéron un teatro que fungié como --
instrumento de sensibilizaci6n, y a veces, de cdncientizacibn social, --
y también como factor de cambio en esas luchas, Asi, al llevar dicha
labor a las clases marginadas, la Carpa contribuyo al proceso social -
dc integraciobn dc esos grupos humanos, El alto grado de recepcion --
del auditorio facilitaba la tarea, su respuesta era positiva e inmediata;
la comunicaci6n se daba plcnamente.

Desde este foro abierto se lanzaron proclamas de solidaridad -
hacia los pueblos latinoamericanos en conflicto por la transformacion de
sus condiciones sociales de pobreza, La Carpa acogi6 a diferentes ---

grupos y a artistas nacionales y extranjeros (algunos de éstos (ltimos-

refugiados en México) que asf expresaron su emocion de identidad y el-
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reclamo de la libertad para sus pucblos.

Por otra parte, diversos movimientos estudiantiles encontrarop-
en la Carpa Geodésica apoyo y promocion para el logro de sus fines, -
AsT ocurri6é con cl Primer Congreso Nacional de Estudiantes y Profesio-
nales del Teatro (CONTE), en el que a iniciativa e invitacion de la Car
pa Geodésica un nutrido grupo de profesores, cstudiantes y egresados -
de las carreras de arte tcatral del Instituto Nacional de Bellas Artes --
(I.N.B.A.) y de literatura dramdtica y teatro de la Facultad de Filoso-
ffa y Letras de la Universidad Nacional, junto con oOfros grupos profe--
sionales buscaron el acercamiento y el intercambio de opiniones para -
encontrar soluciones a sus maltiples necesidades y demandas. Este nd
cleo de teatristas hizo patente la necesidad de escapar a la mecanica--
comercialista represiva de las artes en México, y pugnaron porque tan
to las instituciones como la sociedad reconocieran al teatro en los ni-—
veles técnico y superior como una profesion.

Asimismo, la Carpa Geodésica ha venido impulsando y promo-
viendo a numerosos grupos independicntes, experimentales y profesiond
les al ofrececrles la oportunidad de presentarse cn su escenario para -

buscar la comunicaci6n con el pdblico. De esta manera, esOs grupos-

obtuvieron ahf, en muchas ocasiones, sus primcras experiencias ante -
¢l auditorio; con lo cual, el foro de la Carpa Geodésica se convirtio -
on semillero y plataforma de lanzamiento dc nuevos valores del arte--

contemporaneo.

Durante los afios 1975 y 1976 solo se presentaron en la Carpa~



Desfile de los grupos independientes que participaron en el Primer
Congreso Nacional de Estudiantes y Profesionales del Teatro (CONTE)
Feria de la Flor de San Angel (Fotografias de Francisco Uribe).



Geodésica sus grupos de repertorio (un promedio de cien elementos ac
tivos) cuyos trabajos sc describirdn en el capftulo tercero, A partir--
de 1977 ademas de estas actividades, la Carpa incluy® en su programa-
cion a otros grupos de teatro, mdsica, danza, pantomima, poesia, Ope
ra, marionetas, titeres, payasos, cine-clubes, estudiantinas y confereg
cias. Con ellos cubri6 una cartelera con un promedio de quince espec
taculos diferentes a la semana, en particular de 1978 a 1981, Todo el-
movimiento cultural que gener6 la Carpa Geodésica fue seguido por un-
pGblico propio, compuesto por jovenes en su mayorla; de tal manera --
que hasta la Gltima temporada de 1981, tanto en giras como en su pro-
pio local, sus espectdculos -un total de cuatro mil funciones- fueron --
vistos por un millén de espectadores aproximadamente,

En la siguiente lista aparecen, en un orden no espect‘fico,3 -
los nombres de los grupos (algunos con elencos hasta de setenta inte--
grantes) y personalidades invitados (nacionales y extranjeros) que se --
presentaron en el foro de la Carpa Geodésica entre 1977 y 1981; algunos
de ellos en funcion especial y otros en una o varias temporadas (enero-

abril, junio-septiembre y octubre-diciembre) ofreciendo de uno hasta--

cinco trabajos diferentes:

Athanor: Teatro de Sombras de Parfs; Wolf Ruvinskis; Margo-
Su; Alfrcdo Atayde; Renato Leduc; Chen Kai; Marfa Conesa; -
Cristina Ortega; Margarita Gordon; Juan José Calatayud; Nan—
Redi; Brigada Xicoténcatl: Teatro Campesino de Tlaxcala (Sole
dad Ruiz); Viraje; Noel Nicola; Zumbo6n:; Olga Morris; Coqui--
Saltimbanqui; Time: Sergio Jiménez; Griselle; Conjunto Folklo-
rico Magisterial (Pedro Alonso): Los Huincas; Octubre; 'Vic--
tor Jara'; On'ta; Ballet Folklorico Mexicano, A.C.; UNJU; Do
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ra Cadavid; Javier Alcdzar; Pietro Mardoni; Ignacio Avalos; --
Brisefio, Hebe, Carrasco y Flores; Sergio Lopez; Nisaya; A.D,
A.; Jorge Ortiz; Tridngulo; Javier Diaz Dueflas; Hermanos Rin-
con; Piloncillo; La Chispa; Compaififa Mexicana de Opera, A.C:
(Kurt Hermann Wilhelm); Encuentro de Compositores (Alberto—
Catani); Rafael Ruiz de Velasco; Paco Tulo; La Nopalera; Am-—
paro Ochoa; Crescencio Lucio; Pablo Milanés; José Antonio -—
Méndez: Pedro Loredo; Felio Eliel; Alicia Aguilar; Shenda Ro--
man: Los Kaluriz: Fatima del Rosario Pérez Cuevas; José Luis
Ortiz; Sur; Zopilote; Patricio Manns; Camerata Mandolinas Me-
lodicas; Taller Coreogrdfico de la U.N,A.M.; Lorna Burdsall;-
Carlos Malcom: Camerata Prematurus; Escuadra (Mercedes de-
la Cruz); Teatral Independiente (Manuel Bauche Alcalde); Alber-
to Risquez; Dueto Maya-Quiché; Los Juglares; Antonio Avitia --
Herndndez; Marco Crisben; Teatro de la Barbaridad; Arte Escé
nico Popular; Oliverio Castafieda de Guatemala; Poesta Coral --
de la E.N.P. (5); Gisela Tolle; Titular de Teatro Estudiantil—
de la E.N.P. (4); Sacudobotas (Horacio Reni); Ilusion Escénica,
A.C. (Martha Navarro-José Palacios); Circo, Maroma y Teatro;
Taller de Teatro Atldntico (Sergio Rod); Sper (de espectadores);
Un Siglo Después; Tercia; Via Lictea; Arbol; Jorge Trevifio; -
Mario Lavista; Guadalupe Amor; Orbis Tertius; Alfredo Josko—
wicz; Carlo Grandi; Necesidad de Arte; Martha Jean Claude; --
Ballet de Celaya; Colombia; Julia Marichal; Magia y Realidad;—
Nalga y Pantorrilla; Danza Moderna de Costa Rica; Mitztli Show;
Coro Juan D. Tercero; Victoria Santa Cruz; Un Viejo Amor; —
Naranja Dulce; 'Eva Per6n de'; 'El Canto del Cisne’; Carlos --
Pouliot; Marfa Anzures; Gnomon; De la Tribu; Cuartcto de Jazz
Contempordneo; Doble 'B'; Masica Folklorica de E.U.: Coro —
de la Viga; Salomé; Jazz de la U,A.P.; Blucs y Baladas de E.-
U.; Pro; Coro del C.U.A.M,; La Mandrdgora; Oubao-Moin; ---
Carlos Villarreal: Chac-Mool; Teatro de los C,C.H. (varios —
grupos); Well Fargo; Epsilon; Gerardo Sdnchez; Ballet Afro Zu-
16; Danza Folklérica de la E.N.E.P. (Acatldn); Ti-Feu; Labora-
torio Teatral X.R. (Xavier Rojas); Jaranero; Equalis; Concurso
de Nuevos Valores (varios grupos dec rock); 'Tueves sin Rumbo’
(varios grupos musicales); Cesuco; Chava Flores; Teatro Cuba-
na de Acero (Albio Paz); Danza Libre Universitaria; Los Chica
huastles: Asterisco; Los Folkloristas; '‘Tocadas y palomazos’ -
(varios grupos de rock); Cuarteto Mexicano de Jazz (Francisco
Téllez); Norma Valdez; Kleber Vyera; Teatro del Colegio de--
Bachilleres; J. Parelli; Taller de Movimiento y Espacio (E.N. -
E.P., Acatldn); 'El Queso Sagrado'; 'Ciclope de Hernes'; Ballet
Azteca Temoc: Cine Club; Caja de Pandora; 'Ezra Pound'; Mis
tus: Anchorage; Los Pancasén; Alternativa: Ballet Contempora-
neo de la Ciudad de México (Rodolfo Reyes-Luis Fandifio); ---
Argh...; Acto Latino; Laboratorio de Artes Escénicos de la -



U.N.A.M. (Juan Gabricl Moreno): José Vacas; Alfonso Virchez;
Los Mimos de Sicmpre, Cero; Pablo Mandoqui: Tres; Arturo -
Nava; Jests Mejla; Elmer Mompotes; Nandyelli; Edmugdo Apo-
daca; Jorge Wagner; Victor Daniel Pércz No Idea; Julio A, --—
Moya; Rafael Moctezuma; Margarita Mandoqui; Dolores y Eduar
do: Dos: Los Saltimbanquis; Sergio Calderon; Shanti Oyarzdbal;
Gerardo Herndndez; Cliscrio Rivas: Scalder; Antonio Utrilla; --
Skene (David Balderrama); Tlatcani; Contrastes; Compainia Mexi
cana de Teatro Lirico; La Mama (Edy Armando); Auroc; Size:-
Macehualtin (Juan Manuel Martinez); Teatro Estudio Universita-
rio (Héctor Berthier-Gerardo Hemandez-Alejandro Aguirre); Es
tudiantina de Ingenieros Industriales de Barcelona; TeatroV;José
Luis Martinez Maldonado; Eduardo Langagne; Alejandro Pérez;-
Jestis Colin; Mirta Blostein; Parricidio; Hilario y Micky; Masi—
ca Afrolatina: La Biblia; Museum; Cristal y Acero; Abril; Dan-
gerous Rhythm; Punto y Aparte (Jaime Estrada); Sergio Wolf; - -
Mimos de la Universidad Regina; Expresion Corporal de la 'Uni
versidad Andhuac (José Stepensky-Marfa Amparo Escandon); -—
Freddy Manzo; Teatro del C,C.H. Azcapotzalco (Alejandra’ Zea);
Folklorico Universitario Vini-Cubi; Taller de Teatro Mexicano- ’
de.l C.U.A.M. (Marfa Chavarri); Ballet Mexicano del C.U.A.M.:
le_oon; M_ara; Joao Enrique; Compaiifa de Teatro Contratanto: --
]awe_r Batiz; Guadalupe de Garcfa; Taller de Teatro Paidos 1‘5--
(Lucio Mayorga); Sacbé; Candela; Jorge Pérez Valdés-Godina;
Ausencio Cruz: Taller de Cine Experimental de la Ca Hé;a’ .
désica; Malasangre; Institucion Teatral El Galpon (Bl rp% iyl
Atahualpa del Cioppo); Direccion II (Jorge Dizfn). Géas _r.aldcx-
va Danza de México (Elsy Contreras); Ballet F lkl nesis; Nue-
E.N.P,, 5 (Gracie b; Ballat Trolklonien lemos,
cor Cristing Bre n;l:r_Rf’rYes de Rfos); Julio Herrera; Pilar Pelli-
pafifa de Titeres ‘Roéel:e1 ngrgggre(ﬁgéa]ﬁgrlrgsé A.rreﬁla;CCom—
porany Dance (Ann Axtmann); Ballet Folklori spindl); Lontem
guel y Mili Bermejo; Mirna ] : rico de Mexico; Mi--
go; Luld Manzano;] ‘i."lobfszlrtrg-1 Biﬁrgtianﬂdf erd Negro; Poder Chilan-
Atda Cucvas: Ballet del LP.N. (Grilia Cuesta): Lucfa Carrerd:
Ismael Armando; Eduardo y ].ul‘ P CueSta);- Lucta Carrera;
Laboratorio Universitario ge Palfta PI astro; Tina Ballesteros;--
cion y Enseflanza de las Ciem:‘n ?nlzrlima; Ceurn de Investige- -
chos otros no registrados en 1:)as, urgas Callejeras, y mu---
ca, pero cuyo ndmero aprOXiman archivos de la Carpa Geodési
en méas de mil o, en total, se ha estimado--
1 grupos presentados a lo 1 e
te afios de existencia de Teatro de P argo de los veintisie-
_ Promotores: U.N,A. M eDiapel,. A.C. (1955-1982).
sion Cultural, Facultad de Filos (Direccion General de Difu--
de Partida, Escuela Nacioml1 I? soffa y Letras, Revista Punto -
y Humanidades); Consejo D:Ele reparatoria, Colegio de Ciencias
U.L.E.S.; Pro-Musa; Jose IﬂVﬁeaCllgnal Alvaro Obregon'; A.N.-
Internacionalista; Peiia Morélos rd Han Blogue oo Solidaridad-
e Tepito; CONACURT; Luz -
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Maria Néijera; Embajada de Cuba en México; Ricardo Ocampo; -
Universidad Autonoma de Guerrero; Jaime Cuevas; Grupo Cultu--
ral Nyeti; Producciones P.A.S.; Radl Dfaz; D.D.F. (Direccion --
General de Accion Social y Cultural); Delegacion Azcapotzalco --
(Tulio Hernidndez Go6mez); Circulo Nacional de Periodistas; Parti-
do Revolucionario Institucional, Secretarfa de Accion Social ‘{Ma-
nuel Jiménez Guzmaén); Hip 70; Casa de Chile, y FONAPAS.
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En otro aspecto de su labor, la Asociacion Civil Teatro de Papel -
proporcion6 todos los medios necesarios para el adiestramiento constante-
en la técnica actuacional de sus grupos promovidos en las instalaciones de
la Carpa Geodésica. Alll se entrenaron, por citar solamente a sus grupos
(""Tlancualejo’, "Pantpmima”, "Nifio"y "Uo"), méis de quinientos actores -
en el género mexicano de histrionismo. Los objetivos de las materias im
partidas por maestros y especialistas estuvieron inspirados directamente--
en la investigacion y el andlisis de las formas de expresion del pueblo, --
con lo cual, la Carpa Geodésica se constituy0 en una escuela mexicana de-
actuacion en donde se planteaba la necesidad de practicar un teatro de vein
ticuatro horas. Asf, este foro despert® el interés por el teatro en muchos

jovenes, canaliz6 inquietudes de manifestacion escénica y defini® vocacio---

nes en los participantes,

NOTAS

1 La infraestructura con que cont6 la Carpa Geodésica fue soste--
nida con las cuotas de sus asociados y con los donativos que recibfa de --
sus artistas para la exclusiva recuperaci6n de los gastos de mantenimiento
y promocion. Todos los grupos se presentaron libremente y de manera --
gratuita, pues so6lo donaban a la Carpa el diez por ciento de sus ingresos,
y en otros casos, absolutamente nada. Con el poco dinero que percibfa --
por estos servicios, la Carpa Geodésica financié nuevas producciones, be--
cas para sus grupos promovidos y el pago a los muchos profesores con --=
que cont6 su escuela de actuacién antes de crear el C.1.E.- ATL (198]).--
Una evaluacion realizada en 1981 revel6 que para sostener Gnicamente una-
escuela en forma se necesitaban ciento noventa y cuatro mil pesos mensua-
les sin contar los recursos humanos y materiales que estaban disponibles.
Y en 1982 fue un argumento definitivo para cerrar el foro abierto el hecho
de que Teatro de Papel no podfa juntar la suma de 224 000 pecsos mensua--
les para el sostén de la Carpa ademds de $ 123 000.00 al mcs para el sub
sidio del C.1.E.- ATL. El Consejo Directivo convino en quc darfa su ---
apoyo al Centro a fin de cristalizar un movimiento de teatristas conscien--
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tes y éticos; en lugar de seguir cayendo en la dmamlfre; dée oil:pe;Sl?n- y -
pulverizacion de actividades mualtiples que en esta nueG Odg 'capc opiciaba-.
el consumismo cultural-oficial. De hecho, la Cf‘arp.a e ﬁ?:li ; ar;‘lp_oc() po
dfa competir con presupuestos ¥y locales de .mstltuc.lont?s o . a etsé) dvidas dg
actividad cultural a toda costa. Tampoco ninguna institucion Op pgr apo--
yar econbmicamente a Teatro de Papel, no obstante rgcogt_:);:egﬁgpael. arpa -
Geodésica habfa logrado generar lo que ningund dependenci ial; esto eg:

un pablico propio, una escuela, un movimiento. .
° 2 pEr?pla Carpa Geodésica s€ realiz6 una muestra en pro del Pri--.

mer Congreso Nacional de Estudiantes ¥ profesionales del geﬁro. En ella-
participaron més de 600 artistas en 30 puestas en escéena e fros. tantos_...
grupos independicntes cuyas aportaciones econ6micas ae eztzisg uncmnes'm..
cieron posible su realizacion. Este Congreso tuvo .lugar e al 16 d.e se

tiembre de 1979 en el teatro El Galeon, "LoOs pnn01pales problemas giraron,

desde un principio, alrededor de tres temas: La funcion social del teatro, -
la practica teatral, en base a 1o cual se organiza

la ensefianza del teatro y ;() - g !
Ton tres mesas de trabajo . (Armando artida, Primer Congreso Nacional-
de Teatro', La Cabra; revista de teatro: publicacion mensual de la Direc--
cién General de Difusion Cultural, Universidad Nacional Autonoma de Méxi-
co, 1, 16-17, enero-febrero, 1080) p. 3l. o
_ 3 La razén por la cual no se hizo una clasﬁlcac?On de los nom---
bres citados obedece a que esos artistas S€ dedican a varias especialidades
dol arte escénico; ya las combinan en un solo espectdculo, o bien presentan
trabajos distintos. El orden tampocO podfa ser cronvlogico porque no exis-
te una fecha exacta a su debut debido a que algunos participantes ya habfan-
trabajado con anterioridad en otros de esos grupos, y en Otros casos, en la
misma Carpa se formaron muchos de ellos; ademas de que los ensayos ge-
nerales servian como audiciones abiertas para el estreno. En los casos en
que un grupo no manifestaba nombre alguno, se anoto el de su director,

4 Material de archivo de la Carpa Geodésica proporcionado por --
Hilda Barrera.
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I,- EL. SURGIMIENTO DE LA

CARPA GEODESICA

INTRODUCCION

La investigacion de las raices del teatro mexicano popular se plan-
tea en la actualidad como una necesidad urgente de ser atendida para conti-
nuar la basqueda de la identidad cultural del pueblola través de su teatro, -
y con ello, la de un arte escénico igualmente popular.

Sin embargo, parece ser que ante tal precision hay pocos interesa-
dos en escudrifiar en "lo feo" y en "lo sucio”’, porque a menudo, escarbar
en el pasado arroja fétidos olores, y este hecho resulta desagradable a la-
estrecha vision del mundo‘de no menos estudiosos que prefieren dar la es-
palda a lo propio, desechdndolo para abrazar otras ideas que se producen -
en otras diferentes latitudes. Asf, aunque produzca vértigo el enfrentarse-
con csa realidad que encarna nuestra verdadera forma de ser, ahf se encon
trardn esos hombres audaces, que aun escasos desgraciadamente, el pais--
necesita para ofrccer una proyeccion con un sentido coherente de su exis--

tencia (su historia) en ¢l mundo y ante el Universo. .Y quién mejor que--

cl profesionista universitario de teatro para llevar a cabo esta diffcil pero-

noble tareca?

Con esa meta precisamente, un grupo de universitarios formado --

por maestros, cstudiantes y egresados de la carrera de tecatro de la Facul-
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: io lc ise
tad de Filosoffa y Letras de la Universidad Nacional promovio la realiza.

u ro mexicano' -
cion de un experimento escénico sobre el llamado "géne de

teatro popular, Este pronunciamiento proto en el seno del claustro Univer

sitario; su objetivo fue llevar a la practica un teatro que estuviera dirigi-

do a las masas populares €n donde habfa tenido su cuna de nacimiento e-
inspiracién aquel género mexicano, ¥ asf, devolver al pueblo lo que eg su
yo. Para tal efecto, este proyecto debi6 salir del ambito académico a fip
de encontrarse con ese destinatario, aguardando las motivaciones que des-
pertarfa en &l para entregdrsele en el caso de ser aceptado.

Para llevar a la préctica dicha manifestacion, se investigé en las-
rafces del teatro popular mexicano y en sus formas de expresion con el --
fin de poder interpretar con certeza nuestra realidad social.

Con la pretension de unir los elementos cultos y populares del ar
te universal, con el apoyo en los antecedentes en esta materia de la cul-
tura ndhuatl y aplicados a la realidad mexicana actual, se buscO cultivar-
'lo popular' en vez de vulgarizar 'lo culto’ como hasta entonces se venia-
intentando por los intelectuales.

Se escogio la carpa -y no un teatro tradicional- como laboratorio
para el trabajo de estc experimento porque se buscaba un entendimiento -
cabal y directo con cl pablico, para hacerle concientizar sus problemas--
diarios al verlos representar en el tablado; divirtiéndole, pero sin perder
nocion de la realidad, puesto que en cl fen6meno comunicativo que se da-
cn ol ambiente carpero es posible climinar todos los obstdculos entre acs

tor y cspectador. Y también, porque la tradicién ha demostrado que 17
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carpa cs 'una costumbre auténticamente del pucblo mexicano; es algo que -
6l sicnte y quiere porque ¢s suyo. La carpa cs una de las pocas cosas -
que no se pueden despojar al pueblo aun en las épocas mds criticas: el de-
recho a divertirse y a dejar escapar sus sentimientos, sus gustos y sus —
rencores.

Por otro ladb, la carpa de alguna manera venfa a resolver los pro
blemas econOmicos y de espacio a que todo grupo teatral sc enfrenta, y --
que los escasos recursos materiales del que aquf se refiere no podfa cu---
brir. Si de hecho no cra posible financiar costosas producciones; mucho -
menos, la construccion de un teatro en forma. Todo esto dio un sello ---
muy particular y una imagen especial a este equipo que asf tuvo caracte--
risticas propias y objetivos bien delineados.

Con el fin de ubicar la linea de trabajo seguida por la Carpa Geo-
désica, se anotan a continuacion algunos datos sobre la existencia de la --

carpa cn México con objeto de adentrarse en el significado de este sentir—-

popular,

A.- ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA CARPA EN MEXICO

L.a carpa ha sido una tradicion muy significativa en la vida del -—
bajo pueblo, misma que se ha identificado plenamente con €l. En la carpa
¢s a donde los habitantes de barrios y colonias van a desahogar sus penas,
y aunque quisicran olvidar por un momento sus mdltiples problemas; mas--
bien se encuentran con que esos conflictos sociales cstdn ahf cn ¢l escena-
rio de la carpa siendo satirizados, no tenicndo mds alternativa que refrse-

de ¢llos. De tal manera que la carpa funciona, cn este sentido, como und
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"vdlvula de escape" a las mdaltiples reprcsiones que sufre el pueblo,

Por su aspecto, la carpa es una tienda que se arma y S€ desmon-
ta con relativa facilidad. Consiste en una lona -a la manera del circo- -
que se monta sobre una estructura de tubos metalicos; se instala una pla—
taforma de madera que debe fungir como escenario, y los asientos consis-
ten en duros e incomodos tablones sin respaldo. En estas circunstancias-
el pablico soporta toda clase de inconveniencias delmedio ambiente: el aire-—
y el frfo o el sofocante calor, el peculiar olor de la gente apretujada y a-
veces, hasta goteras; no obstante, el espectador disfruta plenamente del --
espectdculo pues se siente ''como en casa’, y participa vivamente de las -
"comedias" que ahif se presentan.

Los antecedentes de la carpa en México pueden situarse en los --—

tiempos de Santa Anna, Lerdo de Tejada, Porfirio Dfaz, durante la Revolu

cion y aun en la Colonia, Surge con fucrza en los momentos dificiles de-

las épocas, criticando los hechos, "ello responde a ese juego de represitn

y escape con que el teatro suele corear los cambios politicos y la volubili

dad de la conciencia moral de un pueblo".1 Y cen este afan por hacer de—

los acontecimientos tema de controversia, las carpas siempre “'parecen sur
gir como hongos para desaparecer y reaparecer conforme al clima politico,
justamente porque el mexicano es carpero por natumleza".2

Estas tiendas florecieron -principalmente cn la ciudad de México--
a partir de que terminé la Revolucion, cuando la gente de bajos recursos--
ccondmicos no podfa asistir a los grandes teatros del centro de la ciudad,

lo cual ocasion6 que éstos perdieran considerable auditorio, De tal mane-
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ra que:

Fuc justamente esta situacion la que llevo a Carlos Espinel a-
trasladar su compaiifa de titecres Rosete Aranda a una carpa portd
ril con ¢l fin de presentar su espectdculo al pueblo. (...) y segln
Elisco Aragbn, un antiguo empresario de esos teatros de manta, -
Crescencio Dfaz abrig en la capital la primera carpa de varieda--

des hacia el atio 19227

———

De las primeras carpas que funcionaron en la ciudad de México se

registran la Carpa Mariposa de don Jos¢ Herrcra, conocida después como-
Carpa Procopio. La Carpa Sotelo de Aurelio Sotelo en Azcapotzalco es sig
nificativa porque fue allf donde aparecio® Mario Moreno "Cantinflas” por ---

primera vez en una carpa en 1930. En otra de ellas, la Carpa Valentina, -

"Cantinflas"" hizo pareja comica con Valentina Subareb, quienes posterior---

mente se casaron y consiguieron varias temporadas de é€xito junto con oOfro-

matrimonio formado por Estanislao Shilinsky y Olga Subareb. Una mds de-

las primeras carpas fue el Salon Ofelia de Eliseo Aragon en donde también
trabajo "Cantinflas’, 4

El teatro Margo, llamado por algunos 'carpa’, ha sido prdctica---
mente el Gnico teatro de revista y de variedades musicales que ha sabido--

sobreponcrse a las embestidas de las modas sociales que son impuestas por

los sistemas de comunicacion masiva. Dicho teatro ha subsistido despu€s—

de la desaparicion de las carpas; pues hasta el presente sigue llevando no-—
che a noche diversi6n y entretenimiento al ptblico popular, ahora con el --
nombre de Blanquita,

En aquellas carpas gencralmente sc presentaban tandas, s decir, -

fragmentos de "revistas musicales’ al son de: "Dos por uno solo boleto’,

como acostumbraban los anunciadores de taquilla vocear para invitar al pl-
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blico a ver cl espectdculo.
das, al anochecer,
clusivamente para adultos. Este p@blic
prejuicios sociales, se disponfa a presc

las canciones con fuertes alusiones eroti

nos,

que quienes vivieron en aquella época podfan

Habia una funcion continua: las primeras tap

eran para toda la familia, y las de media noche, ex--

o nocturno, haciendo a un lado los

nciar dvidamente los esqueches, -

cas y los magros desnudos femecnj

Proliferaron tanto las carpas ¢€n la capital por los afios cincuenta-

apreciar que:

En cualquier dfa de la semana s¢ pucde encontrar una carpa en --
los barrios capitalinos. Hasta en las calles centrales de la ciu---
dad las carpas se hacen notar sin necesidad de buscarlas. ..

El tipo de pablico que desde siempre ha asistido a esos teatros---

tienda es el de la clase humilde, representativo del pueblo mexicano, pues:

Debe considerarse que la diversion que se ofrece en las carpas es
t4 dirigida a las clases trabajadoras, ignorantes de las sutilezas--
del arte dramdtico, pero dispuestas desde luego a reir y a aplau--
dir los bailes, 6105 acrObatas, las robustas cantantes y los cOmicos
de 4dgil humor,

El pablico de las carpas -el bajo pucblo-, no veia representar ---

obras originales, pues no existieron lo que podria llamarse escritores de -

carpa.

Generalmente 1o que se presentaba allf, eran "refritos”, es decir,

refundiciones de libretos anteriores pero actualizados y fragmentos de obras

largas; esto se debfa a que la estrechez econ6mica de la carpa no le per--

mitfa el montaje de cspectdculos grandiosos como ocurrfa en los grandes--

teatros del centro de la ciudad,

cstaba dentro de las posibilidades del empresario
?

Se presentaba sencillamente, todo lo que

como pantomimas, mo-

nologos, csqueches, sainetes, zarzuelas, pequefias Operas y a veces, Obras
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dc teatro,

Lo anterior indica que el pablico de los teatros y de las carpas--
no era el mismo, porque mientras los teatros coastruidos estaban dirigi--
dos al auditorio de la clase media, las carpas buscaban el pablico de la--

clase mas humilde. Sin embargo, "la carpa también lucha por imitar y--

competir con la revista de la clase media que se ofrece en los salones ya

establecidos’. 7

En muchas ocasiones las carpas fungieron como pista de lanzamien

to para quienes serfan las figuras, "estrellas” de la fardndula, y en otros-
casos, el hogar que protegfa a los fdolos de ayer.

El espectdculo que ofrecia la carpa dependfa casi en su totalidad--
de una figura central -ya fuera cantante, bailarin, ventrflocuo o comico-, —
quien era responsable del éxito o fracaso de una temporada, porque en la-
carpa el pdblico iba a aplaudir o a abuchear al artista del momento.

Los intérpretecs m4s fieles del sentir popular fueron los comicos. -
Quienes lograban "meterse" en el gusto del pablico era porque expresaban-
veridicamente la realidad del pueblo con sus mdltiples problemas, ade---
més porque ellos mismos eran parte de esa sociedad reprimida.

Los comicos de carpa fueron bisicamente 10s mismos que se ano-=
tan para cl teatro de revista, habiendo llegado a éste cuando a base de es-

fuerzo lograban conseguir cierto renombre (V. capftulo siguiente); pero fue-

precisamente en aquellos tablados donde muchos de cllos tuvieron sus ini--

cios,

I.a carpa ha desaparecido casi por completo debido 1 la persecu--

cion de que siempre han sido objeto los cOmicos por quienes Se€ ven aludi-
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dos con los dardos punzantes que ¢stos Lanzsan en cada una de sus inter
pretaciones.

Taoda una tradicion popular la ha constituido la carpa on el teatro
frivalo do génoro mexicano.  bBEncontradas opiniones se han vertido sobre
esta expresion popular, unas incondicionales afirman que: “las carpas vy
los teatros musicales populares sco lovantan como la Gnica contribucion - —

8
permanente hacia un teatro mexicano’,  y otras, criticas aduciendo que -
"las comedias musicales y las revistas son todavia diversion: solo inciden
0
talmente Uegan algunas a ser antfsticas”,  Sin embargo, ¢l alma de este
teatro se cncuentra en la representacion misma, con sus decorados, sus-—
canciones, sus bailes ¢ interpretaciones, clementos vitales que despracia-
damente no s¢ pueden apreciar hecha la diseccion cuando se pretende el -

estudio y el andlisis del simple libreto,
B. - ANTECEDENTES DE LA CARPA GEODESICA

El germen de lo que es actualmente la Carpa Geodésica se sitta--
a veintisiete afios atrds. En ¢l afio de 1955 la Asociacion Clvil Teatro de-
Papel inicio la tarea de promover cxperimentos teatrales con grupos de --
aficionados como ¢l Club Ndpoles, El ideal que manejo dicha entidad fue--
constituir un foro abicrto a las distintas manifestaciones ideologicas que --
s¢ expresaran por medio de las artes de la representacion.  Asf, por cjem
plo, ¢n 1959 impuls6 al grupo cstudiantil Club "X", A,C, Similarmente, con
1962 trabaj6 con ¢l grupo cxperimental universitario "Teatro en un acto’, -

Y para 1972 promovio al grupo cstudiantil que monto la obra Fantoche, con

R
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El Club "X" (1959).

23



¢l que se generara el movimiento del CLETA (Centro Libre de Experimeg_
tacion Teatral y Artfstica).

Muchos jovenes -estudiantes y obreros- deseosos de expresarse -
por medio del teatro, montaron sus espectdculos en aquel teatro de bolsi-
llo para aficionados con el solo anhelo de realizar una labor social, y de-
igual modo:

Muchas personalidades reconocidas en el medio artistico y cultural

en Latinoamérica hoy en dfa, tuvieron sus primeras experiencias--

a tftulo de ensayo en el antiguo local de Teatro de Papel -en la co

lonia Nédpoles- al calor de un pGblico 4vido de nuevas manifestacio-

nes teatrales.l10

Aquel pequefio teatro, hoy desaparecido, apenas contaba con cuaren
ta y ocho butacas; no obstante, en él se presentaron desde guifiol, Opera, -
comedia y tragedia hasta cine-clubes. Dichas actividades eran programa--
das de tal manera que cl pablico podfa encontrar en cualquier dia de la se-
mana una funcién diferente, También se impartieron clases de historia del
teatro, actuacion y un taller de cine experimental. Aquella entusiasta acti-
vidad consigui6 un reconocimiento por parte del ptblico, de la prensa y de-
otras instituciones; con cllo, se alent6 a los integrantes de aquel grupo a-—
continuar en su lucha por presentar buen teatro a un publico popular.

Con la experiencia obtenida a lo largo de veinte afios, dicho grup0-
fue creciendo y consoliddndose. Cada dfa habia nuevos adeptos; aunque al—
gunos también desertaban. Cuando hubo mayor conciencia se hizo patent¢-~

la nccesidad de brindar un servicio social que rcalmente trascendicra y peL

durara, utilizando una carpa portdtil, con estructura geodésica que habia =~

recibido como donativo la asociacion,
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Fue asf como surgi6, en el seno de la carrera de teatro de la --
Facultad de Filosoffa y Letras de la U.N.A.M., a instancias de los inte—
grantes de Teatro de Papel, A.C., la propuesta de hacer teatro mexicanis

ta, utilizando la Carpa Geodésica, que por su significacion e intensa acti-

vidad, cobr6 importancia en el dmbito universitario y en el medio artisti--

co de México.

C.- INICIO DEL EXPERIMENTO TEATRAL

El movimiento teatral Carpa Geodésica surgi® especificamente a --

rafz de una conferencia-espectdculo que pronuncié el maestro Ignacio C. --
Merino Lanzilotti -entonces secretario académico del Departarhento de Lite-
ratura Dramdtica y Teatro en la Facultad de Filosoffa y Letras el 30 de --
enero de 1975 sobre "La carpa vy el teatro de critica politica en Meéxico'. --
Esta tesis ilustraba "una vision general desde los ndhuatls, la Conquista, --
el teatro catequista, el fen6meno colonial para llegar al siglo X1X, a los --
autores nacionales y al teatro de revista polftica de este siglo”.

Con esta conferencia-espectdculo en la que participaron cerca de —
veinte actores de la carrera del mencionado Departamento, se puso de ma-
nifiesto la necesidad que habfa de devolver al pueblo ese teatro que €l ha--
bfa inspirado y que a él pertenece, y también, que la Universidad -como —

institucion al servicio de la comunidad- tenfa el noble deber de llevar a

cabo con sus propios elementos dicho trabajo.

Debido al interés que desperto entre la concurrencia la citada ex--

posicién, fue como se presentd varias veces allT mismo y en ofras escue--
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las. La respuesta del pablico fue de tal magnitud que gran partc del ---

equipo de actores Yy técnicos con que cont6 después la Carpa, sali6 de --
aquellas asistencias.

La Carpa Geodésica fue fundada en la ciudad de Meéxico el 6 de -
mayo de 1975 por el maestro Merino Lamzilot:ti.12 Inicio sus funciones --

con la presentacion de algunos cuadros de la comedia musical Las tandas-

del tlancualejo, escrita por el mismo Lanzilotti, y la cual se estrenarfa--

un mes después en el Escenario Dos (Teatro Mildn) de la ciudad de Méxi-
co.

El objetivo que se persegula era cubrir las necesidades de expre-
sion de algunos estudiantes y egresados de la carrera de teatro de Filoso-
fla y Letras en el terreno del teatro mexicano popular,

El nacimiento de la Carpa Geodésica respondio a la necesidad que
existfa entre los universitarios de investigar las raices populares del tea--
tro mexicano para tratar de encontrar la verdadera identidad teatral del --
pueblo mexicano. Con este prop0sito se retomaron "los géneros teatrales-
mexicanos no s6lo en sus contenidos literarios y en sus formas de espec--

taculo, sino en lo que respecta a esa fugacidad del género que golo la car

pa podia darle"13.

La Carpa Geodésica constituy6 el mds importante proyecto de Tea
tro de Papel, A.C., y se convirtio en sede legal de dicha asociacion. Asi
mismo, con aquel nombre se conoci6é el movimiento teatral universitario -
que cobr6 forma y organizacion propias a partir del experimento €n la ---

prictica escénica con base en un método mexicano auténtico,
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ﬂ-r'
La ctpula de la Carpa Geodésica orientada hacia la estrelld pol
Aquf, vista desde el Callej6bn de Monasterio.
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1.- LA ESTRUCTURA FISICA

La Carpa Geodésica despué€s de peregrinar, qued6d enclavada en cl

callejon de Monasterio en 1o que fuera el jardin interior de una casa par-

ticular en San Angel, Distrito Federal.

Su forma consiste en una estructura hemisférica que representa -

con figuras geométriéas -tridngulos, exdgonos y pentdgonos- la forma de-
la tierra. Una lona de polivinilo sabre polipropileno (consistente anti-in--
flamable) blanca y transldcida pende de esta estructura.metdlica cupular. -
Su disefio -basado en la pulgada egipcia- fue creado por matemdticos de -
la Universidad del estado de California (U.C.L.A., E.U.A.) como mode—
lo de perfeccion, y su construccion semiesférica fue presentada en el con-
greso de Geodesia celebrado en dicha institucion en 1974. Posteriormente,
desmantelada la estructura y a falta de otra utilizacion, los planos y algu-
nas partes estructurales fueron donados por su creador el matemadtico nor-
teamericano Janek Kaliczac- para ser construida en la ciudad de Mexico, -
con el nico proposito de servir a las artes de la representacion.

El disefio de la Geodésica es un modelo original y Gnico que andu-
vo deambulando por diferentes jardines para establecerse definitivamente en
Insurgentes Sur, orientada hacia la estrella polar,

Su pequefio interior circular -aproximadamente ocho metros de ra-
dio- fue adaptado en México y tiene una apariencia de mini-teatro griego. -

Por otra parte, su escenario también circular, ofrece atractivas variantes-

de comunicacion directa con el pablico para ser resueltas por la creativi--

dad e imaginacion tanto de directores como de actores. Duros tablones --

sin respaldo sirven de asiento rigido que s¢ encuentran calocados semicircu
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Gradas y escenario.
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larmente y en gradas alrededor del escenario. L.a conformacitn interna--
de sus elementos permite una buena isoOptica desde cualquier angulo; asi--

mismo, su centro escénico proyecta la voz con la mejor acastica en todo

el local.

Esta Carpa tiene una capacidad para albergar un promedio de ---
cuatrocientos espectadores "comodamente'' sentados; aunque pueden caber-
atiborradas, en funciones especiales, hasta seiscientas personas.

Por su aspecto singular y por el ambiente que se crea dentro de-
la Carpa Geodésica con el vivo fendbmeno comunicativo que se da entre---
artistas y espectadores y ademés por los efectos observados en éstos des
pués de esa convivencia, se puede decir que existe allf una influencia po-
sitiva de motivacion para todo aquel que ha participado de alguna manera-

en esta experiencia.

2.- EL METODO

Toda organizacion necesita de lineamientos basicos tanto de com-
portamiento como de procedimiento para llevar a cabo sus fines. La Car
pa Geodésica fue programada para funciopar por un espacio inicial de cim
co afios (1975-1979) y se constituy6 como una compafifa de teatro de reper-
torio. Al haber conseguido y rebasado sus objetivos primordiales, la Car
pa sigui6 funcionando hasta 198l, en gran medida, gracias a la aceptacion-
del pdblico.

Las metas de Teatro de Papel, A.C., eran "continuar la basque-
da de un teatro mexicano con identidad ideologica y cultural propia, queé---

establezca de modo definitivo la comunicacion entre el artista y el publi-—
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5 :
co’, vy experimentar este teatro ante las masas populares. Ahora biep

para lograr la consecucion y la realizacion completa de estos objetivog--.

era necesario un método que permitiera la libre expresion y la participa-
cion colectiva y democratica de todos los integrantes del grupo.

De esta participacion democratica se desprendi® un ambito de Ii--
bertad plena y una responsabilidad del trabajo en equipO, pues se conside-
ré que:

Siendo el teatro una obra de equipo y no un acto individual, se -

requiere de una organizacion y una disciplina que no vayan en de-

trimento de la disposicion individual 13 hacer aportaciones y a en-
riquecer el producto colectivo final.

Igualmente, se tuvo conciencia de que cerrarse y hacer girar todo
el trabajo en torno a un director era aniquilarse, como ha sucedido con -
otros grupos de effmera existencia; en consecuencia, se sustituy0 dicha --
fuerza centripeta por una accion centrifuga, abierta a todas las opiniones,-
observaciones y consejos -y muy especialmente del espectador:

Esto es, crear a partir de nuestro grupo pequeflas unidades, que-
méis como biparticion, pudiera cada una fraccionarse y retomar -
el género a su modo y no circunscribir todo a la accitn de un --
personaje eje (...) Porque se ha observado este mecanismo nega-
tivo, (...) por eso actualmente nuestro trabajo ya no es una %reg
cion personalista, sino que estd dirigido de manera colectiva.

Estos procedimientos no pretendian eliminar la accion del director
de escena, sino que éste més bien funcionara como catalizador y controla-
dor de las capacidades e inquietudes de todos los participantes. Con ello-

se logro un estilo de organizacitn propio que le dio el sello caracteristico

més alld de la individualidad de un director a todos los trabajos de la Car
pa.
Por otro lado, la compaififa sc renove Constantementc al aceptal™”
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perioédicamente nuevos elementos quicnes con la previa evaluacion de sus -

aptitudes y habiéndose capacitado lo suficiente para tomar la responsabi- -

lidad de alguna intervencion, podfan cntrar en escena. El entrenamiento -

continuo de 10s nuevos participantes cstuvo a cargo de algunos compaifie---

ros. casi siempre, los elementos mis capacitados y con mayores talentos.
> v

Los personajes de las obras se rotaron constantemente entre los actores,-

pudiendo éstos realizar una O m4s partes, como se estilaba en las anti-—

guas carpas.
Ademas, cada papel tenfa un actor titular v uno o dos suplentes, -

lo cual daba oportunidad a los interesados para observar detenidamente a-
su compaiiero desde las gradas y con ello mejorar su interpretacion ha—
biendo llegado el momento de su tumo. Todo esto redundaba en un espec
tdculo siempre fresco y dindmico -lo que sustitufa en ocasiones la caren-
cia de un nivel técnico-, y por ende, variado en cuanto a calidad artisti—
ca se refiere; con ello se cumplfa una de las premisas de este experimen
to: Una funci6n nunca es igual a otra.

Para completar la preparacion de los integrantes se impartieron -
en las instalaciones de la Carpa Geodésica asesorfas y entrenamientos de-
canto, ritmo, pantomima, seminarios de teorfa dramdtica y de actuacion.
Estas materias estuvieron a cargo de especialistas en cada rama del arte-
escénico, Parte de esta capacitacion consistfa en la asistencia a conferen-
Cias sobre diferentes aspectos del teatro popular, mismas que se organiza
ban una cada semana en la Carpa Geodésica. Estas ponencias fueron dic-

tadas por personalidades de reconocido prestigio en los medios intelectual
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.18
y artistico de México.

En cuanto a la organizacion interna de la Carpa, las funcioneg-

de cada uno de los participantes estaban espcificamente delineadas con -
base en un Organigrama, (V. cuadro) mismo que S¢ elabor6 a través -
de la experiencia de varios anos. Cada persona tenfa una tarea que -~
realizar de acuerdo a sus aptitudes e inclinaciones. Desde la direccion
general hasta las comisiones formadas para diferentes funciones estaban
claramente entendidas y delimitadas en un esquema de reglamento inter-
no.

La estructura de los servicios de foro abierto de la Carpa tuvo
que ser vertical y autocrética, por funcionalidad, toda vez que econOmi-
camente s6lo dependfa de Teatro de Papel, A.C. Pero la organizacion-
de cada grupo independiente siempre era acorde a sus participantes; --—
predominando las organizaciones democréticas (horizontales) que utiliza-
ban cada uno de los servicios que ponfa a su disposicion la Carpa Geo-
désica.

Los primeros grupos apenas disponfan de infraestructura propia
y la Carpa les hacfa la mayor parte de sus tareas técnicas, promociond
les y publicitarias. El altimo afio, la totalidad de los grupos eran autQ
suficientes, incluso a nivel técnico y de produccion por los subsidios --
oficiales que comenzaron a darse al teatro independiente y por la madw

rez que en estos (ltimos afios acusa el teatro experimental en México -

y Latinoamérica.

Con toda esta actividad descrita y tomando en cuenta el creciel
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te nGmero de espectdculos que se sumaban al repertorio, se llevo a 15

compaiifa de casi un centenar de actores en accion a generar nuevos -
grupos no como resquebrajamiento de la misma; sin0 cOmoO un resulta-
do evidente de la evoluci6n y madurez de la Carpa Geodésica. De es-
ta manera surgieron los grupos que integraron en adelante la n6mina--
de la Carpa, a saber: "Tlancualejo", "Pantomima'', "Nifio" y "Uo" ., -
Estos grupos artisticos estuvieron integrados por los talentos mejor --
preparados del equipo original y por nuevos elementos.

Cada grupo manejaba su propia politica siempre con la partici
pacion democratica de sus integrantes como ya se indico. Los fines--
de este procedimiento eran propiciar un ambiente de libertad para la--
creacion artistica, promover sus espectdculos y repartir en forma de-—
"mini-becas"” (cien pesos a la semana por persona aproximadamente) -
las ganancias obtenidas en funciones vendidas o en giras al interior del
pais.

La ideologfa de un grupo no era impositiva, y se respetaba la-
libertad individual; s6lo se pedfa la deferencia al compafiero y a la la-
bor de conjunto de la Carpa, todo ello en favor de un espectaculo uni-
tario. Para lograr este fin se indujo a los integrantes a que observa--
sen una conducta ejemplar, y aquellos que no podian disciplinarse, sa-
lfan por su propia conciencia del equipo. Sin embargo, ello significo
un delineamiento de vocaciones y un encuentro de cada uno por sf mis

mO.
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3.~ EL PUBLICO
El puablico es un espectrosocial determinante para la realiza---

cién del fenémeno teatral e importante para la calificacion del mismo.-
Sin embargo, la valoracion que se hacfa del trabajo, al final de cada--
temporada, era objetiva, sin que el €xito o su defecto antitético influ--
yeran apasionadamente para una solucibn que se adoptara sobre el mis
mo; pues se comprendfa que el aplauso del pablico "es s6lo el barome-
‘tro de la comunicacion y la identificacidn bascadas, "19 y de este modo,
se conocfa Gnicamente hasta qué punto el trabajo era aceptado por el --

espectador.

Aunque el trabajo de la Carpa estuvo dirigido hacia pablicos --
heterogéneos, buscaba especialmente el de las clases mas humildes. -
Con este fin, se realizaron numerosas y constantes giras por los ba--

rrios de las diferentes delegaciones del Distrito Federal y por la pro--

vincia. 20

Con un lenguaje sencillo y directo se llevaba teatro al pueblo, -
y se interpretaba con conocimiento de causa su problemdtica vital. Al-
espectador se le interesaba en las alternativas que el teatro ofrece: "la
de observar y sentirse observados, pero también la de sofiar y conce--
birse distintos." 21

En la Carpa Geodésica el espcctador confiesa haber tenido que
soportar una seric de incomodidadesacausa del clima y del ruido, por-

lo que la recalidad en su contexto era incorporada a la escena y con lo-

cual no se perdia nocion de ella. Esto representaba, ademds, la opor
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tunidad para que el actor pusicra cn juego su habilidad histrionica y --
mantener con ello la atencidn constante de la concurrencia. Sin embar
go, pese a dichos inconvenientes, se obscrvaba en los rostros de la --

gente una gran satisfaccion porque sentia realmente suyo aquello que -

estaba ocurriendo en el escenario,

La presencia de diferentes p@blicos -desdc el universitario y--

el elitista hasta el popular- en la Carpa, ha demostrado que tal agig--
tencia es esencialmente joven; un auditorio que busca otras formas de--

expresion artistica mis genuinas y congruentes con la realidad social--
en que vive,

El pablico ha sido encuestado permanentemente; pero mais que-
esta mecdnica para medir la intensidad y la repercusion del trabajo, -
su respuesta la daba con el aplauso y con expresiones de viva voz. De
claraciones como "magnffico’, "regular"', "extraordinario’, "buen nivel
para ser de preparatorianos” -en el caso del grupo Uo- etcétera, so--

lfan anotar los asistentes en las tarjetas de la recabacion de datos. Y
a la pregunta "yLe gustarfa colaborar con la Carpa Geodésica?”', la --

respuesta era invariablementc afirmativa.

Ello muestra que el traba-
jo escénico de la Carpa despertaba con su entusiasmo, deseos de par—

ticipacibn de alguna manera por parte del cspectador siempre que se--
le solicitaba, Dec esas asistencias salfan en muchas ocasiones los fu-

turos integrantes de la compaiifa, retroalimentdndose su clenco de mo-
do permanente,

Por otro lado, la Carpa Geodésica con su trabajo fuc haci¢ndo
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se de un pablico asiduo, propio, que repetfa periodicamente los dife-—

rentes espectdculos que ahf se ofrecfan, con lo cual fue posible el au- -

tofinanciamiento de los mismos. Y segln afirmaciones de este tipo de-

espectador, la razon por la cual ellos gustaban volver a ver aquellas -
obras era porque encontraban en las mismas una frescura en su inter—

pretacion, un espfritu de uni6n y un dinamismo de la gente joven poco-

com@n y diffcil de encontrar en otros lugares. Y es que el trabajo de-

la Carpa, lejos de presentar un drido realismo escénico, se preocupO-—
en mostrar un expresionismo impregnado de simbolos -los mitos- que--
conforman la nacionalidad mexicana, la cual es producto de un sincretis

mo de dos culturas diferentes -y aun antagbnicas-: la occidental y la-—

mesoamericana,

La labor desarrollada en la Carpa Geodésica a lo largo de ---

seis afios se distingui® por un altruismo en favor de una amplia comuni

caci6n dindmica con el pdblico. Cualquier integrante que no podfa cumr
plir con esta accion social, no tenfa cabida en el grupo, pues todo ellos
sabfan que el teatro "es el privilegio de hacer un servicio social".22

NOTAS

1 Ignacio C, Merino Lanzilotti, "Historia del teatro en MEéxico,
IV: la tradicion farsica en México, carpa y revista politica” (4 partes)-
La Cabra; revista de teatro: publicacion mensual de la Direccion Gene—
ral de Difusion Cultural, Universidad Nacional Aut6noma de Mexico, I1I,

27 (diciembre, 1980) p. 1IV.

2 Ibid.
3 John B. Nomland, Teatro mexicano contemporaneo (1900-1950)
(tr.) Paloma Gorostiza de Zozaya y Luis Reyes de la Maza (México, D.

F.: Instituto Nacional de Bellas Artes, 1967) p. 171

39



4 Ibid., p. 172.

5 [Ibid.

6 Tbid.

7 Ibid.

8 “Miguel Covarrubias, citado por Nomland, ibid., p. 178.

9 Cecil Smith, citado por Nomland, ibid., p. 179.

10 Merino Lanzilotti, ''Historial: II Carpa Geodésica" (A ma--
quina Ms en 15 péginas) p. 7.

11 Merino Lanzilotti, citado por Uriel Martinez en ''Un teatro-
con memoria historica: Lanzilotti”, El Nacional: Revista Mexicana de -
Cultura, 443 (31 de julio, 1977) p.l.

12 La Carpa Geodésica fue inagurada por el Dr. Ricardo Gue--
rra Tejada, entonces director de la Facultad de Filosoffa y Letras.

13 Merino Lanzilotti, citado por Uriel Martinez, loc. cit.

14 Boletin informativo de la Carpa Geodésica (8-1-80=42).

15 Merino Lanzilotti, "Historial:II", art. cit., Pp. 8.

16 Ibid., p. 9. N

17 Merino Lanzilotti, citado por Uriel Martinez, art. cit., p.2.

18 Como el ciclo organizado por la Revista Punto de Partida, --

Filosoffa y Letras y la Carpa Geodésica (coordinado por Alejandra--
Zea) sobre el "Espectdculo popular en México™. Los nombres de estos
conferencistas se encuentran en la lista del inciso b) de la introduccion

a este trabajo.
19 Merino Lanzilotti, '"Historial: III Investigacion'’, art, cit., Pp.

14,
20 De las giras hechas al interior de la Repablica pueden desta

carse, entre muchas otras, las realizadas a -la Universidad Aut6noma -
de Chapingo; La Paz, B.C.S.; H. Ayuntamiento de Toluca, Edo. de Méx,;
XL Feria Nacional de la Plata en Taxco, Gro.; Mercado municipal de -
Mapastepec, Chis.; El Oro, Mich.: Teziuhtldn, Pue.; Feria del Caballo,
Pachuca, Hgo.; Tantoyuca, Ver.; Ayotla, Edo. de Méx.; Irapuato, Gto.;
Villahermosa, Tab,, y al teatro Juidrez de Guanajuato, Gto. Para el ---
buen funcionamiento de la compafifa en estas salidas, sus actividades --
eran programadas sobre una ruta critica la cual se elaboraba a partir—
de una previa exploracion del terreno que realizaba una comision avan-
zada para tal fin. A esos lugares fueron llevados los trabajos de la --
Carpa méds de una vez, con elencos superiores a ochenta personas,y €
algunos de ellos, hasta cinco espectdculos al mismo tiempo.

21 Merino Lanzilotti, art. cit., p. 12.

22 Ibid. -
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Il.- RESCATE DE LAS RAICES DEL
TEATRO POPULAR MEXICANO

INTRODUCCION

E] arte es la metdfora de la vida, y la vida real es transfor--

mada, en efecto, por la actividad politica del hombre. De tal manera-

que mientras la politica es una actividad exterior, "el arte plasma los-
deseos mds Intimos de una sociedad".

Si "log mitos son la historia humana explicada y justificada -—

por las propias aspiraciones de un pueblo",2 el rito es la vivificacion—

en el acto de esos mitos. De tal modo que el coro dramdtico surge --

con la representacion de los mitos, y capta sus esencias. Con la inter

pretacion escenificada de tales vivencias se produce el fenOmeno teatro;
de ahf que a dicho arte le haya correspondido siempre una funcion ri=s
tual. A ello se debe que sea posible interpretar, como se ha dicho, -
la vida y la historia de un pueblo a través de su produccion dramaética.

Un arte teatral que expresa fielmente las necesidades y proble-

mas de su pueblo, estd plenamente identificado con €l, y solo en este-

Caso puede hablarse de un teatro propio.

En México, particularmente, se ha observado que no muchas -

expresiones artfsticas se identifican realmente con su gente, toda vez--
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que aquéllas no han logrado captar su espfritu. En el caso concreto-
del teatro, debe considerarse que para llegar a ser verdaderamente -
popular, tiene que nutrirse de la historia, de las costumbres y creen
cias de la poblaci6n, puesto que:

Su éxito y popularidad depende de si logra expresar los senti-

mientos y problemas de un grupo humano, y satisface sus ---

gustos y rencores, pox despreciable que parezca lo primero y

temerario lo segundo.

Por lo anterior, se sabe que esa funci6n de identificacion le -
ha correspondido al teatro popular, al menospreciado teatro de carpa,
y en especial, al género Infimo de revista polftica, porque ésta fue---
la que mejor ha asimilado e interpretado el cardcter del mexicano, y-
también porque produjo un teatro sin grar?elgretenciones, sencillo; sin--
demasiadas complicaciones, claro, y firme a la voluntad del pueblo que
le dio vida.

El trabajo de investigacion literaria de la Carpa Geodésica se-
propuso rescatar las rafces del teatro popular mexicano. El objeto --
era cimentar su experimento en las solidas bases que proporcionan las
fuentes de esa manifestacion artistica, y en la trascendencia de esos--
movimientos originarios que influyen aun en el teatro mexicano actual.

Los antecedentes de esta expresion popular se buscaron en el-
teatro prehispdnico, con las bufonadas que se representaban en las pla
zas de los mercados; en el teatro misionario de la época de la Con---
quista, con el teatro de masas; y especialmente en el teatro de revis-
ta polftica con el que se plasmo una tipologfa del ser nacional.

Los siguientes incisos son un reporte somero de aquellas in--
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vestigaciones hechas en el Seminario de Investigaciones Escénicas de -

la Facultad de Filosoffa y Letras, dirigido por el maestro Merino Lan-
zilotti, *

A.- TEATRO PREHISPANICO

Al igual que la comedia griega, las bufonadas y farsas prehis-
panicas tuvieron un origen eminentémente religioso. Pues mientras ---

aquella era ofrecida en copas de vino y cantos falicos a Dionisos; éstas

se ofrendaban a QuetzalcOatl al son de las danzas ejecutadas por las —

bailarinas sagradas, quienes "dandb pasos indignos' se embriagaban, --

tanto como los fieles, con las bebidas fermentadas que a la vez servian

para purificar los espacios litGrgicos. Por las reminiscencias de los--

rituales indigenas y de las farsas campesinas que pueden apreciarse hoy

todavia en algunos pueblos de México, es posible desprender que "...to

da funci6n teatral de los indios, incluyendo himnos, mdscaras, danzas,
5

tenfan una base esencialmente esotérica, simbolista y ritual'.

Los baldzames entre los mayas y los tetlahuehuetzquiti en la

cultura ndhuatl eran los farsantes o comicos. Estos representaban a--
través de personajes caricaturizados grotescamente -creados por ellos-
mismos-, con los que criticaban los defectos humanos; pues sabian que
"un espejo delante de los otros, los hace cuerdos y cuidadosos, 6 y --
asf, cumplfan una funcion educativa.

Los actores chocarreros constituyeron compaiiias que representa
ban en las plazas. En sus actuaciones también criticaban a los sefio--

Ics, ejerciendo con ello, cierta presion politica sobre los gobernantes.
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Los mimos y comediantes mayas "tenfan como dios protector a
Kukulkdn -"serpiente emplumada" en maya, es decir, QuetzalcOatl-, al-
que celebraban en Mayapédn la fiesta mds importante del afio, llamada---

Chic Kaban,"”

L.as farsas prehispdnicas eran espectdculos populares derivados-
de las solemnidades litrgicas inspiradas en fdbulas y leyendas rasticas.
Dichos juegos escénicos hacfan reverencia cultual a la fuerza generatriz
de la Naturaleza, Una de esas leyendas -transformada en mito con el--
transcurrir del tiempo- mds trascendentales aun en la actualidad, es la-
que se refiere a la tragedia del dios Quetzalc6atl a su paso por el mun-
do.

El mito o leyenda ndhuatl de QuetzaICOat18 que se representaba-
a través del juego ritual de pelota, es un ejemplo claro de conjuro cere
monial. En el sacrificio al dios, las fuerzas elementales del cosmos:—
cl disco de piedra (el Sol), el brazo del jugador (la Luna), la cancha --

tachtli o taste rectangular de arena (la Tierra), y la pelota de hule -—

solido (Venus), se conjugan en una lucha eterna que mantiene en equili—
brio y armonfa a la naturaleza.

En cl teatro prehispanico hubo otras manifestaciones dramdticas
embrionarias siempre ligadas a la religion, Ejemplo de ellas fueron --
los cantos sagrados ndhuatls dedicados también a Quetzalctatl, en donde
intervenfa un cantor principal que relataba las grandezas del héroe dc -
pdlido color y un coro que, danzando, repetfa los estribillos, 'Pero --

uizd la obra dramdtica -verdadera tragedia- mds importante del teatro
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"amerindio’ o del complcjo teatral mestizo, sea cl Rabinal Achf o El-

Varon de Rabinal, llamada originalmente Baile del tun, por su cardc--

ter dec danza y represcntacim."9

B.- TEATRO MISIONARIO

Con la conquista del Nuevo Mundo llegaron los primeros misi¢
la par con aquélla, realizaron en los indios de Am¢-

narios, quienes a

rica la verdadera conquista: la espiritual, Bast6 solo una generacion -

para llevar a cabo tal cmpresa. Los catequistas, con el objeto de in-

culcar la doctrina cristiana cn la mente de los naturales, hacfan esce-

nificar por &stos mismos y €n Sus propias lenguas, pasajes de la Bi--

blia y de la vida de santos. Con ello, el teatro misionario instituyo--

el culto de la religion catolica.

- Los autores del teatro catequista fueron, inicialmente, los pri
meros franciscanos que vinieron con la evangelizacion, quienes ademads
de escribir los guiones, llenaban las necesidades de la direccion escé-
nica,

La finalidad de la Iglesia Cato6lica de ganar el mayor ndmcro-
posible de ficles para esa confesion, llevo a los padres espirituales a-

representar cn los atrios de los templos ante la masa. Conociendo el

cardcter rcligioso por naturaleza de los mexicanos, los frailes dirigfan
su teatro sabiamente hacia el subcodtiente de aquéllos, con una inten—
cion diddctica y moralizadora. Y utilizando los mismos delicados re--

sortes que mueven al individuo hacia la contemplacion pantefsta del ===
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Universo, los misioneros, con el solo hecho de canjear cuidadosamente

los simbolos religiosos, sustituyeron habil y sutilmente las antiguas --
creencias paganas por el dogma catélico-cristiano. De esta manera --
fue como se dio pie para el "injerto de una cultura en otra”.lo

La mayorfa de las representaciones de las obras del teatro -
misionero fueron realizadas con la participacién masiva del pueblo.ll -
De tal modo se identificaban aquellos autos con la plebe, que el teatro
catequista alcanz6 rapidamente una gran popularidad. El teatro tam---
bién fue causa de desahogo para los indios, pues en algunas de rales —
escenificaciones se agraviaba a los conqui.st:.eldores.12 A la vez que te—
nfa un caréicter litGrgico, el teatro sirvié como instrumento de critica -
al sistema de gobierno, y por otra parte, despertaba en el indio una --
simpatia hacia la religi6n, alcanzando un éxito absoluto.

Durante la Colonia el teatro catequista siguié conservando su—
funcién didictica y moralizadora principalmente con los autos sacramen-
tales. Sin embargo, en esa época surgié también un teatro criollo ---
"profano” a rafz de que los comediantes fueron lanzados de las iglesias

a la calle, pues, seg@n afirmaban los clérigos, esos hombres con méis-

cara y otros en hébitos de mujeres '"rendfan culto al Dios del Amor", -

y el representar los vicios de la gente era "tan vergonzoso de mirar."13

En ese tiempo, el Santo Oficio se ocupd de reprimir todo tipo
de manifestacién subversiva, ahogando con ello la libre expresion, y --—
por tanto, la produccién teatral. Sin embargo, el teatro conserv6é una—

subordinacién -aGn mayor que en Espafia- de la Iglesia y el Estado. LEs
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